ED 


“छ 


A: 1 


| 
क 
१: 


हा] 


पट 


ही 


2 


॥ १९1७ 


नद 
© 
पट 
छ 
[9] 
त 
ष्ट 
नि 
'ळ 
हन 
नि 
क 
हि 
0 
.6 
बत 
गछ 
£ 
5 
© 
hd 
ळ्‌ 
हि 
0 
छ 


Sr 
Ary 


0 ized by, 


कु 


क 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and | 


ङः 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


| 
६ 


| So तप 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and egamgotr| i f ' जा 
| वि | 
33209 द शर + रि 
१2 छल चेत्र : २०४१ (वि. सं.) 


111913 


iN & 


“रै 


६ 


जङ ` 


कर. 
Zt 


(८-0. Ih Bublic Pomiain. ०॥॥१॥ Kener Colle SHON नल द 
| र 1 


|. कः “3 समी क्षित Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri दुर 
ह. > 9. 

|  कतियां 

Ee ॥ 90 न 

“छ 


सम्पांकीय ` , 
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हानी साहित्य 

आजकी हिन्दी कहानी - डॉ. भैरु लाल गर्ग शू मृत्यु जय उपाध्याय 
प्राजको कहानी--डॉ. विजयमोहन सिंह द्‌ न 

। हिन्दी कहानी १९५०--सम्पा. डॉ. राकेश गुग्त, डॉ ऋषिकुमार चतुवदो ७ डॉ. वेदप्रकाश अमिता' 
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राजःथानके कहानीकार सम्पा. कमर मेत्राड़ी २३ सुरेन्द्र तिवारी Ey 


श्रातंक सम्पा. नंदल हितेपी २४ डॉ. बालेन्दुशेखर तिवारी २ 
बिहून हनुमंत मनगटे | २५ डॉ. शंकर पुणतांवेकेर 
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[दूरभाष : ७११ ३७ ६३] 


¦ पुस्तक समीक्षाका हिन्दी मासिक 
प्रकाशित साहित्यका मूल्यांकन, 
विवेचन, समीक्षा, पर्यवेक्षण और 


भारतीय भाषाओंके उल्लेखनीय 
प्रकाशनोंका परिचय. 


ओंके आदान-प्रदान 


का पर्यवेक्षण और मूल्यांकन. 


भारतमें 


प्रति अंक 


आजीवन 


| विदेशॉमें 
समुद्री डाकसे 
हवाई डाकसे 


वाषिक मूल्य 


३.०० रु. 
३०.०० रु. 
३०१.०० रु. 


८०.०० रु, 


२००.०० रू. 


1 क्या हिन्दी राजभाषा नहीं? 


श्री सुधाकर द्विवेदीकी पुस्तक 'हिस्दी : अस्तित्वकी तलाशके सः 
डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री (देखिये : 'प्रकर' अक्तुबर' ८३) द्वारा उठाये 
मुद्दोंके संदर्भमें मुझे यह कहनाहै कि मुख्यतः ये मुद्दे उठाये गयेहें 
त्रिभाषा सत्र अग्रंजीको यथास्थिति बनाये रखतेवाला सूत्र है, इसे 
किया जाना चाहिये । २. हिन्दीभाषी क्षेत्रमें अहिन्दीभाषी क्षेत्रकी 
भाषाका अध्ययन अनिवाय किया जाना चाहिये । ३. संघीय भाषाके 


क्योंकि अगली तैयारियां उसीके अनुरूप होंगी । 3252 
जहांतक क्रम संख्या १, २, ३ का संबंध है, ये शिक्षा मन्त्रालयके क्षेत्रः 
आतेहैं और.इस संबंधमें विशेष जानकारीके लिए उन्हींसे सम्पक उपयुक्त 
होगा । जहांतक क्रमसंख्या ४ में उठाये गये मुद्देका प्रश्‍न है उसके बारेर 
राजभाषा संशोधन अधिनियम १६६७में निम्न प्रावधान है : “सरकारी काम 
काजके लिए श्र ग्रेजीका प्रयोग जारी रखने संबंधी व्यवस्था तबतक | 
रहेगी, जबतक इस व्यवस्थाको समाप्त करनेके लिए हिन्वीको | 
रूपमें न ग्रपतानेवाले सभी राज्योंके विधान-मण्डल ग्रावकयेक संकल्प 
करें प्रौर उसके बाद ऐसा करनेके लिए संसदका प्रत्येक 'सदनभी इस 
संकल्प पारित न कर दे। | 
--वीरकुमार मजोत्रा, निवेशक (राज 
राजभाषा विभाग, गृह मन्त्रालय, नयी दिल 
0 प्रकर दीपावली अक 2 अ ही 
“प्रकर'के दीपावली अ ककी प्रस्तुतिके लिए बधाई। आपने चार 
प्रश्‍नदंशित राष्ट्रीय एकताको समृद्ध करनेकी दिशामें एक अद्‌ 
भारतीय भाषाओंकी पुरस्कृत कृतियोंको एक साथ रखकर, उः 
विचार करके आपने बिखरावके विरुद्ध बहुत साथेक कदम उठायाहै । भा! 
के विभाजनमें सबंदेशीयके रूपमें हिन्दी ओर संस्कृतकी पहचान आप 
दष्टिका प्रमाण है । भारतीय भाषाओंका यही विभाजन 
क्ृतियोंपर समीक्षाएं भी योग्य व्यक्तियों द्वारा करा 
संस्तुतियोके प्रमुख अशोंको अलगसे छापनेकी आपकी 
लगी । १ 
एक प्रश्‍न उठ सकताहै कि सभी भाषाओंकी 
साहित्य अकादमी पुरस्कारही क्यो ? आपने अ' 


। । संकेतभी । प्रस्तुत अक ऐतिहासिक महुत्त॒ जित करेगा 


ऐसा विश्वास है । 
| --डॉ. रामदेव शुक्ल, हिन्दी विभाग, 
। गोरखपुर विश्वविद्यालय, गोरखपुर । 
| 'प्रकर'का दीपावली अक, जिसमें १६८२की अका- 
। दमी-पुरस्कार प्राप्त पुस्तकोंकी समीक्षाए' हैं, एक ऐति- 
। हासिक महत्त्वका अक है । इससे समस्त देशके साहित्य 
' की पहचान अनायास उभरतीहै कि समग्रत: भारतीय 
साहित्य क्या है! और साहित्यही तो किसी देशके 
स्वास्थ्यकी नब्ज है । इससे प्रकारान्तरसे साहित्य-अकादमी 
' की पुरस्कार-तीतिपर भी पर्याप्त प्रकाश पड़ताहै, जिस 
पर सम्पादक्रीयमें तथ्यपुर्ण संकेत हैं । राष्ट्रभाषा हिन्दी 
का यह दायित्व है कि वह ऐसे सर्वेक्षण प्रस्तुत करे । 
। आपने इस दिशामें पहलकर निश्चयही स्तुत्य कार्य किया 
। हे।मैंसमझता हूं, यह अनुष्ठान प्रतिवर्ष किया जाना 
चाहिये । 
समीक्षाओंके स्तरमें, ऐसे ऐतिहाधिक आयोजनोंमें 
कुछ अधिक विवेचन-सक्ष्मता अपेक्षित हे । इस दृष्टिसे 
मराठी पुस्तक 'सौर्न्दानुभव' पर डॉ. बांदिवडेक़ रकी 
समीक्षा एक सफल समीक्षा है। समीक्षकोके पतेक्रे साथ 
यदि समीक्ष्य-पुस्तकोंके प्रकाशनादि विवरणभी दिये जाते 
तो जिज्ञासुओंको पुस्तक प्राप्त करनेमें सुविधा होती । 
प्रफरीडिगमें भी पर्याप्त सावधानीके लिए गुजाइश है। 
इस श्लाध्य प्रयत्नके लिए कृपया हादिक अभिनन्दन 
स्वीकार करें । 
- सन्हैयालाल श्रोझा, ८/ए नन्दन 
रोड, भ्रवानीपुर, कलकत्ता-७००-०२५. 


ˆ 0 सम्पादकीय : "राजभाषा और राज्यभाषाए” 


“प्रकर' (फर. ८४) में आपका सम्पादकीय “राजभाषा 
। भोर राज्यभाषाए” बड़ा विचारोत्तेजक लगा । अधि- 
कांशत: आपसे सहमति है विशेषत: उग्रवादियोंकी राज: 
नीति, भेदभाववाले प्रयासोके कारण जो भलगाववादी 
| प्रवृत्तियाँ पनप रहोहे, उनकी ओर स्पष्ट उल्लेख आपने 
FE On रवीन्द्रनाथ ठाकुरके मन्तव्यको लेकर 
fF ह । क्या उनका आशय यही था जो आपने 
or लिखनेके लिए कहनेके पीछे भावना 
ह रहतीहे कि अन्तर्राष्ट्रीय होनेके चक्करमें जो लोग 
थत अन्तर्राष्ट्रीय भाषामें लिखकर 'अपना कद” 

तेहैँ उस प्रवृत्तिकी रोकथाम करना । प्रान्तीय 
०४.३ 


ized by Arya Samtj Fol 


भाषाओं तथा मात भाषाओंका हिन्दीसे विरोध नहीं है, 
विरोध है अग्र जीसे जो मातृभाषा, राष्ट्रभाषा दोनोंका 
प्राप्य हडपतीहे और भारतमें वसे 'काले अग्रेज' अपने 
विश्व व्यक्तित्यके चक्करमें अनजानेमें इसमें प्रयुक्त होतेहे । 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर यद्यपि अन्तर्राष्ट्रीयताके प्रबल पक्षघर 
थे क्योंकि राष्ट्रीयता को अभिशाप साम्राज्यवादके विस्तार- 
वादमें वे देख रहेथे । उनकी अन्तर्राष्ट्रीयता राष्ट्रीयताके 
स्वस्थ ओर अभीष्ट रूपकी विरोधी कभी नहीं रही, हाँ 
अंध राष्ट्रवाद और उषसे प्रेरित साम्राज्यवादकी विरोधी 
हमेशा रही । 

अतः बलराज साहनीको पंजाबीभाषी होनेके नाते 
पंजाबीमें लिखतेकी प्रेरणा देना मातृ माषाके प्रति उनके 
उत्तरदायित्वके प्रति सजग करनाहै न कि हिन्दीसे विभुख 
करना, यद्यपि व्यावसायिक कारणोंसे अनेक अहिन्दीभाषी 
और हिन्दी भाषी साहित्यकार अपनी भाषाओं और उदको 
छोड़कर हिन्दी में लिखने लगेथे । व्यवसायके अतिरिक्‍त 
उनका उद्देश्य अपने, देशकी अधिकसे अधिक जनतासे 
जुड़नाभी हो सकताहै और कुछका था भी । 

भतः रवीन्द्रनाथ ठाकुरको अंग्रेज-अंग्र जी भक्‍त वर्गकी 
विचारधारा औरु निष्ठाका प्रतिनिधित्व करनेवाला मानना 
उनके प्रति तो अन्याय है ही, मेरे विचारसे सत्यको 
अनदेखा करना तथा आग्रह विशेषको व्यक्त करनाभी है । 

डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्त, हिन्दी विभ।ग, 
सनातन धर्म कालेज मुजफ्फरनगर (उ. प्र.) 

[यह अधिक उपपुक्त होता यदि डॉ. गुप्त स्व. 
वलराज साहुनीकी पुस्तक “मेरी धारणाए' और दृष्टिकोण” 
का 'हिन्दी साहित्यकारोसे' ४१ पुष्ठका सरमन और 
स्व. दिलीपकुमार राय के संस्मरण और लेख, विशेषतः 
महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुरके संबंधमें लिखे संस्मरण 
पढ़ लेते. ] 
[] पत्र सार 


डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी दमोहसे लिखते हैं कि 
किसी अंकमें विभिन्‍न राज्यों द्वारा पुरस्कृत ग्रन्थोंकी 
समीक्षाओका विशेषांकभी निकालें तो बेहतर होगा । 

प्रा. मिशा अग्रवाल सिरोहीसे लिखतेहैं कि विश्व- 
विद्यालयोंके पाठ्यक्रमोंपर भी कुछ लिखे । मैं तो अपने 
राजस्थान विश्वविद्यालयकी हालतपर दंग हुं । लगभग 
हर साल पाठ्यक्रम बदलताहै ओर हर परिवर्तन ऐसा कि 
क क्रि इससे तो पिछलाही ब्रेहतर था। 
सारे परिवर्तन बंदर-बाँटको ध्यानमें रख है 
ऐसे पाठ्यक्रमसे छात्रों मे हिन्दी के प्रति रुचि ना 
उत्पन्न होगी । [] |S 


७ 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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[ ~ 
हर 
क समय पूवे “हिन्दी : अस्तित्वकी तलाश” पुस्तककी 
'>समीक्षामें डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्रीने कुछ मुद्दे 
उठायेथे और उनमें एक मुद्दा हिन्दीको वास्तविक रूपमें 
“राजभाषा बनानेके लिए अवधि निश्चित करनेके संबंधमें 
था । इस संबंधमें गृहुमंत्रालयके राजभाषा विभागके 
निदेशक महोदयने “प्रकर” का ध्यान राजभाषा संशोधन 
अधिनियम १६६७ के प्रावधानकी ओर खींचाहै। इसके 
लिए निदेशक महोदयके हम आभारी हैं । इस प्रावधानकी 
शब्दाबली इस प्रकार है: ''उपधारा (१) के खण्ड (क) 
के उपबन्ध और उपधारा (२), भौर उपधार। (३) ओर 
उपधारा (४) के उपबन्ध तबतक प्रवृत्त बने रहेंगे 
जबतक उनमें वर्णित प्रयोजनोंके लिए अंग्रेजी भाषाका 
प्रयोग समाप्त कर देनेके लिए ऐसे सभी राज्योंके 
विधान-मण्डलों द्वारा, जिन्होंने हिन्दीको अपनी राजभाषाके 
रूपमें नहीं अपनायाहै, संकल्प पारित नहीं कर दिये 
जाते और जबतक पुर्वोक्त संकल्पोंपर विचार कर लेनेके 
पश्चात्‌ ऐसी समीक्षाके लिए संसदके हरएक सदन द्वारा 
पारित नहीं कर दिया जाता ।” इस प्रावधानमें उल्लि- 
खित उपघारा (१) ओर इत्तके खण्ड (क) ओर खण्ड 
(ख) के उपबन्ध इस प्रकार हैं : 'संविधानके प्रारम्भके 
पन्द्रह वर्षकी कालावधिक्ी समाप्ति होजानेपर भी, 
हिन्दीके अतिरिक्त अंग्रेजी भाषा नियत दिनसे ही (क) 
संघके उन सब राजकीय प्रयोजनोंके लिए जिनके लिए 
वह उस दिनसे ठीक पहले प्रयोगमें लायी जातीथी, तथा 
(ख) संसदमें क्रायंके संव्यवहारके लिए प्रयोगमें लायी 
जाती रह सकेगी ।” इस पूरी वैधानिक शब्दावलीका 
अभिप्राय यह है कि संविधान द्वारा २६ जनवरी १६६५के 
बादसे हिन्दीको राजभाषा पदपर बिठाकर पूरा प्रशास- 
निक कार्य हिन्दीमें प्रारम्भ करनेका जो प्रावधान किया 
गयाथा, उसे तबतक स्थगित कर दिया गया जबतक 
राज्योके विधान-मण्डल अंग्रेजीको समाप्त करनेका संकल्प 
पारित नहीं कर देते और संसद्के दोनों सदन उसकी 
पुष्टि नहीं कर देते । 

“इस प्रावधान द्वारा तीन स्थितियाँ उत्पन्न हो 
गयीहैं । प्रथम तो हिन्दीका प्रशासनिक व्यवहार, अतएव 
राजभाषा पद, तबतक अधरमें लटक गया जबतक 
राज्योंके विधान-मण्डल हिन्दीको यह पद और कार्ये प्रदान 
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का सादग्ध राजभाषा पद 


करनेके लिए सहमत न हों । तमिलनाडु ओर नागलेण्ड 
जैसे राज्य अ ग्रेजीके प्रयोगको समाप्त करनेके लिए सह- 
मत होंगे, यह अबूझ पहेली बनी रहेगी, न नौ मन तेल होगा 
न राधा नाचेगी । दूसरी स्थिति यह उत्पन्न होगयीहै कि ; 
संवैधानिक प्रावधानको बिना निरस्त किये या रद्द किये: _ 
संविधानकी भावना ओर संविधान-सभामें घोषित आशयके' 
बिपरीत हिन्दीको नाममात्रकी राजभाषा बने रहने | 
दिया गया और वास्तविक रूपमें राजभाषाका पद 
अग्रेजी को दे दिया गया । इससे सम्वद्ध तोसरी स्थिति 
यह उत्पन्न होगयी, जो संवैधानिक समस्याभी हैं, कि 
संविधानमें संसदको तो अग्रेजीके प्रयोगकी कालावधि | 
बढ़ानेका अधिकार प्रदान किया गयाहै, परन्तु ` 
राज्योंके विधान-मण्डलोंको भ'ग्रोजीको बनाये रखनेका | 
अथवा हिन्दीके प्रयोगको रोकनेका कोई निषेधाधिकार 
प्रदान नहीं किया गया । 

प्रकारान्तरसे हिन्दीका प्रशासनिक व्यवहार अनिश्चित 
कालके निए स्थगित हो गयाहै । इसलिए यह स्वाभाविक 
है कि हिन्दीको वास्तविक रूपमै “राजभाषा” बतानेकी 
मांग उठे । एक ओर तो भपने-आपकों हिन्दीभाषी मानने: 
वाले क्षेत्रोंकी दुविधाग्रस्तता, किकतेव्य-विमूढ़ता और 
राजनीतिक चेतनाके अभावके कारण हिन्दीको वास्तविक 
रूपमें 'राजभाषा' पद प्रदान करनेकी मांग सशक्त रूपसे 
नहीं उठ पारही, दूसरी ओर इन क्षेत्रोंके विधि-विशेषज्ञ 
समाजशास्त्री ओर बुद्धिजीवी इतने आतंकित प्रतीत होतेहे 
कि देशपर अग्रेजी लादे रखनेवाले अग्र जीभक्तो, 
प्रशःसकों और राजती तिज्ञोंका साहसके साथ सामना नहीं 
कर पारहे। यह स्वी हार करनेमें कठिनाई होती हैढकि इस | 
क्षेत्रके विधि-विशेषज्ञोंका इन वैधानिक ओर सवैधानिक 
असंगतियोंकी ओर ध्यान नहीं गया, या उनका ध्यान 
खींचा नहीं गया । हिन्दी-संगठतों और संस्थाओके 
अनुदान-जीवी होजानेसे उनका मौन किसी टिप्पणीकी | 
अपेक्षा नहीं रखता । फिरभी, यदि यह माँग उठतीहै 
और अंग्रेजीको वास्तविक राजभाषा बनाये रखनेका. 
विरोध होताहै तो उसकी इसलिए उपेक्षा संभव ना 


दूरी, अग्रेजी लादे रखनेके लिए व्यय 
प्रकर” - -चंत्र': ५ 
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` कालावधिके पश्चात्‌ विधिद्वारा अ ग्रेजीके 


अरबोंकी राशिभी रोक नहीं छइ ०)बढिक ऽकराताकी)५०।०४९१९१९१॥ फक व्याप्त ( संघकी भाषा राजभाषा हिन्दी ' 
ओर लिपि देवनागरी होगी) संक्रमण कालीन व्यवस्था: ' 
ओंको छोड़कर निर्बाध-अप्रतिबद्ध-पूर्ण हे ।' धारा (३) | 


सहज चेतनाको आलोडितकर रहीहे ओर उसकी अभि- 
व्यक्ति किस रूपमें होगी, यह अनुमानका विषय है । 
वस्तुतः भाषा और जनसाधारण दोनोंकी संलग्नताको विषय 
समाजशास्त्रियोंका है, संभवतः वे अधिक सही रूपमे 
इसपर प्रकाश डाल सके, पर भभीतो देशके समाजशास्त्री 
भी 'भाषा-विवाद' के होवेसे आतंकित हैं| वस्तुस्थिति 
यह है कि 'भाषा-विवादका हौवा दिखाकर तथा इसकी 
आड़में हिन्दी-विरोधी आतंकका वातावरण बनाकर देशपर 
अवध रूपसे अनिश्चित कालतक अंग्रजी लादे रखनेकी 
चाल चली गयीहै । 
अनिश्चित कालतक अवैध रूपसे अग्रेजी लादे 
रखनेकी प्रासंगिकता इसलिए है क्योकि संविधानमें अंग्रेजी के 
प्रयोगकी कालावधिको बढ़ानेके जो अधिकार संसद्को 
दिये गयेथे, वे सीमित थे, वे निश्चित रूपसे कुछ 
विशिष्ट प्रयोजनों और आवश्यकताओंको ध्यानमें 
रखकर दिये गयेथे, न कि अग्रेजीको पूर्ण रूपसे लादे 
रखनेके लिए या राजभाषा संशोधन अधिनियम १९६७ 
की ऊपर चचित उपधारा (१) के खण्ड (क) और 
खण्ड (ख) के अनुरूप अबाध अधिकार । संविधान सभामें 
अबाधअधिकारोंके विपरीत जो आश्वासन दिये गयेथे और 
. संविधानपर उस समय अधिकारी व्यक्तियोंने जो टिप्पणियाँ 
प्रकाशित करायीं या ग्रन्थ लिखे उनमें यह बात प्राय: 
दोहरायी गयी कि अंग्रेजीकी स्थितिको पहले जेसी 
बनाये रखनेका अबाध अधिकार संसद्को नहीं है । इस 
प्रसंगमें संविधान-सभाके सदस्य और तह; लीन परिवहन 
तथा रेलके राज्यमंत्री श्रीके. सन्तानमने “भारतीय संविधान” 
पुस्तकमे जो टिप्पणियाँ लिखीहे, उनके संबंधमें पुस्तककी 
भूमिकामें उन्होंने लिखाहै “संविधानके विभिन्न 
अनुच्चेदों पर जो टिप्पणियां और व्याख्याए' प्रस्तुत की 
गयी हैं, वे सामान्य ढंगकी नहीं हैं । यह मेरा सौभाग्य रहा 
कि में आरम्भसे ही संविधान-निर्माणके कार्यसे सक्रिय 
रूपसे जुड़ा रहाहूँ । महत्त्वपुर्ण अनुच्छेदोंसे सम्बद्ध 
विवादोंमें मैंने भाग लियाहै | इसलिए इसी प्रजारकी 
अन्य कृतियोंमें विद्यमान, टिप्पणियोंकी तुलनामें ये 
अधिक व्यापक रूपमें इन विवादोंका विवरण प्रस्तुत 
करतीहे ।” “राजभाषा संबंधी अध्यायमें राजभाषा 
संबंधी अनुच्छेद ३४३ की धारा (३)-पन्द्रह सालकी 
प्रयोगको 


` जारी रखनेके प्रावधान--पर टिप्पणी करते हुए लिखाहै : 


की यह व्याख्या नहीं की जा सकती कि इस अनुच्छेदके 
प्रावधानके संबंधमें संसद्को असीमित अधिकार प्राप्त 
हैं। धारा (३) पर टिप्पणी करते हुए लिखाहै : 


“पन्द्रह वर्षकी कालावधिके बाद लगभग सभी प्रयोजनोकी | 


दृष्टिसे अ'ग्रजीका स्थान हिन्दी द्वारा ग्रहण कर लेनेकी 


भाशाहै, परन्तु यह अनुभव किया गया कि वैज्ञानिक | 


अनुसंधानके कुछ क्षेत्रोंमें अ'ग्रोजीका प्रयोग जारी 
रखना आवश्यक हो सकताहै। परन्तु यह कार्य संसद 
द्वारा निश्चित श्रोर स्पष्ट विधायन द्वारा किया जाना 


आवश्यक होगा ।” हमारी धारणा यह है कि राजभाषा | 


अधिनियम १६६३ और राजभाषा संशोधन अधिनियम 
१६६७ के प्रावधान, अ'ग्रोजीको अनिश्चित कालके लिए 


जारी रखने ओर व्यापक रूपसे व्यवहारके सभी क्षेत्रोमें / 
उसका प्रयोग जारी रखने, संविधान द्वारा निर्धारित | 
सीमाओंकंा उल्लंघन करते है और संविधान सभाकी भावना 


और आशयके विपरीतहै, इसलिए अवैध है । 

इन्हीं कारणोंसे, हमारी दृष्टिसे, हिन्दीके लिए 
राजभाषा पद भी सदिग्ध हो गयाहै और हिन्दीको उसके 
संवैधानिक अधिकारसे बंचितकर दिया गयाहै । न केवल 
अब इस स्थितिमें संशोधन होना चाहिये बल्कि हिन्दी 
को वास्तविक रूपमें “राजभाषा” बनानेके लिए अवधि 
निश्चित की जानी चाहिये । संवैधानिक व्यवस्थाओं 
और प्रावधानोंके अन्तर्गत राज्य विधान-मंडल अथवा 
स्वयं संसद तबतक इसमें हस्तक्षेप करनेकी अधिकारी नहीं 
जबतक संविधानमें ही संशोधन न किया जाये । [] 


'प्रकर'के पूर्व प्रकाशित विज्ञेपांक 
भारतीय साहित्य : २५ वर्ष 
हिन्दी एवं अन्य भारतीय भाषाओफ्ने साहित्यक) 
स्वातन्त्र्योत्त र २५ वर्षोका सर्वेक्षण. 
मल्य : १८.०० €. 
श्रहिन्दीभाषियोका हिन्दी साहित्य | 
हिन्दीके विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका योगदान, 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय, 
और हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका. 
मूल्य : १८.०० रु. 
डाक व्यय प्रत्येक प्रति ३.२५ रु. 
दोनोंका सम्मिलित ड!क व्यय ३.७४ 


“प्रकर', ए-८/४२, राणा प्रताप कर एः५/४९, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७. 
स्वयम dre 13001 मिरी 
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आजको हिन्दी कहानी! 

[विवेचनात्मक निबन्ध] 
लेखक : डॉ. भैरु लाल गर्ग 
समीक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय 


समीक्ष्य कृति आजकी हिन्दी कहानियोंके विकास 
मूल्यांकन, प्रवृत्तियों और उपलब्धियोंका प्रामाणिक 
लेखाजोखा प्रस्तुत करतीहै । आजकी कहानियोंके संदभंमें 
तेरह निबन्ध हुँ :--कहानी : नयी कहानी, कहानी- 
सृजनकी पहचानका निकष : आदमी, मानव नियतिकी 
विडम्बनाका साक्षात्कार, ग्राम जीवनका यथार्थ ओर 
आधुनिकताका सवाल, विभाजनगत संवेदना और हिन्दी 
कहानी, सातवें दशककी हिन्दी कहानी, संमांतर कहानीका 
प्रथम संकलनः जीवन संघर्षका व्यापक संदर्भ, पारि- 
वेशिक यथार्थ और अनुभवगत सत्यता, सामाजिक 
चेतनाकी सफल अभिव्यक्ति, जीवनगत संघषे ओर 
वेचारिक जीवंतताकी कहानियाँ, आठवें दशकके कहानी- 
कार, समकालीन कहानीकी भाषा, उपलब्धि भौर 
सीमाश । नयी कहानीका स्वरूप स्पष्ट करते हुए 
लेखककी मान्यता हे--“नयी कहानीसे पुबंकी कहानी 
पारिवेशिक यथाथ ओर अनुभवगत प्रामाणिकतासे दुर 
थी । यही कारण है कि यह कहानी फामु लाबद्ध थी ।”” 
(पृ. ९) प्र मचन्दकी कहानी 'कफन' ओर 'पूसकी रात' 
(उनकी अनेक कहानियोंसे उदाहरण दिये जा सकतेहैं) में 
अनुभूत सत्य और पारिबेशिक यथाथेकी व्यंजनाका स्वर 
प्रकर्षपर हैं । क्या इसे नयी कहानीके अतगंत नहीं लिया 
जासकता ? धीसू ओर माधवके द्वारा समाजका एक 
वर्ग कितना बेनकाब भोर बेलोस होताहै, यथार्थंकी 
कितनी नग्न ओर कटु भभिव्यक्ति होतीहै--इस ओर 
लेखकका ध्यान कम जाताहै, डॉ. नामवर सिंह और 
कमलेश्वरके कथनसे साक्ष्य जुटानेकी ओर अधिक 


चित्रलेखा प्रकाशन, १४७ सोहबतिया 
१०४; डिमा. ८३; 


१. प्रकाशक : 
बाग, इलाहाबाद-६ । पुष्ठ : 
मल्य : २५.०० रु. | 
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रहताहै । कहानी संघर्ष और जटिलताकी उपज हैही । 
समृद्धि भोर ऐश्वयंकी सभ्यता महाकाव्यमें अभिव्यंजना 
पातीहै और जटिलता संघर्षं उपन्यासोंमें । यह जटिलता 
जब ओरभी जटिलतर  होजातीहै, आदमी इतना 
व्यस्त होताहै कि जीवनमें एक खडसे ही समग्र 
जीवनको जानना चाहताहै, तो कहानी जन्म 
लेतीहै । लेखककी मान्यता है--“आजका कहानी- 
कार जीवनकी जटिलताओंके प्रति अधिक सनेष्ट है । 
वह पुरातन मिथ्या आदर्शों ओर नौतिकताओंसे अपने 
आपको मुक्तकर चुकाहै । यथार्थ जीवनके आधारपर 
वह पुरातन मानव-मुल्योंका खण्डन ओर नवीन मानव । 
मूल्योंका मण्डन करना चाहताहै ।' (पृ. १०) पहलेके ह 
कहानीकारोंके साथभी ये शर्ते लागू हो सकतीहैं, पर 
जीवनको देखनेके नजरिए ओर मानवमूल्योंको सहेजनेकी 

दृष्टिसे अन्तर आ जाताहै। नयी कहानी न आदर्शका 

लबादा ओढ़कर चलतीहै ओर न किसी नैतिक मल्यको 

लादनेके प्रतिप्रति बद्ध है । उसकी दृष्टि खली ओर 

नीर-क्षीर विवेकी है । वह भोगे गये क्षणोंको उकेरकर . 


समग्र जीवनको तलाशना चाहतीहै । 
महानगरीय जीवनके विसंगतियों, संत्रास, अकेलेपन, 
कु ठा, अजनबियतसे जन्मी है समकालीन कहानी । 
लेखकका कहना सही है--“इस कहानीमें जहां मानव-मन । 
की उथल-पुथल ओर पीड़ाको वैज्ञानिक स्तरपर. विश्लेषित | 
करनेका प्रयास हुआहै, वहीं व्यवस्था और समाजके. 
संदभंमें व्यक्तिका अध्ययनकर यथाथे और व्यंग्यके र 
स्तरपर प्रामाणिक अभिव्यक्ति दी गयीहे ।'” (प्‌. २३ ० | | 
इसके साथही लेखकने कमलेश्वर, राजेन्द्र यादव, कृष्ण | || 
बलदेव वंद, मोहन राकेश आदिकी कहानियोंसे साक्ष्य | 
देकर अपनी स्थापनाओंको तकंसम्मत आधार दियाहै। . 
एक उदाहरण ध्यातव्य है--“मोहन राकेशकी कहानी | 
“एक ठहरा हुआ चाकू'में ब्यक्त भय सम्पूणं समाजका भय | 
है, जो परिवेशगत असुरक्षाका परिणाम हे ।” (प्‌. २७) 
“उपलब्धि और सीमाए” शीर्षक उपसंहारात्मक 
निबन्धसे कृति अधिक उपयोगी होगयीहै। लेखकने 
कहानीकी सार्थेकताकी कसोटी रचनात्मक स्तर 


सामाजिक संसारकी आंतरिकतासे जुड़नेकों 'माताः 
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परिमाणात्मकताको नहीं । उसकाफकिपव्वश०/एकबछम्तही ०८ तिति ्ि म कहानियां ही है । इसकी 


है कि 'सांमान्य जनके प्रति सहानुभूति, उसकी पराजयकी 
स्थिति, उसके दु:ख, नैराश्य, हताशा और एकाकीपनके प्रति 
जो दष्टि आजकी कहानीने भपनायौ है, वह नि:सन्देह 
प्रपंशनीय है।” लेखक साक्ष्योंको जुटानेकी अपेक्षा 
संदर्भित कृतियोंमें स्वयं पैठनेका प्रयास करता, तो कृति 
अधिक मल्यवान्‌ होती, फिरभी लेखकके श्रम, उसकी 
आलोचना पद्धति आदिको सराहा ही जा सकताहै। [1 


आजकी कहानी! 


लेखक : डॉ. विजंयमोहन सिह 

समीक्षक : डॉ. मृत्यु'जयं उपाध्याय 

समीक्ष्य कृतिमें लेखकके कहानियोंको लेकर १६६१7 
८२ के मध्य लिखे गेये निबंध संगृहीत हैं। इसमें अधिक 
तर पुस्तक्र-समीक्षाए' हैं, जो हिन्दी कहानीकी विभिन्न 
प्रवत्तियो और विशेषताओंका सम्यक्‌ उद्घाटन करती हैँ। 
कहानीकी बिक्रास-यात्राके विभिन्त मोड़ों ओर पड़ावों 
को रेखांकित करनेके कारण इन निबंधोंमें क्रमबद्धता 
देखी जा सकती है कहानी केवल कहानी नहीं होती, 
वरन्‌ अपने तत्कालीन समाज ओर जीवनकी प्रतिबिव 
होतीहै । इसलिए लेखक समीक्षा करते हुए उस प्रतिबिव 
पर अपनी राय व्यक्त करता गंयाहै, जो कहानी और 
उसके परिवेशको नजदीकसे समझनेमें सहायक हुईहै । 

कृतिके प्रारंभमें हिन्दीक्के तीन वरिष्ठ कहानीकारोंपर 
स्वतन्त्र निबंध हें -गुलेरी, प्रेमचंन्द तथा मुक्तिबोध | 
यद्यपि प्रथम दो कहानीकार समकालीनतासे सीधे सरो- 
कार नही रखते, पर समकालीन हिन्दीका मुल स्रोत उन 
कहानीकारोंको मानना होगा। भतः वहाँ अगर एक 
प्रस्थान बिंदु है तो आंतरिक भोर पारस्परिक संबंधभी । 
आधुनिक हिंन्दीका प्रस्थान बिदु (पृ. ११) गुलेरीजीकी 
कहानियों (“सुखमय जीवन'-१६११, बुद्ध का कांटा- 
१९११ और “उसने कहाथा-१९२५) की प्रवृत्तियों, 
विशेषताओंका विवेचन करताहै, साथही इस ओरभी 
संकेत करताहै कि 'उसने केहाथा' की श्रेष्ठताके क्या 
कारेण है । यच्चपि अन्य दो कहानियां तीसरीकी तुलनामें 
नगण्य लगतीहैँ पर गुलेरीकी विकास यात्राको स्पष्ट 


१. प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २ भ्रसारी रोड, 


इरियागंज, नयी दिल्ली-११०००२ | पृष्ठ : १५५; 
डिमा. ८३; मूल्य : ३५.०० रु.। 


परंपराकी ओर लक्ष्य करते हुए लेखकका कहनाहै-- 
।--गुलेरीजीके गरिष्ठ पांडित्यपुणं व्यक्तित्वसे यह रस 
स्रोत कहांसे फूट पड़ा ? किन्तु जाननेवाले जानतेहैँ कि 
संस्कृतकी --गौर भारतकी --पांडित्य परंपरामें ऐसी 
रसज्ञता अपवाद नहीं रहीहै और हिन्दीमें तो इस परंपरा 
की शुरूआत जहां गुलेरीजीसे होतीहै, तो दूसरी ओर 
इसका चरम रूप आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी जैसे रसज्ञ 
चितकोंमें परिलक्षित होताहै।” (पृ. १२) प्रमकी 
व्यापकतां और उसके लिए प्राणोत्सर्गं इस कहाचीका मूल 
उत्स है । इसकी विशेषता पूवंदीप्ति शैली है, जो 
कहानीके पूर्वाद्धेको उत्तराद्ध से जोड़तीहै । लेखकका कहना 
एकदम सही है-''हिन्दीमें आगे चलकर सफलतम प्रयोग- 
शील उपन्यास “शेखर : एक जीवनी” में पूर्वदीप्ति 
झिंल्पका जिस प्रकार उपयोग करते हुए 'मृत्युक साक्षा: 
त्कार” के क्षणोंमें समयके पारदर्शी होनेकी जो वात 
कही गयी उसके बीज भी कहीं-न-कहीं “उसने कहाथा' 
कहानीमें पाये जा सकतेहैँ। (पृ. १५) उनकी तीनों 
कहानियां उनके समग्र साहित्यकी कुजी तो हेंही, कथा 
साहित्यके विकासमें उनका अप्रतिम योगदानभी है । 

लेखक 'प्रेमचन्दकी कहानियाँ” (पृ. १८) में उनकी 
विशेषताका उल्लेख करते हुए उसे सचेत और मुक्त 
रचनाकार मानताहै । यही उनकी कहानियोंकी शाश्वत 
लोकप्रियताका कारणभी है । लेखककी स्थापना है-- 
“उन्होंने इन सभी स्थितियोंके बीच अपनेको एक मुकत 
तथा सचेत रचनाकारकी हैसियतसे गुजरने दियाहै, उन 
स्थितियोंके सबसे 'नुकीले' तथा 'नायाव' रूपको उभारते 
हुए ।” (पृ. १९) इसलिए प्रेमचन्दको किसी खास वर्ग, 
व्यक्तिका कहानीकार नहीं कह सकते । उनकी कहानियो के 
बिकासका ग्राफ इसलिए नहीं उलझता कि वे अपनी 
कहानियोंके माध्यमसे पूरी जिदगीको उसकी समग्रता 
ओर संपूर्णतामें समझना चाहतेथे | फलत: उनके पात्रोंका 
संसार बड़ा व्यापक है । नाना समस्याए , नाना समा- 
धान और सबके भीतर अत:सलिला सरस्वतीकी तरह 
भारतकी माशा, आकांक्षा, स्वप्न, संस्कारका अजल 
प्रवाह । 

दो निबंधोंके बाद शीषंकसे ही निबंधकी आत्माका 
पता चल जाताहै तथा 'सांवली गहराइयों ही कहातियाँ' 
पृ. २६ (मुक्तिबोधकी कहानियां), "हिन्दी कहानी 
का तीसरा व्यक्तित्व“ पृ. २७ (मोहन राकेशकी कहा” 
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(धर्मवीर भारती ही कहानियाँ), “चुपचाप खत्म होते 
हुए' पृ. ५४ (राजकुमारी कहानियां) आदि आदि । 
इस प्रकार शीर्षकके प्रथम साक्षात्कारसे ही ज्ञात होता 
है कि लेखक किस मुख्य मुद्देको तरजीह देना चाहताहै । 

मुक्तित्रोधकी कहानियोंके मूल्यांकनमें बराबर इस बात 
का ध्यान रखना होगा कि “वे नैतिक प्रश्‍नोंसे जिस तरह 
टकरातेहैँ, वह उन्हें सौंदर्यवादी नहीं बताता । हर कहानी मे 
ह्थितिरी 'घटनात्मकतासे' अधिक उससे जुड़े हुए मूल्य 
की चिता उन्हें ज्यादा रहतीहै, जिससे. कभी-कभी लग 
सकताहै कि किसी सामान्य घटनाके प्रति वे अतिरिक्त 
तरल रूपमें प्रतिक्रिया कर रहेहैँ ।” (पृ. २६) 'जिदगो 
की कतरनें' में निर्मलाकी आत्महत्या उन्हें 'आत्महत्या” 
के मौलिक मनोविज्ञानकी ओर ले जातीहै । वे जिदगी 
का अमूर्तेन भी नहीं करते । वे उसे ठेठ वर्ग-संदर्भमें रख- 
कर परखते और विश्लेषित करतेहैँ। वे मध्यवर्गका 
दामन थामे रहतेहैं, जिसके माध्यमसे वे अपनेको तथा 
समाजको परखना चाहतेडै । उनकी स्वीकारोक्ति ध्यातव्य 
है--“मध्यवर्गीय समाजकी सावली गहराइयोंकी रुधी 
हवाकी गंधसे मैं उसी तरह वाफिक हूं जैसे मल्लाह समुन्दर 
की. नमकीन हृवासे” (जिंदगीकी कतरने' कहानी-- 
मुक्तिबोध रचनावली ३, पु. ७४) 

इसमें दो मत नहीं कि लेखकने अपनी नीरक्षीर विवेकी 
दृष्टिसे समकालीन कहानीकारों और उनकी कहा- 
नियोंकी भ'तरात्मामें प्रवेशकर कई अछूते, अनकहे तथ्यों 
को उजागरकर कहानीकी विकास यात्राको गति दीहै। 
बंद गलीका आखिरी मकान! (धमंत्रीर भारती) पर 
लेखकीय टिप्पणी द्रष्टव्यहै--"यह शीर्षक ` जीवनको 
संभावनाहीनताको सीमातक पहुचा ` देताहै । “बंद 
और 'आखिरी' इन दो-दो विशेषणोंके बीच रोमांटिक 
निराशावादका वह विकृत रूप दिखायी पडताहै जो 
'आत्मदीनता' को व्यापार बनाता है ॥ प. ५०) इस 
एक्र स्थापनासे ही भारतीके कथाकारकी सीमा और 
शक्तिका सहजही पता चल जाताहै। “इन सभी कहा- 
नियोंमें बेहद एकरसता है ओर इस लंबे अरसेमें कहानी- 
कारकी 'दृष्टि' और 'टेकनीक' एकही स्तरपर एकहो 
बीमार संवेदनासे चिपकी रहतीहै ।'” (पृ. ५१) लेखक 
की दृष्टि खुली, निर्णीत ओर मुक्त है । उसे किसीके 
रुष्ट होने और तिलमिलातेकी परवाह नहीं है । भाषा 
पर लेखकका सहज अधिकार है । प्रस्तुत कृति गुलेरीजी 
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दस्तावेज है, जो लेखककी साधना ओर प्रतिभाका अप्रतिम 
निदर्शन है 1] 


हिन्दी कहानी १६८०१ 
सम्पादक : राकेश गुप्त, ऋषिकुमार चतुर्वेदी 
समीक्षक : वेदप्रकाश अमिताभ 


एक लोकप्रिय विधाके रूपमें कहानीकी हैसियतका 
अंदाज इस बातसे भी लगाया जा सकताहै कि हर 
वर्षकी प्रतिनिधि कहानियोंके कई संग्रह प्रकाशित होने 
लगेहैँ । आलोच्य कृति 'ग्र थायन' द्वारा प्रकाशित पंचम 
वाषिक संकलन है । 'प्राक्किथन' में कहा गयाहै : “इन 
पांच संकलनोंमें इस अवधिमें रचना करनेवाले ५३ कहानी 
लेखकोंकी १०६ कहानियाँ सम्मिलित कीजा सकीहैँ। 
किसी वाद या गुटसे अपनेको सवंथा अलग रखते हुए 
हमने कहानीको उसके कहानीपनके आधारपर ही परखने 
का प्रयत्न कियाहै ।” ८० की कहानियोंके संग्रहको 
देखते हुए संपादकके वाद-मुक्त या गुटरहित होनेके दावे 
पर विश्वास किया जा सकताहै । इसमें एक ओर सारिका, 
धम॑युग, साप्ताहिक हिन्दुस्तान भादि व्यावसायिक पत्रों 
से संबंद्ध कहानीकारोंकी कहानियां मौजूद हैं, दूसरी 
ओर संजीव, मोहरसिह यादव, मनीष राय भादिकी 
कहानियांभी हैं, जो ब्यावसायिक पत्रोंके अतिरिक्त लघु 
पत्रिकाओमें भी प्रकाशित होते रहतेहैँ । 

आलोच्य कृतिमें संगृहीत इक्कीस कहानियोंके 
साथ "हिन्दी कहानी : एक अद्धीदशक' शीर्षकसे ऋषि- 
कुमार चतुर्वेदीका एक आलेखभी नत्थी है । इसमें '५६ 
से '८० तककी कहानियोंमें उनकी मुख्य प्रवृत्तियोंको 
बखूबी 'अ कित' किया गयाहै । बकोल श्री चतुवदी आज 
की कहानी कहानी नहीं हैं, सचमुचकी जिन्दगी है, जो 
प्रतिक्षण आम आदमी द्वारा भोगी और जी जारहीहै । 
आजके गांवकी कहानीको समीक्षकने प्रमचंदके 'पंच- 
परमेश्वर' की आस्थाके ढहनेकी कहानी कहाहै । लेकिन | 
इस आस्था-स्खलनको श्री चतुवदी श्लाघ्य मानतेहों, 
ऐसा नहीं लगता । एक अन्य स्थानपर वे लिखतेहें : `" 


१. प्रकाशक : ग्रन्थायन, सर्वोदय नगर, सासनी गेट, . 
ग्रलीगढ-२: २-००१ । पुष्ठ : ३००; डिसा. ८३; 
मूल्य : ५०.०० रु. । क 


“प्रकर --घेच २०४ 


1) 
13 


यदि साहित्यको जीवित रखताहै भेदकच्चे/अयमिउनीवत००"५भानवीब4सनूक२0०क्रिम्ता, इसका एक प्रामाणिक 


से जोड़नाहै तो प्रेमचन्दकी आस्थाओंको जरूर वापस 
लाना होगा*--॥? समकालीन कहानीके रूपबंधसे गुजरते 
हुएभी चतुर्वेदीकी स्थापना है कि जहां शैलीगत वैशिष्ट्य 
का अभाव है, वहीं शैलीका कच्चापन बहुत कम कहा- 
नियोंमें उपलब्ध है । 

` यह आकस्मिक नहीं है कि संगृहीत कहानियां 
अधिकतर मौजूदा च्याय-व्यवस्थाके प्रति स्पष्ट अविश्वास 
व्यक्त करतीहैँ । क्रमशः यह अविश्वास समूची व्यवस्थाके 
प्रति तीव्र आक्रोश और संयत विरोधकी गक्ल लेता 
गयाहै। 'उऋण' में व्यक्त पंच परमेश्वरी न्यायके प्रति 
सप्पूकी वितृष्णासे स्पष्ट है कि अब आम आदमी कथित 
पंच परमेश्वरके अन्यायको ढोनेके लिए तैयार नहीं है । 


` कहानीके अतमें सप्पूके साथ भाठ-दस जवानोंका उठ 


खड़ा होना बहुत खुला संकेत है कि विरोध केवल 'व्यक्ति' 
तक सीमित न रहकर 'सामूहिक' बननेकी ओर अग्रसर 
है । यही स्थिति 'रघुपाल टोला' (मिथिलेश्वर) में है । 
अन्यायके प्रतिकारकी शुरुआत रघुपालके वीर व्यक्तित्वसे 
होतीहै, लेकिन बादमें पुरा टोला शोषणके खिलाफ लड्ने 
लिए तैयार होजाताहै । इस संदर्भमें कहानीकारकी यह 
टिप्पणी बदली हुई स्थितियोंको सही ढंगसे सूचित करती 
है: 'लोगोंकी ब्यक्तिगत विशेषताएं और अपना-अपना 
अलग ब्यक्तित्व कुछ समयके लिए बिल्कुल खत्म हो 
गयाथा ओर वर्गीय चेतना पुरी तरह सबोंके अपर हावी 
हो गयीथी।' “शिलान्यास” (मनीष राय) में व्यवस्था- 
विरोध कानूनको अपने हाथोंमें लेनेकी हृदतक पहुंच गया 
है । व्यायमूतिको हत्या करनेके बाद 'नैरेटर'को अपने 
कियेपर कोई अफसोस नहीं होता । उसका दुस्साहस 
केवल व्यक्तिगत प्रतिशोध नहीं है, समूचे शोषित वर्गकी 
हित-कामचा उससे जुड़ी हुईहै : मै तो बस इतना जानता 
हूं कि मेरे भाइयोंको दो जून रोटी मिले, उनका तन ढके 
ओर सिर छिपानेको उनके पास झोंपड़ी हो ।' 
मौजूदा व्यवस्थाकी असंगतियों और क्ूरताओंपर 
कठोरतम टिप्पणी संजीवकी कहानी 'अपराध' में है । 
इस कहानीमें बोध, भाषा ओर 'फार्म' का तालमेल इतना 
औचित्यपूर्ण है कि समग्र प्रभाव बेहद नुकीला ओर 
विचारोत्तेजक बन गया है । कथित नवसलवादके तहत किस 
तरह बहुतसे प्रतिभाशाली युवक-युवतियोंने जनविरोधी 
व्यवस्थाके विएद्ध जमकर सघर्ष किया और किस तरह 
पुलिसने न्याय और कानूनकी रक्षाके नामपर उनके साथ 
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ब्यौरा 'अपराध' में उपलब्ध है । कहानीकारने बहुत 
सलीकेसे यह भयावह प्रश्‍न उठायाहै कि अपराध शचिन 
और संघमित्राने कियाहै या पुलिस तंत्रसे जुड़े हुए लोग 
अपराधी हैं ? 'नैरेटर' से कहे गये शचिनके ये शब्द उन 
सभी लोगोंपर लागू होतेहे, जो न्याय और कानूनके 
पहरुए बने हुएहैं : “तुम्हारी नीयत अपराध मिटानेकी 
नहीं, उसपर फलने-फूलनेकी है ।' 

“अपराध” जैसी कहानियां जहां ब्यवस्थापर सीधे 
चोट करतीहैं, वहीं 'जन्तत न गयी” (से. रा. यात्री), 
'वहींके वहीं' (श्रवणकुमार), 'कुड्या' (मोहरसिह 
यादव) जँसी कहानियां उन स्थितियोंको सामने लातोहें, 
जिनके चलते निम्न वर्गके लोग व्यवस्थामें बदलावके 
पक्षधर हो चलेहैँ । 'कुड़िया' की त्रासदी आजके करोड़ों 
शोषितोंकी त्रासदी है जबकि 'वहींके वहीं” में कारीगरका 
आक्रामक होना एक नयी शुरुआत है । 'जन्नत न गयी' 
का टोन शुरुसे आखिर तक व्यंग्यात्मक हे और यह्‌ 
स्पष्ट करतीहै कि खलनायक अब नथे-नये मुखौटे लगा 
कर अपनी स्वार्थसिद्धि कर रहेहैँ । इन मुखौटोंमें एक 
मुखोटा गांधीजीका भी है । 

आलोच्य संग्रहकी कुछ कहानियां पारिवारिक दायरे 
में रक्त संबंधोंके तनाव, भलगाव ओर टूटनको रेखांकित 
करतीहै । दयानंद अनतकी कहानी 'वियोगानंद' में वृद्ध- 
मनोविज्ञानका एक नया पक्ष उभराहै । आठवे दशक 
की कई कहानियोंमें प्रायः बूढ़ी पीढ़ीके दर्द और तकलीफ 
को इस भ दाजमें प्रस्तुत कियाहै कि वृद्धोंकी निरीहता 
और असहायता मुखर हो उठीहै । इसके विपरीत 'वियोगा- 
नंद' का वृद्ध पिता स्वावलंबी ओर समर्थहै। बेटों 
द्वारा भेजी गयी रकम पिताकी मृत्युके बाद मय सूदके 
उन्हें मिल जातीहे । 'अवकाशप्राप्त' (शशिप्रभा शास्त्री) 
केवल संबंधोंके उधेडबूनकी कहानी नहीं है। ऋषिकुमार 
चतुर्वेदीने सही अंकित कियाहै कि इसमें नारीके शोषण 
का एक विशिष्ट पक्ष अंकित हुआहै। मन:स्थितियोंके 
उतार-चढ़ावको सूक्ष्मतासे आंकनेमें लेखिका पूर्णतः सफल 
रहीहै । नारीके समातन शोषणका हादसा 'झरोखेसे मु डेर 
तक (मंजुल भगत) में भी पढ़ा जा सकताहै। इसी 
परम्परागत शोषणकी प्रतिक्रियामें 'प्रीति' जेसी आधु- 
निकाए जन्म ले रहीहैँ, जो अपनी खुशी ओर शाँतिको 
खुद अजित करतीहैँ। “मेरे लिए नहीं” (राजी सेठ) की 
प्रीति विवाह नहीं करना चाहती : 'पत्नी...जिसे तुम सब 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


न HH ५०“ Ms 


कि - नून 


= 


ay: 


~ ANN 


"11025 4 Ee 


1 ५ मैं नहीं सकती edb क a,Sam क tion Chennai a GT ६ न ताड 
पत्नी कहतेहो, वह मैं नहीं होसकती ” कभीमी नहीँ | मेरे संगहोपर ले दिकेरामं: एक आरोप लगाया जा सं 


अंदर दूसरोंको उस हदतक एडजस्ट करनेका "माहा नहीं 
हैं. नो हाउ टू किल देम सलेब्स फॉर अदस । 
'मिसफिट' (रमेश गुप्त) की इलाभी शादीको बुजु आओं 
के चोंचले मानतीहै । वह समूची व्यवस्थामें बदलाव चाहती 
है : 'होल सेल चेंज--वेल्यूजमें, पालिसीमें, एक्शनमें । 
पर यह हो नहीं सकता, क्योंकि इस मुल्कमें 'सिर्फ 
शाब्दिक' क्रांति करतेवालोंको पूजा जाताहे ''। “उत्तर 
राग? हांलाकि प्रौढ़ोंके प्रेमकी कहानी है, लेकिन उसकी 
तान इसी बिन्दुपर टूटीहै कि स्त्रीका अपमान करना 
दनियांका शायद सबसे आसान काम है । गोहत्या (ठाकुर 
प्रसाद राय) और बेशरम (अरुणा सीतेश) भी कम-वेश 
नारी-यंत्रणाकी कहानियां हैं । अनपढ़ नारी'होलसेल चेंज” 
चाहते हुएभी उसे व्यक्त नहीं कर पाती। वह अधिकसे 
अधिक 'बेसरम कहींका' कहकर रह जातीहै । 

“लैला मजनू' (ममता कालिया) में दाम्पत्य 
जीवनके तनावको दिखाते हुए अलगाव या विच्छेदसे 
असहमति व्यक्त कीगयीहै । प्रम वह सूत्र है, जो पति- 
पत्नीको बांधे रख सकताहै । यह कहानी 'थीम के. 
लिहाजसे उतनी उल्लेखनीय नहीं है जितनी कथन भंगिमा 
की दृष्टिसे । 'बंशीरखाँ' (मंजूर एहतेशाम), 'अतीतका 
विष? (रामदरश मिश्र) और “वे जरीके फूल' (सूर्यबाला) 
अलग स्वादकी रचनाए हैं । 'बशीरखां' मानवीयताकी 
ऊचाईको दिखातीहै ओर “वे जरीके फूल' स्मरणके 
स्तरपर अनुभूतियोंके मूखर होनेक। बयान है । रुक्कीका 
स्मरण 'मै' को एक अजीबसे अहसाससे भर देताहै: 
हर अनुभूति सिर्फ दुःख या सुख नहीं देती । और कभी- 
कभी तो दु ख और सुखके बीचका फासला इतना कम हो 
जाताहे कि उन्हें अलग करना मुश्किल होताहै 
'अतीतका विष” जितनी बाहरी यथार्थसे जुड़ी है, उतनी 
ही आंतरिक तनाव और बिस्फोटसे | वेश्या जीवन बिता 
चुकी सुषमा अतीतके अपराध-बोधसे मुक्त नहीं होपाती 
भौर विक्षिप्त होजातीहै । कहानी का रने सुषमाके असंतुलन 
के लिए सामाजिक व्यवस्थाको जिम्मेदार ठहरायाहै : 
“निश्चयही इस असंतुलनके पीछे समाज है । ' 

अन्य कहानियोंमें वनदेवी-वनप्रेत वैज्ञानिक 
कथा हूँ जो कहानी कम रिपोर्ताज अधिक लगतीहै । 
उड़ान! (पूर्णिमा गुप्त) बोध और अभिव्यक्ति दोनों स्तरों 
पर आश्वस्त करतीहै । 

र कुल मिलाकर यह संग्रह आजकी कहानियोकी प्रति- 
निधि मुद्राओंको व्यक्त करनेमें समर्थ है .। इस तरहके 
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कि अमुक कहानी क्यों नहीं लीगयी अमुक क्‍यों ली 
गयी । इस संदर्भमें सम्पादकीय विवेकको ही मान्यता 
देनी होगी । आजकी हिन्दी कहानीमें मुख्यत: दो स्वर 
प्रधान हैं । एक तो व्यवस्थाके प्रति अविश्वास व्यक्त 
करनेवाली जनवादी कहानियाँ लिखी जा रहीहँ, दूसरी 
ओर सामाजिक विसंगतियोंको बगेर किसी राजनीतिक 
प्रतिबद्भताके कहा जा रहाहै । इस संग्रहमें दोनों तरह - 
की कहानियां मौजूद हैं । वसे 'लेला मजनू' “वहींके वहीं” 
जैसी कहानियां अपेक्षाकृत कमजोर कहानियां हैं इनकी 
जगह ओर कहानियां लीजा सकतीथीं । इन छुटपुट 
आपत्तियोंके बावजूद यह संग्रह हिन्दी कहानीके 
अध्येताओके लिए बहुत कामका है ।[] 


१९८१को श्रेष्ठ कहानियां! 


सम्पादक : डॉ. महीपसिह 
समीक्षक : यशपाल वेद 


डॉ. महीपसिहने अपनी इस सम्पादित पुस्तकमें 
एक स्वाभाविक सार्थक प्रश्नका उत्तर पहलेसे ही दे दिया 
है कि १६८१ में विभिन्न पत्र-पत्रिकाओंमें प्रकाशित 
अगणित कहानियोंमें से उन्होंने २०० से अधिक कहा- 
नियां अवश्य पढीहैँ- स्पष्ट है कि उन कहाततियोंमें से 
ये कहानियाँ कई पहलुओंसे उन्हें बेहतर लगी । कहानीके 
मुख्य स्वरकी बात करते हुए वे कहतेहैँ “कि आजकी 
हिन्दी कहानी मानवीय स्थितियोंके पुनविश्लेषणकी 
कहानी है ।”” इसी पुनविश्लेषणको लेकर इन कहानियों: 
का जायजाभी लेतेहैँ और उन्हें समसामयिक समयमें 
उत्कृष्टभी मानते हैं । श्रेष्ठताकी बातको लेकर प्रायः सुधी 
पाठक और आलोचक किसी उस कहानीको नहीं छोड़ 
पाते जिसमें झकझोरने, हृदयको छूने, उद्बोधित करते | 
और सहजतासे रोचकता लिये चौंकानेके गुण हो सकते | 
हैं । यहां किसी दूसरी कहानीका (जो संकलनमें नहीं है) | 
संकलनमें ली गयी कहानीसे श्रेष्ठ सिद्ध करनेका प्रयास 
न भी किया जाये तोभी इतना तो मातना ही पड़ेगा : 
कि यही एक संकलन नहीं हो सकता जो सभी श्रो र्ट्‌ 


Or FN ET 


उ ३04: 
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रोड, तयी दिल्लो-२ । पृष्ठ : २७२; डिमा, 
मूल्य : ३०.०० रु. । 


| 
if 
| 
a 


केहानियोंका परिचायक हो। पहेएइमी०)संक् ऽव्भछ सह०१०कमरएरार्षाी! ०ढढुलीम्रापर जो देखा--जो महसूस 


है, यह संख्या आठ या अठ्ठाइसभी हो सकतीहै--कहीं 
दसरी जगह । अपनी दृष्टिकी बात है, सभी पत्रिकाओंमें 
संकलित कहातियोंको पढ़ जानेकी बात है बात कुछ 
इद तक व्यक्तिगतभी हो सकती है फिरभी इन कहा- 
नियोंक्री श्रोष्ठतापर कोई सन्देह नहीं होसकता । इसे 
स्वयं परखा जा सकताहै, महसूसा जा समताहै । 
संकलनमें संकलित १८ करहातियोंमें से अधिकांश 
कहानियाँ मानवीय सम्बन्धोमें आये विघटनको सामने 
लाती हैं । “तुम निहालदई'' (कमला दत्त) में पीढ़ियों 
के अन्तरालसे सम्बन्धोंकी गहराईमें आत्मपीड़नके साथ 
परपीड़नसे भी ग्रस्त है निहालदई । रीति-रिवाजोंका 
पालन करती टूटती-जुड़ती निहालदई उम्रके आखिरी 
पड़ावमें नितान्त अक्रेली-सी रह जातीहै । बुढ़ापा- एक 
अपने-आपमें रोग हे--भोर अपने दाहसंस्कारके लिए अपना 
जोड़ा तैयारकर बक्से में रख जातीहे । सदा अपने परिवार 
का ध्यान रखनेवाली, अपनी मृत्युके पश्चातूभी उसके 
लिएं किसीको आधिक सांसारिक कष्ट सहन न करना 
पड़ा । यह कहानी भनुभूतिकी कहानी है जहाँ एक पुरानी 
वृद्धा सही मानोमें आधुनिकाभी है। “सुबहकी संर?” 
(निर्मल वर्मा) भी बुढ़ापेकी ग्रन्थियोंसे लेस है। कर्नल 
निहालचन्द अपनी पत्नीकी मुत्युके बाद ओर बेटोंके 
विदेश चले जतिपर आत्मसम्मान और पुरानी यादोके 
सहारे सुबहकी सरके लिए निकल जाया करतेथे । उनका 
ध्यान रख़नेवाला नौकर उनके हाथोंमें टिफिन देताहै । 
विदेशमें रह-रहे लड़केके पास जानेकी तमन्नाका सहारा 
है पासपोर्ट यादोंके सिलसिलेमें कहां-- लड़की, पत्नी- 
अकेलापन - सुबहकी सैर--और रात और नौकर देवीसिह 
--तिहालचन्दका पेड़से लटका हुआ शव- थेला, थमंस, 
भार्मीका कोट--दोनों जेबें उधडी पडीथीं नंगी और 
उलटी- बिलकुल खाली- उनका कथन-_- वेदना स्वर 
अकेलेपनकी तडप - जेसे अवभी हवामें मुखर थी । 
निहाली रे, ओ निहाली 
तेरी सारी जेबे खाली 
हाय निहाली 
क्या सचमुच खाली” (पृष्ठ १४०) 
निमल वर्माकी भाषा-शैलीकी जादभरी 
इस कहानोमें भी उपस्थित है । रर 
“मत रो आंटी” (मणिका मोहिनी) --बालावस्था, 


सटाणा ० 


गरिमा 


किया--भावक मन चीत्कारकर उठा--मनमें अनेकानेक 
जीवन-सेक्स सम्बन्धी भावोंका जीवनकी कटु मर्मस्पर्शी 
परिस्थितियों और अनुभुतियोंके बीच रिश्तोंमें आयी 
दरारोंका सिलसिला--बढ़ती उम्रमें पीछेकी याद - 
भावोंपर एक प्रश्‍नचिहन एक आश्चर्य सुखद-_भी 
महत्त्वपुर्ण हे । किसीके  मम्मी-पापा आपसमे लडे तो 
वच्चोंपर क्या बीततीहै-एक सार्थक प्रश्‍न, सशक्त 
प्रभावपुर्ण भाषा शलीमें अभिव्यक्त हो पायाहै । 'चातकी' 
(कृष्णा अग्निहोत्री) 'अपनी वापसी” (चिता मुदगल) 
“'पोशनूलकी वापसी' (चन्द्रकान्ता) “दूसरी शुरुआत' 
(सुमति लाल) भी आपसी रिशतोंके टूटनकी सशवत 
रचनाएं हैं। “चातकी” में जीवनकी कटुताओं और 
यथार्थे स्थितियोंमें माँ बेटीका सम्बन्धभी सहन नहीं हो 
पाता । बेटी अपनी मांको ही दूर कर पातीहै, पतिको 
नहीं । सूक्ष्म अमूत भावनाओंकी सफल कहानी है 'चातकी' 
“अपनी वापसी' आधुनिकता वोधकी सफल कहानी 
है । टूटनकी कहानी है जिसमें आपसी सम्बन्धोंमें आयी 
दरारों, सॅक्स, आक्रोश, औपचारिकता जैसी चीजे तो 
जरूर हैं लेकिन वह आत्मीयता नहीं जो सबसे ज्यादा 
जरूरी है। 'पोशनूलकी वापसी' इन्सानियतकी कहानी है। 
सम्बन्धोंकी सार्थकताकी कहानी है । महदाके 
मनमें भनेक प्रश्‍न उठतेहैँ । सोचद़ाहै कुछ रिश्ते ऐसे 
होतेहे न, जो सभी नामोंसे ऊपर होतेहे । महदु काका 
ही बच्चोंको वह रिश्ता समझा पायेगा। ओर मालूम 
है बच्चोके नाम क्या हैं-बेटीका कूकलि, और बेटे 
का पोशनूल । नौकर मालिकके मानवीय सम्बन्ध एक 
आदर्श रूपमें इस कहानीमें सजीव लगतेहैँ । “दूसरी 
शुरुआत' में एक नारीकी समझ और त्यागकी ओजमयी 
भावनाको बड़ स्वाभाविक रूपरो चित्रित किया गया है । 
इस कहानीमें ऐसा दर्द है जो रिसता-रिसता रिसकर 
भी रिस नहीं पाया । 

'अभी कुछ ओर बाकी है' (श्याम व्यास) --मान- 
वीय सम्बन्धोमें वग-भेद, खोखलेपन और कुण्ठाको 


सामने लातीहै | मनसे चेत्‌ घरका प्यारा बेटा नहीं बन : 


पाया इसलिए तो वह बार-बार चले जानेको तत्पर है 
संभ्रान्त वर्गकी झूठी दार्शनिकता भौर खोखले आदशंपर 
तीखा व्यंग्य है “अभी कुछ ओर बाकी है“कहानी । 

प्रतिक्रिया” (ऋता शुक्ल) 'समुद्र' (धर्मेन्द्र गुप्त) 
““चाबीके खिलोने ” (मनमोहन सरल) 'बदलीका आदेश' 
(मस्तराम कपूर) ऐसी कहानियां हैं जो शहर भोर ग्राम 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


[ जुड़ी हुईहैं । कहीं पुरातन एको०० तत्रीतन्छममनाकोति/००एपजा" तिरै सिथ 


+ 


0१५०) ON SS ts TAD hs PS me] 


UNL ST STH mM 


समन्वयकी कहानी हैं - बदलते युगबोधमें ग्रामीण अचल 
में नयी माच्यताओंकी स्थापनाका संघर्ष है (प्रतिक्रिया) 
और कहीं यात्रा वृत्तान्तकें माध्यमसे भारतकी चित्र-विचित्र 
प्राकृतिक सुन्दरताका रोचक; मार्मिक वोधगम्य भाषा 
शैलीमें वर्णन ~ (समुद्र ) । “चोवीके खिलोने' और “बदली 
का आदेश” कहानियां विदेश-यात्रा और स्वदेश-यात्रा 
के दुःखद-सुखद मानसिक तनावोंका सही लेखा- 
जोखा है । 

“पेट एक सीढी' (अविनाश शास्त्री) 'बान्ह' (विजय- 
कांत) “उस गाँवमें जीते हुए” (सलिल सुधाकर) 
'टेपचू (उदयप्रकाश) बीभत्स रस, व्यंग्य, यथार्थ 
प्रकृत वर्णतकी सशक्त रचनाएं हैं। इन रचनाओंका इस 
संग्रहमें होना इस बातका संकेत है कि आजका 
लेखक शहरी मानवीय (समस्याओं) सम्बन्धोंकी टूटन 
से परेभी देखताहै जहाँ भोले-भाले ग्रामीण देवी शक्तिके 
सहारे किन्हीं खतरोंसे जूझतेहैं । 

“मुर्ग-मुसल्लम” (भीष्म सहानी) 'आखिरी खबर 
(सुरेश उनियाल) इस संग्रहकी दो अन्य सशक्त रचनाए 
हुँ जिनमें व्यंग्य शैलीका बड़ी कुशलतासे निर्वाह हुआ 
है । 'मुगं - मुसल्लम' में भीष्मजी बड़े रोचक ढंगसै 
सयासतदानों; जेलों ओर बाहरके पू'जीपति वर्गके साथ 
तथाकथित यूनियनोंका भी कच्चा चिट्टा खोलतेह । भीष्म 
साहनीकी अन्य कहानियोंकी तरह यह कहानीभी पाठकों 
को मीठा-मीठा दर्दभी दे पातीहैँ ओर उन्हें स्वयंको 
अनजातेमें कुछ ऐसा जान दे जातीहै कि वे पहलेसे अधिक 
समझदार महसुस कर सकतेहें । आखिरी खबर में 
व्यावसायिक पत्रकारिता और अष्ट राजनीतिका सही 
और सार्थक जायजा लिया गयाहै । 

निष्कं रूपमें (१६८१ की श्रेष्ठ कहानियां” संकलन 
के सम्बन्धमें यह टिप्पणी कर सकतेहैँ कि जहाँ कहा- 
नियों और कहानीकारोंकी प्रशंसा करनी होगी वहाँ 
सम्पादक डॉ. महीपसिहकी नियमित श्रेष्ठ कहानियों 
को तलाशकी हिम्मतकी भी प्रशंसा करनी होगी । [] 


Sheep mmm gm के कक 
पत्र व्यवहार करते समय ग्राहक , 
संख्याका उल्लेख अवश्य करें । 
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कस्बेक्का आदमी? 


कहानीकार : कमलेक्वर 
समीक्षक : डॉ. हरदयाल 


कमलेश्वर 'नयी कहानी” के प्रमुख हस्ताक्षर हैं । 
उनके दो कहानी संग्रह “राजा निरबंसियां भोर 'कस्वेका 
आदमी” पहली बार १६५७ में प्रकाशित हुएथे | ढाई . 
दशक बीत जानेके बाद अब इन दोनों संग्रहोंका दुसरा 
संस्करण प्रकाशित हुभाहै । इनका ऐतिहासिक महत्त्व तो 
हैही, साथही पाठक देखेंगे कि दोनों संग्रहोंकी कहानियाँ 
अवभी पठनीय हैं । इन संग्रहोंकी कहानियाँ पुरानी नहीं 
पड़ीं हैं, अपितु यहभी कहा जा सकताहै कि उनकी पर 
वर्ती कहानियोंकी तुलनामें उनकी ये कहानियां अधिक 
सहज हैं ¡ 

“राजा निरबंसियाँ' में सात कहानियाँ हैं । इनमें से 
दो कहानियां बहुत चचित रहीहें 'देवाकी मां और 
“राजा निरबंसिया” । 'देवाकी माँ” का महत्त्व देवाको मां 
की चरित्र रचनाके कारण है । देवाकी मां परित्यक्ता 
है । उसके पतिने दूसरा विवाह कर लियाहैँ। देवाकी माँ 
इस विषम स्थितिका साहसके साथ सामना करतीहै । वह 
ईमानदारीसे मेहनत-मजदूरी करके देवाका पालन-पोषण 
करतीहै । देवा पढ़-लिखकर भी बेकार रहताहै। राजनीति 
में भाग लेनेपर जत्र वह गिरफ्तार हो जाताहै तब उसकी 
ममता उसे दुर्बल बनातीहै; किन्तु जब वह देखतीहै कि 
दुबंलता किसीमें अनुकूल प्रतिक्रिया नहीं जगातीहै तब 
वह फिर तनकर खड़ी हो जातीहै। कहानीके अन्तमें 
आया हुआ असमंजस उसे और अधिक दृढ़, और अधिक 
मानवीय बना देताहें ॥ यह कहानी अपने अप्रत्याशित | 

अन्तके कारणभी हमारा ध्यान आकेषित करतीहै। इसंसे | 
कहीं अधिक शिल्पगत चमत्कार “राजा निरबंसिया' में 
है । यह कहानी 'नयी कहानी' के एक शिल्पगत प्रयो 
का उदाहरण है। यह समान्तर कथाके कथाशिल्पको 


, प्रकाशक : शब्दकार,२२०३ गली डकोतान, तुकंसा 
गेट, दिल्ली-६ । पृष्ठ : ११०; क्रा. ८२ (वि. सं.) 
मूल्य : १२.०० रु. । ३: 

२. प्रकाशक : वही । पुष्ठ : १२८; क्रा. ८२ (हि. 
मूल्यं : १४.०० रु. । ? 


क. 


“प्रकर'--चंत्र २०४ 


iE 
शु 
१ 
हु 
ह 
$: 


र 


लेकर चलनेवाली कहानीहै । इसेेष्कहानियइं श्‍कःवूसरो 17०6, उतसे"इतरमु॥५कहं निणय करताहै कि वह मुद्दों 


के आमने-सामने रखी हुईहैं और एक-दूसरेको भालोकित 
करतीहैँ । एक कहानी एक पुराने राजाकी है जो तिर- 
बंसिया था, किन्तु जिसके सन्तान हुई और राजा, रानी 
और राजकुमार सभी लांछनमुक्त होकर सुखसे जीवन 
व्यतीत करते रहे । दूसरी ओर जगपती है । बहुत दिन 
निःसन्तान रहा; भोर जब सन्तान होनेकी नौबत आयी 
तो सन्देहों ओर लाँछनोंका ऐसा समाँ बंधा कि जग- 
पतीने आत्महत्या करली भोर उसकी पत्नीने किसी ओर 
के यहाँ बैठनेका निगय कर लिया । इन दोनों कहा नियोंके 
आममे-सामने रखे जानेसे दो व्यक्तियों, दो युगों ओर दो 
मुल्य-वर्गोकी तुलना सहजही हो जातीहै। इनमें से 
दोनों कहानियोंमें उपमिय-उपमान सम्बन्ध स्थापित हो 
जाताहै । इसी प्रकार किन्तु एक अन्य पद्धतिको भपना- 
कर 'आत्माकी आवाज” में दो स््त्रियोंकी तुलना की 
गयीहे । एक है भाभी ओर दूसरी बिनती । दोनोंके प्रति 
उनके सम्बन्धियोंका व्यवहार एक जैसी स्थितिमें भिन्न- 
भिन्न प्रकारका है, जिसके कारण भाभीका जीवन दु:खमय 
है भौर बिनतीका सुखमय । संग्रहकी शेष कहानियोंका 
फलक अधिक ब्यापक है । 'पानीकी तसवीर' में बनते-न- 
बनते सम्बन्धोंकी रूमानियत है । यह कहानी इस बातका 
संकेत है कि 'नया कहानीकार' परिवतित परिवेशमें 
परिवर्तित होते सम्बन्धोकी जाँच-पड़ताल करने लगाथा। 
हर 'नया कहानीकार' सम्बन्धोंकी जाँच-पड़तालमें न 
तो पुर्णत; निमंम था न तटस्थ । एक प्रकारकी रूमानियत 
कुछ कहानीकारोंमें थी । उन कुछ कहानीकारोमें एक 
कमलेश्वरभी है। वे अपने रूमानी भावबोधसे पुर्णत: 
मुक्‍त कभी नहीं होपाये । 'धूल उड़ जातीहे कहानीमे उस 
मानवीयताका चित्रण है जो धर्मकी सीमाओं और विद्वेष 
को परास्तकर देतीहै । 'सुबहका सपना' में प्रतीकात्मक 
ढंगसे ऐसे भविष्यके प्रति आस्था व्यक्त की गयीहै जिसमें 

हिंसा और युद्ध नहीं होंगे । इस भविष्यक्रा प्रतीक हैं 

गुड्डा-गुडियाका व्याह रचाती दो बच्चियां रानी और 

बेबी । जेकब साहबका लड़का हिंसक शक्तियोंका प्रतीक 

है ओर कबूतर शायद मानवताका प्रतोक है । “मुरदोंकी 

दुनियां! भी एक प्रतीकात्मक कहानी है । इस कहानीका 

केन्त्रीय पात्र निसार है। वह बिभिन्न मानव-वर्गोके 

सम्पर्कमें आताहे; जिनमें से कुछ जीवन्त है और कुछ 

निर्जीववत्‌ । वह जिस प्रकारके लोगोंके साथ, जिस प्रकार 


के माहौलमें रहतेका अभ्यस्त है, वही उसे जीवन्त लगता 


A 


प्रकर -- माचे/०४-१२ ` 


के बीच नहीं रहेगा । यह कहानी बदलते परिवेशमें एक 
व्यवस्थाके नष्ट होने और दूसरी व्यवस्थाके अस्तित्वमें 
आनेकी ओरभी संकेत करतीहै! इसमें भी विभिन्न 
प्रतीकोंका उपयोग है । 

कथाबस्तुके आधारैपर कमलेश्वरको कस्बेका कहानी- 
कार कहा गयाथा । उनकी दिल्ली आनेसे पूर्वंकी कहा: 
नियां एक कस्बेके जीवनके बिभिन्न चित्र अ कित करती 
हैं । “राजा निरबंसिया” की कहानियोंमें कस्बेकी जिंदगी 
चित्रित है और 'कस्बेका आदमी” की कहानियोंमें भी । 
'कस्बेका आदमी' में बारह कहानियां हैं। इस संग्रहकी 
सबसे लम्बी कहानी 'तीन दिन पहलेकी रात' है। इस 
कहानीमें मूल्यगत संक्रमणका मनोरंजक ढंगसे संकेत 
किया गयाहै । एक डॉक्टर और उनकी पत्नी अपनी 
पुत्रीके लिए सम्भावित वरके रूपमें जिस युवकको देखते 
हैं उसका बड़ा भादर-सत्कार करतेहैँ और लड़कीको उसके 
साथ घुलने-मिलनेकी छूट देतेहैँ और युवकको लड़कीके 
साथ छूट लेनेको प्रोत्साहित करतेहें । लड़की अपने माँ- 
बापकी पसन्दके लड़केको अपना सब कुछ मानने लगती 
हैं माँ-वापके लिए लड़केकी सबसे बड़ी योग्यता है 
उसकी आशिक सम्पन्नताकी सम्भावना | जहाँ इस संभा- 
बनामें सन्देह उत्पन्न होताहै, लड़का उनकी निगाहमें गिर 
जाताहै ओर नया युवक सामने भा जाताहै। इस प्रक्रिया 
में तीन लड़के क्रमशः सामने आतेहें--दिवाकर, जितेन 
भर अमर । भन्तमै मीनाकी शादी पुलिस अफसर 
अमरके साथ होतीहै ] शादीके बाद उसके साथके पहले 
अनुभवके ब्रादही उसका मोहभंग होजाताहै । उसका 
मन सहमकर उससे पूछताहै--'क्या मैंने इसी अमरको 
प्यार कियाथा ?' कहानीके अन्तमें दो वाक्य और हैं-- 
“कल एक बार न जाने कैसा भ्रम हुआ। लगा, अभी- 
अभी दिवाकर सड़कसे गुजेराहै ।? इस अन्तमें तथा अन्यत्र 
भी इस कहानीमें अनेक संकेत व्यंजित छुँ । इससे मध्य- 
वर्गीय जीवनका खोखलापन भी सामने आताहै। इसकी 
तुलनामें संग्रहकी अन्य कहानियाँ आकारमें वहुत छोटी 
हैं। इन कहानियोंको रेखाचित्रात्मक कहानियां कहा जा 
सकताहै, क्योंकि ये कहानियां कोई सुश्च खलित घटनाक्रम 
प्रस्तुत न करके छोटी-छोटी घटनाओंके माध्यमसे व्यक्ति- 
चित्र प्रस्तुत करतीहैं । “गरमियोंके दिन'मे एक ऐसे बैद्य 
जीका ख उपस्थित किया गयाहै जिनकी दुकान 
चलती नहीं हैं और जिनकी भाथिक दुरवस्था उनके 
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व्यक्तित्वकों विचित्र हास्यास्पद और दयनीय बना देती 
है । 'भटके हुए लोग” में पंजाबसे आये शरणाथियोंक़ा 
चित्रण है। इसमें भी दो व्यक्तिचित्र उभरकर सामने 
आतेहैं--हंसराज और सतवन्ती । ये पात्रभी दयनीय 
अधिक हैं । संक्रमणने जन्हें तोड़ दियाहै। 'चायघर” की 
ल्ञेडी-वेटरभी एक शरणार्थी लड़की है । देशके विभाजन 
ने उसे क्यासे क्या बना दियाहै, इसे कहानीकारने एक 
और शरणार्थी लड़की राजकोरके माध्यमसे संकेतित 
कियाहै, जो दिल्लीमें नसे बन गयीहै। 'सींखचे” में एक 
ऐसी युवतीका चित्र है जो बड़ी आयुके कंजूस बनियेके 
साथ ब्याही जाकर अपनी यौवन-सुलभ सामान्य लाल- 
साशोंकी पूर्तिक लिए तरसतीहै । इसमें 'सात फरों' के 
कारण स्त्रीकी मानसिकतामें होनेवाले परिवर्तनका संकेत . 
है । प्रश्‍न यह उठाया गयाहै कि कोई स्त्री अपने उस पति 
के प्रति क्यों समपित, निष्ठावान, भौर ईमानदार रहे, 
जो उसे कष्ट तो हर तरहका देताहैँ, परन्तु सुख किसी 
तरह का नहीं देता । ऐसा पति भया उत सीखचोंके 
समान नहीं हैं, जो विवश वनाताहै ? क्या इन खूद 
संस्कारोंके सीखचोंको तोड़ा नहीं जासकता ? “इन्सान 
और हैवान' में भारतीय पुलिसका कुत्सित चित्र प्रस्तुत 
किया गयाहै । माध्यम दो व्यक्तिचित्र हैं--एक, सिपाही 
रामसिह और दूसरा वह निरपराध व्यक्ति, जिसे अप- 
राधी घोषितकर पुलिस गिरफ्तार कर लेतीहै। 

थानेदार साहब' कहानीमें थानेदार बजरंग बहादुरके 
व्यंग्यात्मक व्यक्तिचित्रके माध्यमसे भारतीय पुलिस 

का मजाक उड़ाया गयाहै। भारतीय पुलिस निकम्मी 
है, वह अपराधियोंसे डरतीहै, किन्तु अपनी सार्थकता 
सिद्ध करनेके लिए निरपराधोंको अपराधी घोषित करती है; 

यह इस कहानीको व्यंजना है। 'गायकी चोरी में 

बिगड़ो हुए जमीदार मुशी प्यारेलालका व्यंग्य चित्र 

अंकित किया गयाहै । इस कहातीमें कुछ और पात्रोंके 

व्यक्तिचित्रभी हैं, किन्तु वे छोटे-छोटे ओर प्रसंगवश 
आये हुएहैँ । मुख्य चित्र मुशी प्यारेलालका ही है। 

उनकी प्रमुख विशेषता है अपनी सर्वज्ञता और वीरता 

सम्बन्धी गप्प लड़ाना । अन्तमें वे बुढ़ियाकी गायका 
पता लगाकर चोरोंके यहांसे छूड़ा लातेहैं। इससे उनके 

व्यंग्याचित्रमे गंभी रत! आ जातीहै । 'नोकरीपेशा”. कहानी में 

गांवसे कस्वेमे आकर बसनेवाले महाजन-परिवा रोमे 
पनपनेवाली बाबू मनोवृत्तिका चित्रण है । यह चित्रण 
वाव राधेलालके केन्द्रीय व्यक्तिचित्रके माध्यमसे किया 


\ 


Cem In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


गयाहै । राधेलालने अपने जीवनका अधिकांश हिस्सा | 
किसी-न-किसीकी एबजीमें काम करते विता दिया 1. 
लाला रामभरोसेकी मृत्युने गाँव और कस्बेके जीवनमूल्योके 
अन्तरकी ओरभी संकेत कर दियाहै। गांवसे कस्बेमे | 
आनेवाले महाजनोंके परिवार मूल्य-संक्रमणसे ग्रस्त हैं। | 
वे न तो पुरी तरह ग्रामीण जीवनके मूल्योंको लेकर 
चल पा रहेहें, न पुरी तरहसे कस्वेके जीवन मूल्योंको 
लेकर । यह उनकी पीडाका मुख्य कारण है । 'सच ओर 
झूठ' सामान्य स्तरकी प्रोम-कहानी है । बेकार आदमी? 
में बी, सहाय ओर श्रीप्रकाशके व्यक्तिचित्र हैं । बेकार 
श्रीप्रकाणके आगे असिस्टेण्ड एम्पलायमेण्ट आफीसर बी. 
सहाय निष्प्रभ हो जाताहै। इसलिए बेकार आदमी वह्‌ 
नहीं है जो बेरोजगार है, बल्कि वह है जो नोकरी 
करताहे और लोगोंको रोजगार दिलाताहै। “कस्बेका 
आदमी में छोटेलालका इतिहास है, जो एक सम्पन्न 
वनियेके पुत्रके रूपमें जीवन प्रारम्भ करके क्रमशः पतित | 
होते-होते एक साधु होनेके लिए विवश होताहै । अन्तमें 
वह मरताहै तो बिलकुल अकिंचन! छोटेलालके माध्यमसे 
कस्वेके आदमीकी मानसिकताको रेखांकित किया गयाहै । 
कमलेश्वरके समीक्ष्य दोनों संग्रह उनके कहानीकार- 
व्यक्तित्वके विकासका प्रथम चरण हैं। 'अपनी निगाहमें' | 
पुस्तकमें उन्होंने जो आत्मचित्र प्रस्तुत कियाहै तथा | 
ुष्यन्तकुमारने उनका जो आत्मीय संस्मरणचित्र प्रस्तुत | 
कियाहै--इन दोनों चित्रोंके प्रकाशमें जब हम समीक्ष्य 
संग्रहोंकी कहातियोंको देखतेहें तो स्पष्ट हो -जाताहै कि 
इन कहानियोंमें आत्मकथात्मक अंश बहुत अधिक है । इन | । 
छ 
:] 


कहातियोंके अनेक पात्रोंमें स्वयं कहानीकारकी झलक 
सहजही देखी जा सकतीहे । ये कहानियां कमलेश्‍वरकी | 
प्रारम्भिक कहानियां हें । इनमें आत्मकथात्मक तत्त्वका. 
होना इसीलिए स्वाभाविक है । 

जिस समय कमलेश्वरने ये कहानियां लिखीथीं 
उस समय हमारे सामाजिक जीवनमें संक्रमणकी गति | 
तेज होने लगीथी । तमाम लोग गांवसे कस्बेमें, कस्बेसे | 
नगरमें, नगरसे महानगरमें जाते और बसनेका प्रयत्त | 


करने लगेथे । हिन्दीके अनेक साहित्यकारोंका जीवन ६ ४ 
संक्रमण-क्रका उदाहरण हे । कमलेश्वरका ज गीवनभी वनभी. ` 
इसका अपवाद नहीं है । समीक्ष्य संग्रहोंकी कहानि 
संक्रा4णको स्थूल और सूक्ष्म दोनों स्तरोंपर्‌ पति 
करतीहै । परम्परागत सम्बन्धोंमें परिवतेः ह 


मूल्य बदल रहेहुँ । दिवाकरके शब्द इसी बद 


। संकेत कर रहेहैं--"गुलामीने हमारी सम्भावनाए जभ 
` तक रोक रखीथीं । हम ठहरे हुएये । जीवनकी सुरक्षा 
। जर गतिशीलता बहुत दूरतक एक साथ नहीं 

. चल सकतीं | सुरक्षा केवल वे चाहतेहैँ जो हताश हैं; 

' जिनका विश्वास अपनेपर से टूट चुकाहै। आपही हैं, 

यदि आपको अपनी कुशलतापर यकीन न होता तो क्या 

आप इतने सफल डॉक्टर बन जाते? लेकिन आप खुद 

। अपनी कुशलतापर विश्वास रखते हुएभी दूसरेकी शक्तिमें 
अविश्वास करतेहैँ, इसीलिए आपको हर तरफ पतन, 

दुराचार भौर अंधेरा दिखायी पड़ताहै। नयी पीढ़ी हमेशा 
असन्तोधका विषय रहीहैं, पर वह कुछ ऐसा करती 
आयीहै, जो पिछली नहीं कर पायी ओर दुनियां बढ़ती 
गयीः"॥” (कस्बेका आदमी; पृष्ठ १३) मूल्यगत द्वन्द 
पीढ़ियोंके दर्धके रूपमें भी सामने आताहै । यही इन्द 
सामाजिक और वैयक्तिक सम्बन्धोंमें पड़नेवाली दरारके 
रूपमें भी सामने भाताहै। 

“नयी कहानी” ने किस प्रकार परम्परागत कहानी के 

. ढांचेको तोड़ाथा, इसके अनेक उदाहरण कमलेश्वरकी 
' समीक्ष्य कहानियोंमें हमें मिलतेहैँ। उनकी कहानिया 
. आदि, मध्य और अन्तके सुनियोजित विभाजनवाली 
कहानियाँ नहीं हैं । उनमें अनेक शिल्पगत प्रयोग किये 
हैं| दरअसल, नये कंहानीकारके सामने लक्ष्यही बदल 
गयाथा; फलतः 'नयी कहानी' के मूल्यांकनकी कसोटी 
भी बदलनेकी आवश्यकता उपस्थित होगयोथी । “राजा 
निरबंसिया' की भूमिकाके इस कथनसै हम भपनेको 
सहमत पातेहैँ--“आजकी कहानियोंका रूप बहुत बदल 
| ` गयाहैँ। इसलिए उनका मापदण्डभी बदलना पड़ेगा । 
[i उनकी सफलत। या असफलताकी कसोटी यह नहीं हो 


सकती कि वे किस हदतक किसका मनोरंजन करतीहें 
बल्कि यह होगी कि वे मनुष्यकी शील-संवेदनाको कहां- 
तक झंझोड़ती, छूती भोर उकसातीहै । केवल सोह श्यता 
की पृष्ठभूमिमें ही आजके लेखककी कहानियोंका अध्ययन 
किया जा सकताहे, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार वह 
स्वयं आत्मग्रन्थियोंका चित्रण या विश्लेषण सामाजिक 
समंस्याओके सन्दभंमें करताहै ।” 
दोनों संग्रहोंकी कहानियोंकी भाषामें आँचलिकताका 
हुल्का-सा पुट है । कुछ ऐसी उपमॉ हैं जो तुरन्त ध्यान 
भाकषित करतीहै; जैसे-"मकतबमें बच्चे नरकुलको 
हिल-हिलकर कुरानपाककी आयते रटते |” (राजा 


_ कळ 


igitized by Arya Samaj न्ह न्याह रे निर तगड़ी मौर भरी हुई 


काठका भार, जैसे पुराने जमानेकी कोई तन्दुरुस्त चीनी 

लड़की ।” (वही पृष्ठ ६२) कहीं-कहीं कुछ प्रतीक हमें 

आकर्षित करतेहैं, और कहीं कुछ सूक्तियां । कुछ स्थलों 
पर विभिन्‍न युक्तियोसे भाषिक चमत्कारकी सृष्टि हुईहै । 
दो उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 

(१) “माने कुरतेको साबुनसे धोकर, कलफ भर नील 
लगाया, तारपर फेलाया; ओर इन्सजार किया, पर 
देवा नहीं आया । खाना बनाकर बैठी रही, पर वह 
नहीं लोटा । रात आयी भौर चली गयी लेकिन 
देवाके वापस आते पैरोंकी आहट नहीं सुनायी पड़ी । 
तुलसीके बिरवेके ऊपर बंधी भअलगनीपर उसका 
करता सूखकर सिकुड गया, पर वह नहीं लोटा । 
मांकी आंखोंसे नींद उड़कर उसे खोजती रही लेकिन 
किसी सूने पहरमें भी वह वापस नहीं आया ।' 
(राजा निरबंसिया पृष्ठ १७) 

(२) "'आंगनमें बंधे तारपर पड़े कपड़ोंकी सलवटोमें 
अंधेरा भरता जा रहाथा और जलती लालटेनका 
पीला-पीला बीमार-सा थकन-भरा प्रकाश ! और 
उसके सामने पड़नेवाली वस्तुओंकी फंली हुई लम्बी- 
लम्बी काली छायाए' ।'' (बही; पृष्ठ ७४) 
इस प्रकारके भाषिक चमत्कार, उपमाओं ओर 

प्रतीकोंके प्रयोगके बावजूद कमलेशवरकी कहानियोंमें 
काब्यात्मकता नहीं हैं । वे हमें रसमग्न नहीं करतीं -- 
कुछ-कुछ फीकी लगतीहैं; तथापि कहानियोंके रूपमे 
वे हमें निराशा नहों करतीं । जो कृत्रिमता हमें उनकी 
परवर्ती कहानियोंमें मिलतीहैं, वह इनमें नहीं है] इस 
दृष्टिसे ये सहज कहानियां हैं । [] 


हरिहर काका ओर अन्य कहानियां? 


कहानीकार : मिथिलेइवर 
समीक्षक : गोविन्दप्रसाद 


“हरिहर काका हिन्दी कहानीको. नया मोड़ देनेवाले 
_ १. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभाषः 


मार्ग, नयी दिल्ली-११०००२ । पृष्ठ : १३५; डिमा. 
८३; मूल्य : १८.०० रु. | 
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। | 
| नयौ पीढीके प्रमुख कथगिस्वमधिलेष्यरकागन/बहनि "० बविशीिवस्थाकी यथास्थितिका 


संग्रह है। इसमें सुविधावादी जीवनकी भाग दोडके 
घटना-प्रपंचकी पहचान करानेवाली ग्यारह कहानियां 
संकलित है । इनमें लेखक जन साधारणसे उसकी ही 
भाषामे सहज भावसे संवादरत है। उसका लक्ष्य, 
ह्वासोन्मुख संस्कृतिकीं भत्सँना करना नहीं वरन्‌ अराजक 
स्थितिको भोगते रहनेवाले व्यक्योंकी वस्तु-स्थितिको 
सम्प्रेष्य बनानाहै। वह पात्रोंके वैयिक्तक आचार-विचारमें 
निहित वर्गीय चरित्रके जहरको देखकर चिताग्रस्त है । 
उस जहरको कोई उगल रहाहै तो कोई पी रहाहै । 
“हरिहर काका' को भी वह जहर पीना पड़ाहै। 
निःसंतान होनेसे उनके हिस्सेके खेतोंको एक ओर 
ठाकुरवाड़ीके महन्त ठाकुरजीके नामपर हड़पना चाहतेहैं 
तो दूसरी ओर उनके भाई जमीन इड़हनेकी, दोनोंकी विधि 
मार-पीटकी हैँ। हथियारोंका भय दिखाकर कागजपर 
अंगूठेकेनिशान लेतेमें कोई कसर नहीं रखतेहेँ । जब हरिहर 
काकाकी दूरदर्शिता भोर दोनों पक्षोंकी हड़बड़ाहट उन्हें 
अपने दुष्कमंमें सफल नहीं होने देती तो वे अफसोस करने 
लगतेहेँ कि अंगूठेके निशान लेनेके बाद उन्होंने हरिहर 
काकाको खत्म क्यों न कर दिया, नतीजा होताहै कि वे 
गू गेपनका शिकार हैं । खुली आंखोंसे बराबर आकाशको 
निहारा करतेहें । इस त्रासदीसे अब कौन उन्हें छुटकारा 
दिला सकताहै। कहानीका तो यह रोल नहीं है, किन्तु 
जनमत तैयार होनेमें इससे जरूर मदद मिलती है । 
'जहाजका पंछी' का केदार वैयक्तिक स्वार्थ-लिप्सासे 
कहीं अधिक सामूहिक अनाचारका शिकार है। हर बार 
नोकरी छूट जानेपर उसे नाईके पैतृक व्यवसायकी भोर 
लौटना पड़ताहे, उस व्यवस्थाकी ओर जहां 'अरे नउआ'? 
कवनो बाइस रे” जैसे सम्बोधनके प्रतिवादपर उसने मार 
खायीथी । गांवसे शहुरतक फैली जातिवादकी जड़े इतनी 
गहरी फेलीहै कि बार-बार हर एकसे उसे नाई बने रहनेका 
सुझाव मिलता रहताहै । नाईके पेशेके माध्यमसे देशमे 
बेरोजगारी तथा प्रशिक्षणकी दुव्येवस्थापर तो व्यंग्य हैही 
किन्तु अनुभूतिके धरातलपर वह हतोत्साह नहीं करती है । 
'बाम्बे हेयर कटिंग सेलून' के द्वारपर पहुंचकर 'आ जा 
बेटा ! अन्दर आ जा! नाईमें जन्मे ही तो नाईका 
गम करो'का ठहाका सुनना उसकी विवशता है। लेखककी 
न कद “हरावकी स्थिति है संघर्ष यात्राका एक 
शतामें सहज होनेका अन्तद््द्रही इस 
कहानीकी विशेषता है । यह कहानी यदि परम्पराके 
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पर्दाफाश | 
करनेवाली है तो 'एक सड़क तीन सौदेबाज' ठेकेदार, 
इन्जीनियर भोर वेताके परस्पर भ्रष्ट संबंधोंको समका- | 
लीन जीवनके विस्तृत धरातलपर आंकतीहै। “जहाजका | 
पंछी' यदि सामंतवादकी यथापूर्वं स्थिति है तो यह्‌ न 
कहानी स्वातत्त्र्योत्तर कालकी यथापुवे स्थिति । गांवकी | 
सड़ककी इस आत्मकथामें अधबने रह जानेका दंश | 
पाठकको प्रभावित किये बिना नहीं रहताहै । क्या किया 
जाना चाहिये, जे से प्रश्‍नभी कहानी उभारती है । लेकिन | 
समाधान लेखक नहीं देता । 'आप तो खुद काबिल हैं। | 
सोचियेगा, क्या करना होगा?” से उसकी नीयतका जरूर | 
पता चल जाताहै । कहानी-कलाका इतनाभर उपयोग 
उसकी दृष्टिमें यथेष्ट है । समस्याको अपने पूरे सरोकार 
से पेश कर देना इन कहानियोंकी सजेनात्मक उपलब्धि 
है । भावनाओंका भम्वित बिन्दु स्वतःही समाधानत्तक 
ले जाताहै । 

'चर्चाओंसे परे' की नायिका सरताकी मजदूरिन 
बहू सुन्दर होनेकी एवजमें-गांव ओर शहरके -मुश्टण्डोंकी 
हिसात्मक प्रवृत्तिका शिकार बनती हुई समाजकी बीभत्स 
एवं नृशंस स्थितियोंकी ओर .पाठकका ध्यान आकर्षित 
करतीहै । जब वह शहरका कोढ़ अपने .ऊपर मोढ़कर 
गांवकी खेत मजदूरीपर लोट आतीहै तो भूखसे 'तडपत्ता 
सरना उसको बाँहोंमें भरने या तिरस्कार करनेक्के बजाय 
उसकी अटंची खोलकर खानेवाली :चीजोंपर झपरताहै। | 
उसे तो गुण्डोंने पहलेही जेल भिजवा दियाथा ताकि | 
बहुपर मनमाना अत्याचार कर सकें। बोधके साथ । 
वस्तुकै प्रति लेखककी संवेदनात्मक संयुक्ति कहानीकी | 
बनाबटसे पाठकको विषाद रसमें सराबोर करनेकी बजाय । 
समस्याकी अंतरंग पहचानकी ओर ले जातीहै। यह 
पहचान (उनकी जिन्दगी में भी मुखर होकर हमारे 

सागने आती है । जब लेखक यह कहताहै कि,“मेरी स्थिति 
अत्र ऐसी हो गयीहै कि उनसे अलग रहनेपर भी उनक री 
जिन्दगीको सह सकनेमें असमथे होता जारहा 
शहरके एक सम्पन्न कारोबारी व्यक्ति जयचन्द अग्रवाः 
ने लेखकको तीस रुपये रोजपर कवि सम्मेलन ne त 
'करनेका काम सौँपाथा, वह 'स्काईलेब' के गिरनेसे डर 
रहाथा ओर लेखकने यह कह दियाथा कि “आपके बिना 
कौन काम बन्द हो जायेगा ।” इस बातपर घः 
निकाल दिया गयाथा । उसे निकाले जानेका इतना दु 
नहीं, जितना '३रोभ हैकि “अकेले हजार 
_ 'अकर'--चेन्न'र 
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बराबर जी रहे 
रहाहै ।'” वस्तु-स्थितिके प्रति रचनाकारकी गहरी तड़प 
कहानीमें व्यंजित हुईहे । कहीं ऐसा नहीं लगता कि कुछ 
आरोपित है । 

'घूस देनेकी कला? के कैलाशसे भी वह पीछे है । 
वह अपने मोसरे भाईको न तो अस्पतालमें भरती करवा 
सकताहे और न एम, ए. परीक्षामें ही पास करवा 


. सकताहै | अनेक घटनाओंके विवरण देकर इस निष्कर्ष 
॥ पर्‌ पहुंचा गयाहै । आंतरिक विवेकके प्रवाहका यह चरम 


बिन्दु है । पार्टीकी तरफसे वह नहीं बोल रहाहै उस 
मामलेमें वह मौन रह जाताहै । केवल संवेदनाके स्तरपर 
अपनी बात पाठकतक पहुंचाना चाहताहै । उसमें भी 
. वैचारिक द्वन्द्वकी स्थिति पंदा होतीहै । 

। /गबदन, परीक्षा और विश्वविद्यालय में विद्यार्थियों 
की अनुशासनहीनता और विश्वविद्यालयोंके भ्रष्टाचारको 
प्रत्यक्ष रीतिसे प्रस्तुत किया गयाहै। गबूदन अपने दोस्त 
जगुआकी तरह ही नकल करके अब्बल आनेके पश्चात्‌ 
एक प्रतिष्ठित कालेजमें लेक्चररशिप प्राप्त करनेका 
आगीक्षी है। उसने एम. एल, ए. और एम, पी. को 
चुनावमै जितायाथा । उन्हींके वलबूतेपर वह वी. सी. 
के आगे खम ठोकताहै । कहानी चौंकाती उतना नहीं है 
जितना आहत और आतंकित करतीहै । 

(जंगल होते शहर” में रोजमर्राके होते रहनेवाले 
हत्याकाण्डोंसे कहानीकी प्रेरणा ली गयीहै। सिन्हा 
साहबको “अपने पीछे आनेवाला हरं आदमी हत्यारा 
लगताहे” क्योंकि उन्होंने सुना और पढ़ाहै कि जमशेदपुर 
और रांचीके बाद मुरांदबादमें खूनकी होली मनायी जा 
रहीहै । रोज सरेवाजार निर्मम हत्याओंकी खबरें पढ़नेमें 
आतीहैँ । एक दिन उनके साथी प्राध्यापक रामलालकी 
क्लाससे बाहर छात्रोंने छुरा भोंककर उनकी लीला 
समाप्त करदी । इस प्रकार घटनाओंके माध्यमसे रचना- 
कार हिसाके वातावरणका ऐसा टेक्सचर तैयार करताहै 
वि सिन्हा साहुबका प्रत्येक हत्यामें शामिल होतेका 
अहसास, उनकी बदहवासी ओर मानसिक संतुलन 
खोनेकी दशा अपनी भावनात्मक तरलतामें सहज संवेद्य 
बन जातीहै । यह्‌ निस्संदेह रचनाकारकी संवेदशीलताका 
` प्ररिचायर है। 

ओ। दण्ड में भीड़ द्वारा जेवकतरेको पीटते-पीटते मरणा- 
सन्न स्थिति तक पहुंचाये जानेकी घट्नाके वीच लेखकने 
-कारकर उठनेवाली, निरन्तर कुचली जानेवाली मान. 
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को, हलनेकी कोशिश कीहै। भीड़में 
कोईभी ऐसा आदमी पहचानका नही मिलता जिसके 
साथ मिलकर पिटतेको बचाया जासके। समूह-मनो विज्ञान 
के मध्यसे समकालीन जीवनके बृहत्तर आयामसे लेखककी 
संवेदना जुड़ती दिखायी देतीहै । यह मो ह-भंगकी भीड़से 
भिन्न प्रकारकी भीड़ है जो लेखककी नयी सृजनशीलताका 
बोध करातीहै । 
इस प्रकार समकालीन जीवनकी बीभत्स एवं त्रासद 
वरिस्थितियोंके प्रति गहरे कन्सर्नकी भावनाने'हरिहर काका' 
की कहानियोंकी रचना कीहै उसीको लेखकीय दायित्व 
बोधके रूपमें 'तबतक' कहानीके एक पात्रके कथनमें रेखाँ- 
किया जा सकताहै--“तुम भावुक हो।आदर्शवादी हो ।इस तरह 
दुनियांमें कितने लोगोंकी सहायता करोगे ? वहसब मुखंता 
छोड़कर वह काम करो जिसके चलते सदय अस्पताल और 
मालती अस्पतालका भेद मिट जाये । अपनी रचनाओंके 
माध्यमसे यह भेद मिटानेकी कोशिश करो ताकि इलाजके 
अभावमें किसीका बच्चा न मरे ।” एक दुसरे स्थानपर 
इसका यह कहकर स्पष्टीकरण किया गयाहै कि.'"जेबतक 
उनका नैतिक विकास नहीं होगा, वे ईमानदारीसे काम 
नहीं करेंगे । कुछ लोगोंका कहनाहै यहांका पुरा ढाँचा 
ही गलत है । पुरे सिस्टमको बदलना होगा । लेकिन भाई 
साहब आप तो खुद काबिल आदमी हैं । सोचियेगा क्या 
करना होगा ? ' (पु. ५७) 
स्पष्ट है कि लेखक किसी मतवादकी गु'जलकमें 
फंसता दिखायी नहीं देता । इस संग्रहकी सभी कहानियाँ 
इस बातकी गवाह है कि कहींभी किसी मतका आरोपण 
नही क्रिया गयाहै। रचनाके धरातलपर वह सामाजिक 
यथार्थकी ऐसी सार्थक अभिव्यंजना प्रदान करताहै कि 
पाठक सोचनेपर विवश होताहै । निष्कर्ष निकालनेकी 
उसको छूट है । इन कहानियोंकी सफलताका एक रहस्य 
यहभी प्रतीत होताहे कि लेखकने भोगे हुए यथार्थसे बाहर 
निकलकर घटनाके महत्त्वको पहचानाहै और उसकी यह 
पहचान इन कहानियोंकी भी पहचान बनीहै । इसीलिए 
“हरिहर काका जसी कहानी प्रकाशमें आयी जिससे सम्पत्ति 
के मौलिक अधिकारपर प्रश्‍नवाचक चिह न लग जाताहे । 
दरअसल इन कहानियोंका शिल्प न तो यथाथेकी 
तलाश करताहै न उसके भोगकी सामग्री जुटाताहै और न 
भोगकी स्थितियांही पैदा करताहै । वह कहानीकी पृष्ठ- 
भूमिको ऐसे बारीक एवं सघन रेशोंसे बुनता है कि घट- 
नाए स्वाभाविक रीतिसे उभरकर रचनाके मुल कथ्यको 
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चित्रण इतनी सरल भौर सहज रीतिसे होताहै कि वैचा- 
रिकता भावनाओंकी तरलतामें घुल-मिलकर कथ्यक्रो सहज 
में ही ग्राहय बना देतीहें । घटनाए' परिवेशकी समग्रतासे 
उभरकर आनेके कारण अत्यन्त विश्वसनीयभी हो जाती हुँ । 
जैसे हरिहर काकाके गांवके आश्विक, सामाजिक एवं धार्मिक 
कायं कलापों के जो चित्र प्रस्तुत हुएहैं उनमें सम्पत्ति-संचय 
की संस्कृतिके विरुद्ध जनमत तैयार होना जीवनके बड़े 
परिवेञञमें प्रासंगिकभी बन गयाहै 1 
वातावरणसे घटनाए जन्म लेतीहैँ। और घटनाए ही 
कथाको लम्बी उम्र देतीहैँ । कहानीकी बनावटसे कथातत्त्व 
जो पिछली दो-तीन दशकोंमें गायब-सा हो गयाथा वह 
पुनः लौटकर इस संग्रहको प्रायः सभी कहानियोंमें नयी 
सजावटसे स्थापित होता दिखायी देता है। कुल मिलाकर 
इन कहानियोंमें गांव व शहर अब दो अलग-अलग 
इकाईयां बनकर हमारे सामने नहीं आती।जो असं- 
गतियां, अनाचार एवं भ्रष्टाचार शहरको लील रहाहै 
वह यदि गांव नहीं पहुंचाहै तो कमसे कम उसकी सरहद 
पर जरूर पहुंच गयाहै। दोनों ओरसे आवाजाई है । 
बाटभी करीब-करीव एक जैसे होते जा रहेहै। 'हरिहर. 
काका' के सभी पात्र इस अभिशापसे त्रस्त एवं चिता 
ग्रस्त हैं । इससे नयी समझ पैदा होतीहै। इसकी सभो 
कहानियाँ पठनीय हैं । [] 


अधे आकाशका सुरज' 

लेखक : राबिनशोँ पुष्प 

समीक्षक : डॉ. शंकर पुणतांबेकर 

राबिनशों पुष्पऐस लेखकोंमें से हैं जो कहानीको अत्यन्त 
चुस्त-दुरुस्त, संतुलित किन्तु उतनीही तीक्षण शैलीमें प्रस्तुत 
करतेहैँ । भाषामें जहाँ नपे-तुले शब्द मिलेंगे. वहाँ सहज 
प्रतीक प्रयोगभी । कहानीको गहन अर्थवाही बनानेके लिए 
वे शैलीकी ओरसे विशेष सजग दिखायी देतेहैँ। तभी 
सामान्यसे प्रसंगभी कितना कुछ कह जातेहें । 

अंधे आकाशका सूरज” में लेखककी दस कहानियाँ 
संगृहीत हैं। 'तीसरा नाम' और 'हुक' को छोड़कर सभी 
छोटी । 'उजालेका चेहरा” को छोड़कर सभी नारी-जीवनसे 
संबंधित । नारी किसी-न-किसी खूपसे प्रताडित हुँ। वह 
कहीँ प्रेमकी विफलतासे ग्रस्त है (कांच घर, रेगिस्तानकी 


मछली), कहीं संतान विहीनताके कारण पति द्वारा त्यक्त 
७ आह 


१. प्रकाशक : पंचशील प्रकाशन, फिल्म कालोनो, 
जयपुर-३०२-००३। पृष्ठ: ८०; क्रा. ०२; 
मूल्य : १२.०० रु. । 
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दुसरा आकाश), कहीं प्रेमके पीछे ऊँचा खतरा उठातीहै | 
(हुक), कहीं उसपर माता-पिता-भाइयोंका बोझ है (अपना- | 
अपना भय) कहीं वह अपने आपसे जूझतीहुँ (स्थिर- 
अस्थिर), कहीं उसे वात्सल्यकी तड़प है (तीसरा नाम), 
कहीं वह अर्थके लिए अपना जिस्म वेचतीहै (कौर) तो 
कहीं वह चकाचौंधमें भटक गयीहुँ (अंधे आकाशका 
सूरज) । 

इस तरह प्रस्तुत संग्रहको कहानियोंका मूल स्वर नारी 
पीड़ाही है। जहाज, रोशनीके प्रतिबिम्ब (काँचघर), 
मौतका कुआँ, की-रिंग (तीसरा नाम) । जैसे प्रतीक 
अभिव्यक्तिमें खासा प्रभाव उत्पन्न करतेहैं । 'हुक' कहाती 
को कलात्मकता विशेष रूपसे उल्लेखनीय है। गौण रूपमें 
जीवनके अन्य अंगभी' सामने आतेहें । यथा-_'तीसरा नाम? 
सेल्स एजेंटकी जिन्दगीपर प्रकाश डालतीहै, तो “अंधे सूरज 
का आकाश फिल्‍मी जगतूकी ग'दियोंको उजागर करतीहै। 
'काँचघर' शहरी जिन्दगीके व्यूहको प्रस्तुत करतीहै । 
अधिकांश कहानियाँ मध्यवर्गकी हें । 'कौर' अपवाद है जो 
निम्न वर्गेकी नारीका चित्रण है । 

“उजालेका चेहरा' जो अपने किस्मकी अलग कहानी 
है, आजकी तथाकथित प्रगतिपर व्यंग्य है। 

सामान्यतः कहानियाँ ऐसे प्रसंगोंसे युक्त हैं जो कहानी 
के स्वरको तीक्ष्ण बनातेहैँ । यथा ` 

लिपि विश्वासको लगा, वह काँचधरमें एकदम 
अकेली है। सब फ्रेममें मजबूतीसे शीशे ठुकेहें । कहींसे 
भी बाहर नहीं आसकती । कहीं कोई द्वार नहीं और इसी 


तरह बन्द-बन्द उसे अपने फँसे जहाजकी प्रतीक्षा करनी है'*- 
केवल प्रतीक्षा“! (पृष्ठ १३) 


--और जब, उसने तार जोड़े तो बिजलीकी रोशनी. 
पहली बार कस्बेमें फल गयी । बच्चे शोर करते हुए दौड़ने 
लगे । वह खम्भेसे उतरा तो उसकी आरती उतारी गयी । | 
थालीकी पहली मिठाई उसे दी गयीथी"--अफसरोंने कहा, | | 
अब इस बिजलीसे मिलें चलेंगी, जगह-जगह नल होंगे और | 
इन सबके पीछे तुम होगे मेकंनिक'**। (पृ. ३५) 

“वह कैसे समझाये कि पहले तो सिर्फ़ प्रीतिकोर 


कौरके लिए लंगरका इन्तजाम करने लगी तो किरतनकोर _ न 

आगयी । (पु ४७.) ~ 
हम आशा करतेहें कि भविष्यमें लेखक नारीः 

“प्रकर' चेन्न' २, 


अतिरिक्त जीवनकै अन्य आयार्मोकी 
सक्ष्मता और पुप्ट शैलीमेँ प्रस्तुत करेगा। (] 


एक बंगला बने न्यारा' 


कहानीकार : बिजयमोहन सिंह 
समीक्षक : डॉ. तेजपाल चौधरी 
“एक बंगला बने न्यारा विजयमोहन सिंहका दूसरा 
__ 'कहानी-संग्रह है, जिसमें उनकी ग्यारह कहानियाँ संगृहीत 
| हैं। इन कहातियोंमें सामाजिक और वैयक्तिक धरातलपर 
उभरती हुई,आस्तरिक एवं बाह्य स्थितियोंके अनेक आयामों 
के रूपायनका प्रयास हुआहे । अनास्था और मूल्यहीनता, 
अनिश्चितता और दिशाहीनता, व्यर्थता और मोहभंगके 
11 अभिशापको ढोते हुए मध्थवर्गीय मानवको उसकी समस्त 
अच्छाइयों और बुराइयोंके साथ अनावृत करती हुई ये 
.. कहानियाँ लेखककी सूक्ष्म दृष्टिकी परिचायक हैं । कहानियों 
. का संसार विश्वविद्यालयों, दफ्तरों, होटलों और 'घर' 
ओ कहलानेवाली दीवारोंतक सीमित होते हुएभी, अपनी 
ओ आन्तरिक विविधताके कारण व्यापक लगताहे । 
| इन कहानियोंमें कहीं हम भोगपरक भौतिक लालसाके 
| पीछे भागती हुई रुग्ण मानसिकताकी झांकी पातेहैं, तो 
कहीं टूटते-बिखरते सामन्ती ऐश्वर्यके अवशेषोंका अच्तर्दशन ; 
कहीं सम्बन्धोंके विघटनकी छटपटाहट है, तो कहीं यौन 
संवेदनाओंकी संयंत अभिव्यक्ति; कहीं अन्तर्जगत्‌मे झाँकने 
का नोव॑ज्ञातिक प्रयास है, तो कहीं जनवादी चिन्तनकी 
हल्को-सी झलक । तात्पर्य यह है कि विजयमोहन सिहकी 
ये कहानियाँ, अपनी सीमाओंके बावजूद, समर्थ लेखनकी 
परिचायक हैं । 
इन कहानियोकी सबसे प्रमुख विशेषता इनकी अन्त- 
निहित सहजता हैं, आथिक-सामाजिक विषमताओंके अंकन 
में कमही लेखक इतने सहज रह पातेहे । कहीं कोई अति- 
रंजना नही, पूर्वाग्रह नहीं, आक्रोश नही, हे तो बस सहज 
तटस्थता. जो चीजोको यथातथ्य उभारती चली जातीहै । 
इसका एकमात्र अपवाद 'अगला दिन' कहानीमें दिखायी 
` देता है, किन्तु वहांभी कहानीकारकी निर्वेयबितकता कहानी 
की सहजताको क्षति नहीं पहुंचने देती । 
“अगला दिन' युवा आक्रोशकी कहानी: हे, जो नयी 


१९ * प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २. अंसारी रोड़, 
 इरियागंज, नयो दिल्ली-२ । पृष्ठ : ११६; क्रा.८२; 
मत्य : २०.०० रु. | 
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विश्लेषण करती है । मूल्य संकटके इस दौरमें जबकि अनीति | 
और स्वार्थपरताकी पंकिलता विश्‍्वविद्यालयोंके कैम्पसतक | 
जा पहुंचीहै, सारी दुरवस्था और अनुशासनहीनातके लिए 
केवल युवा पीढीको ही दोषी कैसे ठहराया जा सकताहै ? 
कहानी यह ज्वलन्त प्रश्न हमारे सामने छोड़ जातीहै, फिर | 
भी, छात्रों द्वारा पुस्तकालयकी इमारतमें आग लगा दैना 
अनचित और किसी हदतक अस्वाभाविक लगताहे । 

` विस्तार' में युवा मनके एक अन्य पहलूसे हमारा 
साक्षात्कार होताहै। घरकी चारदीवारीमें घुटता हुआ | 
युवा नारी मन, जो पहाड़से टकराती हुई नदीकी धाराकी | 
तरह सारी स्थितियोंके प्रति, यहाँतक कि अपने व्यक्तित्वके | 


या 


९ 
प्रति भी विद्रोही हो उठाथा, 'कैम्पस' की उन्मुक्त हवाका | इ 
स्पर्श पातेही 'पालतू' हो जाताहे । | २ 
'कबन्ध' इस संग्रहकी एक और सशक्त कहानी हे, जो I 
धड़ और चेहरेके अलगावकी सही छानबीन करतीहै। | प्र 
ऊपरसे शान्त. संयत और जोगन-सी दीखनेवाली मग्नो । क 
दीदी विवेकका उष्ण स्पर्श पाकर मोमकी तरह पिघल | 
उठतीहै । उसके धडका क्षुधित समर्पण उसके चेहरेके साथ | "म 
बिल्कुल मेल नहीं खाता । धड़ और चेहरेकी यही द्वैघता | दू 
विवेकके ब्यक्तित्वमें भी तो है । मन्नो दीदीके यौन-आक- | हैं, 
षेणमें बह जानेपर भी उसका अतृप्त मन नीताके अभावको | क 
तीव्रतासे महसूस करताहै । । कह 
'आरामगाहके बाहर” अन्तजंगत्‌की एक और कहानी । मूर 
है, जो सम्बन्धोंकी संश्लिष्टताको मूर्त करनेका प्रयास करती | ही 
है । इस विषयपर आजतक, 'दरअसल, इतना अधिक लिखा | 
जा चुकाहै, कि जबतक कहानी कुछ “नया! नदे, प्रभावित | है: 
नहीं कर पाती । अतएव 'आरामगाहके बाहर' त्रिकोण । चीर 
सम्बन्धोंपर लिखी गयी असंख्य कहानियोंकी भीड़में खो | 
जानेवाली एक सामान्य कहानी बनकर रह गयीहै । मह 
संयुक्त परिवार” की गणना अवश्यही अच्छी कहा" | 
नियोंमें को जा सकतीहै । यह उस संस्कारविहीन सम्पन्न | 
वर्गकी आन्तरिक विकृतियोंकी कहानी है, जो जायजी-नाजा- | 
यज तरीकोंसे कमायी दौलतसे ज्गादासे ज्यादा सुखसुवि- | _ 
धाओंको भोग लेना चाहताहै;दावतें और पाटियांही जिसके | रही 
लिए ऐइवर्य-प्रदर्शनका माध्यम हैँ; आधुनिकतम फॅशन और । सकेट 
“ऊँचा रहन-सहन ही जिसके यहाँ आभिजात्यका मानदण्ड | है। र 
~ 


है और 'चीयसँ' और कहकहेही जिसकी ओढी हुई, खुशियों 
की अभिव्यक्ति है । यह वह वर्ग है, जिसके यहाँ Fb | 


मूल्योंका कोई अर्थ नहीं, ओर जिनकी 'प्रगतिशीलता' मित्र” | 


cs 


जिका ताका 


Digitized by Arya Samaj Found 
की पत्तीतक को वासनाकी तृप्तिका साधन बतानेकी 
vo में टेलीविजन केन्द्रोंकी रंगीन अव्य- 
वस्थाको उद्घाटित करनेका प्रयास हुआहै । लोक रुचिके 
परिष्क्रार तथा कला और संस्कृतिके विकासका गुरुतर 
उत्तरदायित्व वहन करनेवाली यह दुनियाँ अन्दरसे क्या 
इतनी संकीर्ण और भोंडी है, विश्वास करनेको जी नहीं 
चाहता । 

“एक बंगला बने न्यारा' संभवतः इस संग्रहकी सर्व- 
श्रेष्ठ रचना है, जो सामन्ती मानसिकताके क्षयको कलाः 
त्मक अभिव्यक्ति प्रदान करतीहै । आथिक प्रतियोगिताके 
इस युगमें अर्थहीन होते गये सामन्ती संस्कारों और नयी 
उभरती मूल्यहीन व्यावसायिकताके मौन टकरावको तट- 
स्थतासे व्यक्त करती हुई यह कहानी न तो जमींदारोके 
प्रति हमारे आक्रोशको उभारतीहै, न ही उसकी वकालत 
करती है । 
विजपमोहन सिंहके लेखनका एक दूसरा रंगभी है, जो 
'मकबरे' 'अदृश्य शक्ति’ 'सहयोग' और 'ठंड' कहानियोंमें 
दृष्टिगोचर होताहे । ये मूड और मन:स्थितियोंकी कहानियाँ 
हैं, कलाकी दृष्टिसे उत्तम, पर कथ्यकी दृष्टिसे उतनीही 
कमजोर । ऐसी बात नहीं है, कि लेखकको अन्तजंगत्‌की 
कहानियोंमें सफलता नहीं मिली ।''- किन्तु कहानीकी 
मूल संवेदनाही पाठकको छू न सके, तो कला कुण्ठित होकर 
ही तो रह जायेगी । इन कहानियोंमें ऐसाही हुआहै । 

फिरभी विजयमोहन सिहके पास सूक्ष्म तथ्यग्राही दृष्टि 
है और अभिव्यक्तिकी पूर्ण क्षमता ! “और यही दोनों 
चीजें हमें उनके लेखनके प्रति आश्वस्त करतीहैं । (] 


महकके ऊपर 
केहानीकार : कमलेश भ [रतीय 
समीक्षक : डॉ. जवाहर सिंह 


आज स्थिति कुछ ऐसी कूर और भयाव 
रहीहै कि व्यक्तिके 
संकट दिनोंदिन अ 
। सामाजिक राजनी 


ह होती जा 
व्यक्तित्वका विघटन और अस्मिताका 
धिक गहरा और शोचनीय होता जारहा 
गीतिक परिवेशमें व्याप्त मूल्यहीनता 


१. प्रकाशक १ श्रमिव्यंजना, १०६।४८, पंजाबीबांग, 
नयो दिल्लो- ११००२६ । पृष्ठ : ११८; क्रा. ८२; 
मल्य; १८.०० र्‌. |: 
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की स्थिति, व्यत्रस्थाके अन्दर फैलती अव्यवस्था, सत्ताकी 
कूरता, अमीर गरीबके वीच और चौड़ी और गहरी होती 
जारही खाई, प्रशासनको भ्रष्टता और अमानवीयता तथा 
आधिक और सामाजिक दवावोके चलते सहज मानवीय 
रिश्तोंके विघटन एवं आदमी-आदमीके बीच उग रही अप- 
रिचय और बेगानेपनकी कंटीली झाड़ियोंका दुष्परिणाम यह . 
हुआहे कि आदमीसे उसकी आदमियत छिनती जारहीहे, 
पारिवारिक संबन्धोमें दरारें पड़ती जारहीहैं और हर स्था- 
पित मूल्य ट्टते और और ढहते जारहेहें । आजका प्रा 
माहोल कुछ ऐसा बन गयाहै कि आदमी अपनेही संदभोसि 
कटकर एक भीड़, एक नारा, एक झंडा बनता जारहाहे । 
लेकिन मानवताके लिए एक शुभ लक्षण यह दिखायी 
देरहाहै कि आजकी इन तमाम विसंगतियों, विद्रूपत ओं. 
और विडंबनाओंके बावजूद आदमी हार नहीं मान रहाहै, ` 
पराजित नहीं होरहाहै । वह तमाम विरोधी और प्रति- 
क्रियावादी ताकतोंके नाग-फांसको काटकर अपने लिए एक 
नये भविष्यके निर्माणमें संघर्षरत है। आजकल हिन्दीके जो 
चन्द नये कथाकार अपनी सोहे ऱ्य और सशक्त कहानियों 
के माध्यमसे इन तमाम विरोधी परिस्थितिथोमें 
मानव अस्मिताकी रक्षा और आदमीकी बेहतर जीवन- 
परिस्थितियोंके लिए जीवनके विभिन्न स्तरोंपर जूझ रहे 
लोगोंके कंधेसे कंधा मिलाकरचो ल रहेहैं, उनकी व्यथा, 


विखराव, विद्रोह और आफक्रोशक अपनी वाणी देरहेहैं, 
उनमें कमलेश भारतीय भी एक हैं। और इनके प्रथम 


कहानी संग्रह 'महकके ऊपर? की प्राय: सभी कह।नियां ऐसे 
ही जुझारू तेवरवालीऔर जीवन-ऊर्जासि पूणे कहानियां | 
'महकके ऊपर! की कहानियोंकी सर्वाधिक विशेषता | 
है, इनकी सहजता और जाना-पह्चाना परिवेश । 'बिरा- | 
सत' 'अब ओर नहीं” 'एकही हमाममें' तथा 'इन्तजाम” _ 
आदि कहानियोंमें आजकी उत तमाम सामाजिक, _ 
आथिक और राजनीतिक विसंगतियो तथा विद्रूपताओंकी | 
पोल खोलकर नंगा किया गयाहै, जो प्रत्यक्ष या परोक्ष 
खूपसे हमारे जीवनकी दिशा निर्धारित कर रहीड़े, हमें 
अमानवीय परिस्थियोमें ढकेल रहीहें । 'विरासत में सांपका 
प्रतीकात्मक प्रयोग बड़ाही सार्थक और सांकेतिक है 
कहानीका नायक बचपनसे ही सपनेमें सांप देखताहै | 
बड़ा होकर जब वह एक आफिससें किरानीकी नौकरीपर | 
लगताहै, तो वह अपने सपनेवाले सांपका दूसरा रूप अः 
बॉसमें देखने लगताहे । उसकी माँ बतलातीहे उसके ₹ 
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शीय पिताने एक बार अपनी जमीनके एक टुकड़ेमें ढेर 
सारी बांबियां बताकर रहनेवाले सांपोंको अपने साथियोंके 
सहयोगसे मार डालाथा, क्योंकि उन सांपोंके ही चलते उस 
जमीतपर खेती नहीं होपातीथी । नायकको सूत्र मिल 
जाताहै कि उसके पिताने किन सांपोंको और क्यों मारा 
होगा । दरअसल ये सांप साधारण सांप नहीं,ये वे असामा- 
जिक्र, प्रतिक्रियावादी और भ्रष्ट तत्त्व तथा ताकतें हैं, जो 
| आम आदमीसे उसका हक छीनतीहें उसके जीवनसे खिल- 

बाड़ करतीहैं और उसको अपने शोषणका शिकार बनाती 

हैं ।” मुझे भी विरासतमें सांपोंके सपने मिलेहेँ । जब-जब 
` मुझे अपने साथियोंकी छंटनीका ख्याल आताहे तब-तब 
| 4 मोचताहुं, आखिर मुझे क्या करना चाहिये ? वेया मैं चुप- 
चाप उन्हें थमाये जा रहे रिलीविंग आर्डर देखता रहूंगा, 
' अन्याय होते ?"`' एकही उत्तर हाथ लगताहै--वही जो 
' ताने कियाथा। और मेरा सारा डर काफूर होगया।' 
लेख+ने बढ़ेही सांकेतिक ढ'गसे ऐसे सांपोंसे छुटकारा पाने 
या इनसे निबटनेका रास्तामी बता दियाहै । 

'अब्र और नहीं' में इन्हीं जहरीले सांपोंकी तीन 
पीढ़ियोंकी कहानी भगतराम द्वारा कहलवायी गयीहै । यहां 
शोषण-उत्पीइन और अमातुषिक शक्तियोंक्रा प्रतीक सांप 
नहीं, गांवके जमीदारकी हवेली है, जो पूरे गांवको झोंप- 
डियोमें बदलकर स्वयं भव्य और विशाल बनी हुईहै । 
(एकही हमाम' में शिक्षित ब्रेरोजगारीकी समस्या और उससे 
उत्पत्त युत्रा-मानसिऊतामें आये बदलावको बर्तमान राज- 
नीतिक-प्रशासनिक भ्रष्टताकी ययाय पृष्ठभूमिमें देखने- 
परखनेकी कोशिश कीगपीहै तो “एक गंधहीन मृत्यु! में 
संबन्धोंके ठंडेपत और टूटनको हीनता--ग्रंथिके शिकार एक 
युवक 'अवतार' की मानसिकताके साथ जोड़कर देखा 
गयाहै । 

'महकके ऊपर' में मानवीय पीड़ा और मानव नियति 
के प्रश्नको एक सर्वथा भिन्न संदर्भमें उठाया गयाहै। 
अपना देश, अपनी जन्म-भूमि और अपनी मिट्टीकी गंध 
किस हदतक आदमीको अपनेसे बांधे रहतीहै, उसके प्रति 
'आदमीके मनमें कितनी मोह्‌-ममता होती है, लेकिन आथिक 
सुरक्षा, रोजी-रोटीकी समस्या तथा अधिक सुख-सुविधा 
_पानेकै लोभमें आदमी अपनी सारी कोमल भावनाओं और 
'रिश्तोंकी गरमाहटको लात मारकर विदेशोंमें जा बसनेके 
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विदेशोंमें जाकर बस रहनेवाले लोगोंकी निस्संगता, अकेला- 


पन, ऊत्र तथा वेगानेपनकी मानसिक स्थितिका बड़ाही 


यथार्थ चित्रण हुआहै । 

«इन्तजाम' महाजनों और सूदखोरों द्वारा भोले-भाले 
गरीब और जरूरतमंद किसानोंके आथिक शोषण और सामा- 
जिक अवमाननाका एक प्रामाणिक दस्तावेज है । कहानीकार 
ने इन रक्तजीवी सूदखोरोंके प्रति गांवकी पुरानी पीढ़ी और 
नयी पीढ़ीके व्यवहारमें परिवर्ततके द्वारा किसी प्रकार 
के शोषणक्रे खिलाफ आवाज उठानेवाली नथी मान- 
सिकताको बडी सूक्ष्मतासे रेखांकित कियाहै। विशने 
(पिता) महाजन जैकिसतके आगे भीगी बिल्ली बना 
रहताहै और जत्र जैकिसन क्जेके रुपयोंके बदलेमें उसकी 
दूधारू भैस मांगताहै तो वह डरके मारे इनकार करनेकी 
हिम्मत तक नहीं करता, लेकिन उसका बेटा ठोला भैस न 
देनेके लिए महाजनके आगे तनकर खड़ा होजाताहै और 
उसके आगे कर्जेके रुपये फेककर अपने पिता द्वारा लिखा 
कागज लेकर घर लौटताहै । 

पारिवारिक वैषम्य तथा अर्थेकेन्द्रित रिश्तोंके खोखले- 
पन और प्रवंचनाओंको अहमियतसे उभाइनेमें 'एकन 
एक दिन? और 'इसके वावजूद' विशेष रूपसे उल्लेखनीय 
हैं। अर्थकेन्द्रित रिश्तोंते आदमीसे उसकी आदमियत 
छीनकर उसे परले सिरेका व्यक्तिवादी तथा आत्मकेन्द्रित 
बना दियाहै । परिवारके आथिक आधार बड़े भाई और 
उनकी पत्नी अपनी व्यक्तिगत सुख-सुविधा तथा अपना 
उच्च सामाजिक स्तर पानेके लिए जब बूढ़े बाप, माँ, 
छोटे भाई और बहनको आथिक दलदलमें फंसा छोड़कर 
अपना अलग मकान लेकर रहनेके लिए चले जातेहैतब 
पुरे परिवारकी बेवसी असहायता और लाचारीका बड़ाही 
यथार्थ और चित्रात्मक चित्रण 'एक न एक दिन' में हुआ 

है । 'इसक्रे बावजूद' में आथिक ददावोंके चलते पति-पत्नी 
के बीच बढ़ते तनाव और ढीले होते जारहे संबन्धोंकी 
दिखाया गयाहै । 

'देश-दर्शन' दोहरे स्तरपर चलनेवाली एक विशिष्ट 
व्यंग्यात्मक कहानी है। आगराके किलेके रतन गाइडते 
जिस तेज-तुशे व्यंग्यात्मक शलीमें अपने देशकी तथा” 
कथित प्रजातांत्रिक शासत व्यवस्थाकी तुलना मुगल" 


` चार, पक्षपात, अन्याय, शोषण, दमन और प्रजाके अधिकार 
हननके साथ कीहै, वह इस कहानीके तेवरको ही बदल 
देतीहै । आजकी एक अहम सामाजिक समस्या, दहेज और 
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इसके चलते महिलाओंपर होनेवाले अमानुषिक अत्याचारों 
का बड़ाही मामिक और यथार्थ चित्रण संग्रहकी अंतिम 
कहानी “नीले घोड़ेवाले सवारोंके नाम में हुआहे । 

“महकसे ऊपर' की कहातियोंकीं अपनी एक निजी 
महक है, जो पाठकोंके भीतर काफी देरतक बनी रहती है, 
अपनेमें सराबोर रखतीहै । ये कहानियां ऐसी है, जो 
सामान्य जनको तकलीफोंसे, उसकी आशा-निराशासे, उसके 
द:ख-दर्दसे,उसकी निजी और सामाजिक समस्याओंसे तथा 
आजकी भ्रष्ट व्यवस्थाके बीच उसकी विवशतासे गहरे 
स्तरपर जुड़ीहैँ, और जीवनकी उन विसंगतियोंको रूपा- 
यित करतीहैं जिनसे हम आजके सामान्य जनकी प्रगतिका 
मार्ग अवरुद्ध बना हुआहै । कमलेश भारतीयसे हम और 
भी अच्छी और धारदार कहातियोंकी उम्मीद रखतेहें । [] 


इसो झाहरें १ 

कहानीकार : सुरेन्द्र तिवारी 

समीक्षक : डॉ. कीतिकेसर 

“इसी शहरमें' सुरेन्द्र तिवारीका सद्यःप्रकाशित 
कहानी संग्रह है जिसमें उनकी सोलह कहानियां संगृहीत हैं। 
जानकारीके लिए इन कहात्तियोंको तीन वर्गोमें बांटा जा 
सकताहुँ । पहले प्रकारकी वे कहानियां है जिनमें सामाजिक 
जीत्रनमें व्याप्त हिंसाके कारण भय और आतंकका 
चित्रण है। दूसरी आथिक विषमताकी कहानियां तथा 
तीसरी मूल्यबोधके चितनसे जुड़ी कहानियां हैं । 

भय और आतंककी कहातियोंमें इसी शहरमें' कहानी 
की विशेष सराहना! कीजानी चाहिये । इसमें कालिज और 
विश्वविद्यालयोके उस दिशाहीन युवाशक्तिके राजनीतिक 
तत्त्वों द्रा दुरुपयोएकी भयावह तस्वीर उभरतीहै । 
युवकोंमें दिनों-दिन बढ़ती हुई अनुशासनहीनता और तिरो- 
हित होती हुई गुणात्मक सोच और इस सबके बीच सही 
सोचके व्यक्तिकी निरीह तटस्थताका हृदय-विदारक चित्र 
प्रस्तुत हुआहै । सोमना, प्रहार, अंधेरा, वाडे तं. टू, बावजूद, 
अंततः और लड़ाईभी आथिक ओर राजनीतिक व्यवस्था- 
ओके विभिन्न पक्षोंके आपसी टकरावमें निरन्तर'बेचारे' होते 
हुए सामान्य जनके जीवनकी नियतिकी कहानियां हैं । 
'आवृत्ति-निवृत्ति’ और 'सन्ताटा' व्यवस्थाओंके बीच 'असु- 
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केन्द्र है। यद्यपि अपनी सीमाओं और विवशताओंके कारण 
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रक्षित' व्यक्तिकी अपने आपसे लड़ाईके त्रासका परिचय 
देती है । 'कौन युगी' कहानीमें आदश मूल्योंके साथ जीवन 
जीते हुए व्यक्तिकी व्यर्थता पीढ़ियोंके अंतरालसे व्यक्त हुई 
है, जहाँ यितासे पुत्रको अकेला व्यक्तित्वहीं विरासतमें 
मिलताहै । अकेला इस अर्थमें कि भ्रष्ट व्यवस्थाओंमें 
जीवनकी शुरूआत करनेवाले पुत्रको पिताको वाह-वाह 
सुनकर ही संतोष कर लेना पड़ताहै। व्यावहारिक खूपसे 
उसे उसका कोई मुआवजा नहीं मिलता । उसने जान लिया 
है कि उसे अपनी लडाई अपनेही बलपर लडनीहै । साथ 
में' और 'अनिकेत' आथिक अभावोंके संवेदनात्मक पहलुओं 
का विमोचन करतीहै । 'विस्थापित' और 'पेशा' मनुष्य 
स्वभावकी तमाम विकृतियोंके बावजूद उसमें जुगनूको तरह 


चमकती मानवीय संवेदनाकी किरणको पकड़नेकी एक 
विश्वसनीय कोशिश है । 


सुरेन्द्र तिवारी हिन्दी कहानीका एक संवरता हुआ 
हस्ताक्षर है । शिल्प और कथ्यकी संतुलित संधि तो उनके 
लेखनके प्रति आश्वस्त करतीही है जहांतक मानव जीवन 
के संवेदनात्मक पहलुओंका प्रश्‍न है, उनपर लेखककी पकड़ 
पर भी किसी प्रकारका संदेह नहीं किया जासकता । 
किन्तु जहाँ भय और आतंककी कहानियोंका प्रश्न हैं वहाँ 
लेखक कहाँ है वह किस कोनेमें खड़ा समाज परिवार या 
व्यक्तिके किस सड़े हुए अंगकी शल्यक्रिया करना चाहताहे 
या किस व्यवहारपर प्रश्नचिक्न लगाना चाहताहै यह 
स्पष्ठ नहीं होता। उसकी ऐसी कहानियोंमें तो ऐसा 
लगताहै कि उसकी दृष्टिमें सारा शरीरही सड़ चुकाहै । 
ऐसी स्थितिका विकल्प या वेदव्यासकी तरह पूर्ण ध्वंसपर 
कर्मयोगकी स्थापना हो सकताहै या फिर धीरे-धीरे करीब 
आती हुई मृत्युकी अकिचनताके साथ प्रतीक्षा । इस लेखक 
की दृष्टि दूसरी स्थितिके अधिक करीब पड़ती है। [7] | 
दरारोंवाला बांध ? १ 

लेखक : कृष्ण शुक्ल 

समीक्ष क : डॉ. मृत्युञ्जय उपाध्याय 

समीक्ष्य कृति दस कहानियोंका संकलन है । 'कोई एक 
घर? का स्वप्न मध्यवर्गीय जीवनकी आशा-आकांक्षाओंका 
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` धरती नहीं तलाश पातेहैँ। लेखकका कहनाहै कि “अपना 
. घर--मिप्तेज मेहताका सपनाही तो था, जो उसकी आँखों 
` की पुतलियोंमें, उसी तरह वर्षोसे स्थिर था, जिस तरह 
किसी मरे हुए साँपकी आँखोंमें मारनेवालेकी तस्वीर जो 
` उसकी आंखोंमें मरनेसे पहले उतर आतीहै ।” (कोई एक 
घर--पृ. ११) खप्न साकार तो होगया पर प्रेमका 

, एकाधिपत्य मिसेज मेहतासे स्वीकार नहीं करवा पाता कि 
| घर अपने बेटे-पतोहूको देकर स्वयं फिर कैद होजाये। 
` अतीतमें प्राप्त असुरक्षा, यंत्रणा उसकी आँखोके आगे नाचने 
लगतीहे। शंकाके बादल मनके क्षितिजपर मंडराने लगते 


हैं--“जिस खोह-से कभी वह जान बचाकर भाग आयीथी ; 
उप्ती खोहका रीछ रवि (उसका पुत्र) की खाल ओढे 


उन्हें दूंहता हुआ आएहुँचेगा और खुले मंदानसे उन्हें 
घसीठता हुआ पुन: अपनी खोहमें ले जायेगा और पैरोंके 
तलवे चाटकर फिर कैद कर लेगा ।” लेखकने पात्रोंकी 
` मानसिक स्थितिका घटनाओंके परिवेशमें सूक्ष्म विश्लेषण 
' किया है । 
ऱ्य सांतावलाजकी वापसी” बहुत दिनोंसे ईसाई धर्मका 
.पालत करनेवाले परिवारकी कहानीहै, जो अपने परम्परा- 
` गत हिन्द धर्म और सामाजिक व्यवस्थासे कटकर एक 
' द्वीपकी तरह जी रहाहै और पग-पगपर अपमान और 
` अकेलेपनका अहसास उसे सालता रहताहै जिसका परि- 
णाम पुनः हिन्दू धर्ममें विधिवत्‌ प्रवेशमें होताहे, पर इससे 
भी वर्षोसे चली आरही व्यवस्थाको चोट लगती है, 
विशेषकर बच्चोंको । पिता बुजुर्ग हैं। उनका मन झीलके 
_ समान शांत और स्थिर है, वे काफी प्रसन्न हैं पर बच्चे 
' तो अपनी भावनामें बहतेको आजाद हैं। उनके विशवासके 
कोमल तंतुको कौन तोड़े। जब ओसके डरसे रातको 
खिड़की लगा देनेकी बात होतीदै, तो राजू प्रतिवाद कर 
'उठताहै-“नहीं दीदी, आज क्रिसमस ईव है। रातमें 
सारा घर बन्द देखकर फादर लौट जायेगे ।” अंततोगत्वा 
भेंटकर परिस्थितिसे सम- 


| शेष आकृति' आजके बदलते 
संदभ, युगवोध और मूल्यदृष्टिको साफ-साफ कहनेसे बाज 
सिद्धार्थकी यादोंको मरी बंदरियाकी तरह 
से चिपकानेसे क्या होगा ? इसीलिए मिलिटीके 
शन्ड ऑफिसर सिद्धार्थकी मृत्युपर उसकी पत्नी 
त से प्यार करने लगतीहै । वक्‍त बहुत बड़ा मलहम 


। कालके अंतरालमें स्मृतियाँ धधल्ी होकर लुप्त 
* ® 
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कोशिश करतीहै लेकिन समयका अन्तराल वहाँ कुछ और 
रोप डाल रहाथा । वह उभर आये चेहरेकी ओर देखती 
और पहचाननेकी कोशिश करती--संजीव ! लेकिन संजीव 
कहाँसे आगयाथा ?” (पू. ४०) अतीतपर सिर धुनना 
मूखेता है, मुट्ठीसे फिसलते वर्तमानकों सहेजनाहै, सही 
अर्थ देनाहै । “उसने आँखें दीवारकी ओर कर 
उसपर बनी पेटिगपर गाड दीथी । जिसमें सिद्धार्थकी 
आकृति उभरकर उसमें समा गयीथी और वहाँ उभर 
आयाथा संजीव ! उसे लगाथा सिर्फ जो आज है, वही 
सत्य हैं 1” ऐसी कहानियाँ युग-परिवर्तत और सामाजिक 
क्रांतिको बल देनेवाली है । परिस्थितियोंके आगे नतमस्तक 
होना उतना कठिन नहीं, जितना उससे जूझकर अपना 
मार्ग प्रशस्त करनाहै। कृष्ण शुक्लकी प्रायः सभी कहा - 
निथोंमें क्रांतिधमिताकी तलाश जारी हे । 

'डरा हुआ महानगर' महानगरीय जीवनकी आपाधापी, 
भागदौड, क्षिप्रता, अव्यवस्था, त्रासदी, कुठा और आत्म- 
घाती प्रवृत्तियोंका खुला दस्तावेज है। न वहाँ कोई 
सुरक्षित है, न किसीका 'स्व' बचा है और न कोई अपने 
बारेमै इतमीनानसे सोचही सकताहै । आदमी मौतके 
कुहरेसे ढकाहै और भीड़का एक अंग बनकर अपनी पहचान 
खोता जा रहाहै। उसके होनेपर पल-पल खतरा है । 
'संचेतना' (५७) में 'मौत' शीर्षक कहानीमें इस समीक्षकने 
कलकत्ताको त्रासदीका मार्मिक अंकन कियाहै । कलकत्ता 
क्या किसीभी महानगरमें आदमी जिंदा होकर भी क्या 
मौतके हाथ पल-पल नहीं बिकता जारहाहै ? “उसे लगा, 
कमरेमें डियर गैसका धु आ फैल गयाहै । बिजलीकी रोशनी 
कमजोर होती जारहीहै । कई आवाजें उभर रही हैं । 
हमारा खून `'। इन्हें बेकार सत बहाओ । नहीं तो 
कोलतारकी सड़कोंपर जमकर काला होजायेगा ।” (डरा 
हुआ महानगर पृ. ८९) यह कटु सत्य है महानगरोंकी 


जीवन पद्धतिके बारेमें, जिसे लेखक औचित्यकी वाणी दे 
सकाहै । 


'दरारोंवाला बाँध' (जिस आधारपर पुस्तकका 
नामकरण हुआहै) रमानेवाली कहानी नहीं है, न उसमें 
जीवनके प्रति किसी गंभीर दृष्टिको ओर संकेतही है । 
नारी सारी शालीनता, मर्यादा, क्ष मताओंके बावजूद पुरुषके 
विना दरारोंवाले बाँधकी तरह होतीहै--“कितना बड़ा 
वधन था नारीके लिए। सारे गुणोंको लेकर भी वह 
असफल रहीथी, एक पुरुषके अभाबमें |”. इसे दार्शान 
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इस कहानौका उद्देश्य है । 

अन्य कहानियाँभी अच्छी हैं। जहाँ-जहाँ लेखक 
प्रारम्भमें उद्देश्य लेकर चलाहै, वहाँ वह जम नहीं सकाहै । 
क्रिस्सागोईही सब कुछ नहीं है--वह जीवनकी अंतरात्मा 
में किस प्रकार प्रविष्ट होकर हूदथ-संप्रेष्य और सार्वजनीन 
कथ्य उपस्थित करताहै--इमका महत्त्व अधिक है। भाषा 
सरल और प्रवाहमयी है। लेखकका यह पहला प्रयास है, 
जो इसकी संभावनाओंका साक्षी है। आवरण चित्र आकर्षक 
और अर्थवा है । 0 
राजस्थानके कहानोकार!? 

सम्पादक : कमर मेवाड़ी 

समीक्षक : सुरेन्द्र तिवारी 

कमर मेवाड़ी द्वारा सम्पादित 'राजस्थानके कहानीकार' 
में राजस्थानके बारह नये-पुराने कथाकारों --ईश्वरचन्दर, 
आलमशाह खान, स्वयंप्रकाश, रामदेव आचार्ये, हबीब कफी, 
योगेन्द्र किसलय, मणि मधुकर, मधुसूदन पण्ड्या, अफजल 
खां 'अफजल', मोहरसिह यादव, हेतु भारद्वाज, कमर मेवाड़ी 
--की कहानियां संकलित हैं । 

राजस्थानमें पिछले दो दशकोंमें साहित्यके प्रति काफी 
चेतना जागीहै और साहित्यकी हर विधामें श्रेष्ठ लेखक 
सामने आरहेहैँ परन्तु कहातीके क्षेत्रमै राजस्थानके कई 
कहानीकारोंने काफी प्रगति कीहै और भारतीय स्तरपर 
ख्याति प्राप्त कीहै । ईशवरचन्दर, मणि मधुकर, आलमशाहू 
खान, स्वयंप्रकाश इसी श्रेणीके कथाकार हैं। इस सकलन 
संकलित इनकी कहातियांभी अन्य कथाकारोंकी अपेक्षा 
कुछ अधिक पठनीय और कथ्य तथा शिल्पकी दृष्टिसे 
सक्षम हैं । 

ईब्व्वरचन्दरकी कहानी 'इसके बाबजूद' एक ऐसे वृद्ध 
पिताकी कहानी है जो अपनी परम्परा और हठके सामने 


अपने बेटेको भी कुछ नहीं समझता और बेटा जब पिताकी 
पसन्दकी लडकीको ठकराकर अपनी पसन्दकी लड़कीसे 
शादी कर लेताहै तब वद्ध पिता उसे घरमै भी नहीं घुसने 
देता । पर कहानीका कथ्य सिर्फ इतताही नहीं हे बलि 

कहानीका अन्तही कहानीका कथ्य है। पिताको अचानक 
जब पता चलताहै कि वह दादा बन गयाहै तो फिर वह 
अपनेको रोक नहीं पाता और पोतेको देखनेके लिए 


वि” 


१. प्रकाशक: सम्बोधन प्रकाशन, कांकरोली 
(राजस्थान) । पृष्ठ : १२२; डिमा. ८२; 
मूल्य : २०.०० रु.। 
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अपने वेटेके मकानपर पहुंच जाताहै। वास्तवमै यह कहानी 
जहां एक तरफ दो पीढ़ियोंके संघर्षंकी कहानी है वहीं मान- 
वीय संवेदनाको सक्षमतासे उभारनेवाली भी कहानी है। 

दो पीढ़ियों अर्थात्‌ पिता और पुत्रके सम्बन्धोंको 
दशनिवाली एक और कहानी इस संकलतमें है--रामदेव 
आचार्यकी 'वावूजी' । परन्तु 'इसके बावजूद' का पिता 
जहां शवाभिमानी और दुढप्रतिज्ञ है वहीं “बाबूजी” का पिता 
छली और दम्भी है और जो अपने पुत्रसे झूठके सहारे 
रुपया ऐंठनेमें भी कोई संकोच नहीं अनुभव करता । 
वास्तवमें 'वाबूजी' का पिता एक ऐसे वर्गका प्रतिनिधित्व 
करताहै जो अपने स्वार्थसे कभी ऊपर नहीं उठ 
पाया और अपनी स्वार्थपूतिके लिए कोईभी कदम उठानेमें 
नहीं हिचकता। किन्तु ऐसे वर्गका विरोध होना चाहिये 
और यही इस कहानीका पुत्रभी करताहै । वह अपने पिता | 
के समक्ष विरोधका स्वर उठाताहै ओर पिताकी गलत 
मांगोंको ठुकरा देताहै । इस बिन्दुपर आकर यह कहानी 
ज्यादाही प्रभावशाली और विश्वसनीय हो उठतीहै । 

इस संकलनमें बाल-मनकी संवेदना और सोचको | 
उभारनेवाली दो बहुतही अच्छी कहानियां हैं--आलमशाह शी 
खानकी 'पराई प्यासका सफर और अफजल खां 'अफजल' 
की 'गाना सुनियेगा बाबूजी' | आलमशाहने होटलमें काम ॥ 
करनेवाले दो कम उम्र बच्चोंकी मानसिकताको उभाराहै | 
जो एक दूसरेको एक गिलास पानी देनेमें भी अलसातेहैं 
पर होटल मालिककी आवाजपर आधी रातको कंपकंपाते | 
हुए भी दौड़ पड़तेहैँ । दूसरी कहानी “गाना सुनियेगा बाबूजी' | 
में एक भिमंगे अंधे बच्चेकी कहानी है, परन्तु यह कहानी 
अपनी अत्यधिक भावुकताके कारण वह प्रभाव नहीं छोड़ 
पाती जो पहली कहानी छोड़तीहै । ॥ 

मणि मधुकरकी 'दस्यु और कमर मेबाडीकी 'सुरज | 
फिर तिकलेगा' गढी हुई कहानियां हैं, विशेष हूपसे कसर | 
मेवाडीकी कहाती । गरीब और बेबस किन्तु जवात और 
आकर्षक औरत, धन्ना सेठ, सेठ द्वारा औरतपर बलात्कार | 


की चेष्टा, औरत द्वारा सेठकी हृत्या--जेसी घिसी पिटी | 
घटनाओक्रे सहारे बनी गयी यह कहानी न तो पाठकको | 


आजका आदमी पहलेही बहुत ऊब चुकाहै। | 
इन कहानियोंके अतिरिक्त जो कहानियां इस संकलन 

में पढ़ी जा सकतीहैं वे हैं योगेन्द्र किसलयको 

दरख्तसे', हेतु भारद्वाजका 'अब यही होगा'। 


“प्रकर चेत्र, २ 


कुल मिलाकर कमर मेवाडीका यह सम्पादकीय वक्‍तव्य 

पुरी तरह इस संकलनपर खरा नहीं उतरता कि प्रस्तुत 
रचनाएं कहानियां न होकर अपने समयकी वे सच्चाइयां 
और यथार्थकी वे यादगारें हैं जिन्हें आनेवाले कलकी पीढ़ियां 
सामान्य जनके जीवनके ऐतिहासिक दस्तावेजके रूपमें ग्रहण 
' करेंगी । बल्कि मेरा तो कहता है कि इस संकलनके अधि- 

` कांश कथाकार बहुतही परिपाटीबद्ध कथाकार ह्र 
दृष्टिसे। पुस्तकका प्रकाशन पक्षभो सामान्य ह्र 
॥ ` दृष्टिसे। [] 

- आतंक? 
[लघुकथाएं | 
संपादक : नंदल हितेषी 
समीक्षक : डॉ. बालेन्दुशेखर तिवारी 

धीरेन्द्र शर्माके संयोजनमें नन्दल हितैषी द्वारा संपादित 

“आतंक की प्रस्तुति हिन्दी लघुकथाओंके इतिहासकी एक 
अविस्मरणीय घटना है। पहली बार किसी एक विषय 
पर केन्द्रित १११ लघुकथाएँ हिन्दीमें समायोजित को गयी 
हैं और केन्द्रीय विषयकी व्यापक गवेषणाभी उपस्थित की 
| ` गयीहै । संपादक और संयोजक बधाईके पात्र हैं कि उन्होंने 

पुरी तन्मयताके साथ भारतीय पुलिसका चरित्र उजागर 
` कियाहै। 'आंतक' में आकलित आलेखोंसे पुलिस और 
' लघुकथाका सत्य सामने आयाहे । विभिन्न लघुकथाएँ 
। पुलिसकी चारित्रिक विलक्षणताओंकी परते उधाड़तीहैं । 
. इसी कारण, 'आतंक' से गुजरना अनुभव और अभिव्यक्ति 
` केएक पृथक्‌ संसारसे गुजरने जैसा है । समूची पुस्तक तीन 


सोपानोंमें विभक्त है और ये सभी सोपान विषयक्रे साथ 
न्याय करतेहें । 


व आतंक के प्रथम सोपानमें पुलिस संगठनको विचारों 
कै घरमै समेटनेवाले आठ आलेख हैं । भारतीय जनमानसमें 


पुलिसकी कोई अच्छी छवि नहीं है--इस स्थापनाको पुष्ट 
करनेवाले इन आलेखो द्वारा अंततः यही साबित किया 
गयाहे कि पुलिस अपने मौजूदा संगठनमें नहीं तुधर सकती । 
जनताका विश्वास पुलिसपर से उठ गयाहे, पुलिस दम- 
नात्मक कारवाईका हथियार है, पुलिस भ्रष्टाचारका 
वन्त उदाहरण हे, पुलिस रक्षकके रूपमें भक्षक है। यही 
सारे निष्कर्ष डॉ. अशोक अग्रवाल, धुव जायसवाल, नवीन 


ries 
९ 
ऱ्य 
हे-- 


|: 


प्रकाशक : न्तरा, ५१ श्रोशचद् बसु भाग, 
इलाहाबाद-२११००३ । पृष्ठ : २३६; डिसा. ८३; 
: २५,०० स्‌. | 
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D920 दिल”? “भिरि वर्मा और धीरेन्द्र शर्माके 


निबन्धोंसे सामने आतेहें । 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में अंकित 
आरक्षी-वृत्तान्तका अनुवाद उपस्थितकर धीरेन्द्र शर्माने 
यही समझायाहै कि मौजूदा पुलिस-व्यवस्था एक विकृत 
संस्कृतिकी उपज है । आजका समूचा पुलिस-तंत्र किस 
सीमातक भ्रष्ट और विगलित हो चुकाहे, इसीका लेखा- 
जोखा 'आतंक' के इस प्रथम सोगातमें हे । 'आतंक' के 
द्वितीय सोपानमें लघुकथाके स्वरूप और विकाससे सम्बद्ध 
चौदह रचनाएँ हैं। आशा पुष्प, डॉ. कमल चोपड़ा, 
जगदीश कश्यप, बलराम अग्रवाल, भूपालसिंह अशोक 
आदिके आलेखोंमें लघुकथाकी विविध रचनात्मक विशि- 
ष्ठताएँ और बनावटकी मौलिकताएँ सामने आयीहैं। 
विक्रम सोनीके निबंध द्वारा लघुकथाका सम्पूर्ण इतिहास 
उजागर हुआहें । अमर गोस्वामीने लघुकथा आन्दोलनकी 
सार्थकतापर विचार कियाहै, लेकिन उन्होंने लघु कहानी 
लघु व्यंग्य जैसी इतर विधाओंके सन्दर्भमे लघुकथा आन्दो- 
लनका ब्यौरा नहीं दियाहै । एक सम्भावनापूर्ण विधाके रूपमे 
लघुकथाका विश्लेषण 'आतंक' के द्वितीय सोपानमें आश्वस्त 
करताहै । 


आतंक का तीसरा सोपान सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण एवं 
आकर्षणका केन्द्र है, जिसमें जनता और पुलिसके अंतः 
सम्बन्धोंका उद्घाटन करनेवाली १११ लघुकथाएँ हैं। 
संयोजक और सम्पादक बधाईके पात्र हैं कि उन्हें एक 
विशिष्ट विषयपर केन्द्रित इन सारी लघुकथाओंके लिए 
लगभग ६० रचनाकारोंका सहयोग मिला । किती विषय 
विशेषपर लिखवानेमें जिन संकटोंका सामना करना पड़ता है, 
उन्हें भुक्तभोगीही जानतेहें । 'आतंक' में पुलिसके आचरण 
और विघटनको रेडांकित करनेवाली लघुकथाएँ ही अधिक 
मात्रामें संकलित हुईहैं । कैसे पुलिस घटताकी तैयारी 
करतीहै, इसका चित्रण अतुलमोहन प्रसादकी लघुकथा 
अदिश' में हुआहै । कैसे पुलिस व्यवस्थाका सम्मान करती 
है, इसका आलेखन अन्ततः (कमलेश प्रकाश), प्रमोशन 
(कलाशचन्द्र जायसवाल), अधिकार और अधिकारी 
(फजल इंमाम) जैसी लघुकथाओंमें लक्षित है । कैसे पुलिस 
पुछताछके बहाने यौनशोषण करती है, यह सच्चाई भगवती- 


प्रसाद द्विवेदी, इन्द्रा स्वप्न, पुष्पलता कश्यप, आनन्द 
बिल्थरे, रामकृष्ण विकलेश, चाँद मु गेरी आदिकी रच- 


नाओंमें समान मानसिकताके साथ सामने आयीहैं । विक्रम 
सोनीकी लघुकथा 'पुरस्कृता' की नायिका रातभर बयान 
देते-देते थक जातीहै। बोरी और टाट, परमिट, बयात, 
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ध्वापसी पूछताछ, इज्जत जैसी सभी लघुकथा 

द्वारा किये गये यौनशोषणका. आतंक उपस्थित हुआहे । 
पुलिसके इस यौन आचरणका ही जवाब है सुरेश त्रस्तको 
लघकथा 'कुत्ते, जिसमें दलाल थानेदारके सामने उसकी 
ही बहनको परोस देताहै । आतंक और शोषणके विभिन्न 
आयामोंको भारतीय पुलिसने किस तरह समेट रखाहै, यह 
इस संकलनकी लघुकथाओंसे स्पष्ट हे । रमेश श्रीवास्तवकी 
रचना 'कीमत' में पुलिसकी एक नथी भूमिका यहभी सूचित 
कीगयीहै कि वह परीक्षाभवनमें पुज पहुंचाती है । राजश्री 
रंजिताने तो पुलिसकी भ्रष्टताके घेरेमें आई. जी. को 
भी समेट लियाहै। कुछ लघुकथाओंमें पुलिसको चूना 
लगानेकी घटनाएँ हैं, तो आनन्द बिल्थरेकी लघुकथा 'बयान' 


शोक चिह न 

लेखक : हनुमंत मनगटे 

समीक्षक : शंकर पुणतांबेकर 

हनुमंत मनगटे वैसे कहानीकार हैं। उनकी 'सामता' 
कहानी जब 'सारिका' में प्रकाशित हुईथी, तो काफी 
चर्चाका विषय बनीथी । कम किन्तु प्रभावपूर्ण लिखनेवाले, 
चर्चा-गोष्ठियोंके हथकंडोंसे दूर रहनेवाले जो थोड़े बहु 
भोंपुहीन साहित्यकार होतेहैँ उतमें हनुमंत मनगटे अग्रगण्य 
हैं। 'सामना' कहानीकी तरह जब उनका 'शोक चिहून' 
व्यंग्य 'नई कहानी' में प्रकाशित हुआथा, तो वहमी खासा 
चतित हुआथा । यह रचना लेखककी व्यंग्यकी गहरी पकड़ 
का परिचय देती है। अभिधात्मक शेलीक्रे सहज किन्तु 
उतनेही समभे व्यंग्य बहुत कम लिखे जातेहैँ । कई बार 
व्यंग्य प्रतीकोंमें अथवा विदरधताके नाम शब्दजालमें अपनी 
तीक्ष्णता खो बैठताहै। शैलीमें ध्वन्यात्मकता व्यंग्यकी 
अनिवार्य शर्तं हैः--और जो लेखक अमिधामें से ध्वन्या- 
त्मकता पैदा करतेहें उनकी लेखनीकी क्या कहने ! 'शोक 
चिह्न' में इसी तरहकी शैली विद्यमान हैं। एक पुलिस 
इन्स्पेक्टरको पहलेही ज्ञात हो गथाहै कि राष्ट्रपतिकी मौत 
हो गयीहै ।***'पिछली बार जब वह दौरेसे लौट रहाथा, 
एक स्टेशनपर नेहरूजीकी मृत्युका समाचार मिलाथा। 
उस समय दु:खकी अभिव्यक्तिके लिए काले रंगकी खादी 
का कपड़ा न मिल सकनेके कारण जैसे दुःखका पहाड़ही 


उसके सीनेपर सवार होगयाया ।''-आज प्रेसिडेंटकी मौत- 
"००८------>> 


१. प्रकाशक : प्रारूप प्रकाशन, ६४, चौक गंगादास, 


इलाहाबाद--२११-००३ । पृष्ठ : १०३; क्रा. ८३; 
मूल्य : १७.५० रु. । > 
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पुलिस-शोषणंके खिलाफ आक्रोशकी वाणी देतीहँ । इनं 
सारी लघुकथाओंका एकमेव संकल्प पुलिसके घिनोने-भक्षक 
चरित्रको उजागर करनाहै । अपने इस लक्ष्यमें आतंक 
सफल हृआहै, इसमें सन्देह नहीं । सम्पादकको कथ्यकी 
आवृत्तिपर ध्यान देना चाहियेथा । इस सम्पादकीय चूकके 
कारणही समान कथ्यकी कई लघुकथाएँ संकलनमें आ 
गयी हैं । 

'आतंक' अपने आपमें एक श्लाघ्य प्रयास है । पुलिस 
और लघुकथाके चरित्र संकेतनकी एक समर्थ कोशिश । 
मुद्रणकी अशुद्धियाँ खटकतीहैँ । आवरण समूचे संकलनकी 
आत्माको प्रतीकित करताहै । J 


हास्य 
व्यंग्य 


पर उसने तय कर लिया कि काली खादी पट्टीकी बजाय 
वह टेरिलिनका आधे मीटरका टुकड़ा खरीदेगा । खादीकी 


पट्टी एक बारही काम आ सकतीहे ।'*'टेरिलिनकी कई 
सालोंतक चल सकेगी, फिर उसमें चमकभी रहेगी ।' 


सच, व्यंग्यका कैसा सहज, बिखरा अभिधात्मक ढंग ! 
प्रस्तुत संग्रहकी १६ रचनाएँ यद्यपि इसी ढंगके सहज 
व्यंग्य नहीं हैं तथापि वे बहुत कुछ आश्वस्त करती हैँ। 
व्यंग्य आसपासके कूडे-कचरेको कच्चे मालके रूपमे इस्तेमाल 


करताहै । कचरा जितना यथार्थ उतना वह व्यंग्यके लिए 
आदशे । लेखकने अपने आसपासके आम कचरेको बखूबी 
बटोरा है । दफ्तरशाही-लालफीताशाही, अंग्रेजी परस्तता, 
काफीहाउस-संस्कृति, पाद-महिमा, अवसरवादिता, भाई 
भतीजावाद, भाषणबाजी, अहंवादिता जैसे कचरा-मणियों 
को छाँट-छाँटकर बीना है । लेखकके व्यंग्यका मूल स्वर 
राजनीतिक है । कुसी-नेता-देशदशापर उसको नजर बराबर | 
बनी रहतीहै । संदर्भ प्रेम हो, धर्म हो या साहित्य, इनमें | 
भी राजनीतिका प्रतिबिब पड़े बिना नहीं रह पाता | 
बटोरे हुए कूड़े-कचरेका लेखकने अपनी अभिधात्मक 
शैलीमें व्यंग्य किस प्रकार ढालाहै कुछ नमूने -- 
--पाँव या पैर और चरणमें अन्तर होताहै। पाँब | 
या पैरका स्थात फुटपाथ, खेत, खलियान, घर, कुटियामें | 
होताहै तो चरणका लिफ्ट, कार, वायुयान या कोठी-फ्ले 
में ॥-* इसी कारण कोई बाप अपने बेटेका नाम पाँवकुम 
वैरसिह, पाँवदास या रामपेर रखना पसन्द नहीं करताहै । | 
चरणकुमार, चरनसिह, चंरणदास या हरिचरण नामके 
इंसान हमें मिल जातेहेँ। (बलिहारी गुरु आपकी | 
पू. ११) । के 
'प्रकर --चेत्र २०४१- 


त्य a RN a 


__इसे संभावनाओंका शहर कहा जा सकता है । 
; क्योंक्रि यहाँ इस चेतनाके चार मिमेमा घर, चारपांच 
i र देशी विदेशी दारूकी दुकानें, दसपाँच माँसाहारी होटल, 
एकाध जेल, चारपाँच अखाड़े और दोपेजी अखबार जैसे 
सभी स्रोत उपलब्ध हैं। (शहर संभावनाओंका, पृ. १७) 
हि --मंत्री महोदयको सुबह दस वजे आनाथा । वे एक 
ओ। बजे पहुंचे | इस बीच कड़कड़ाती धूपमें सड़कके किनारे खड़े 
` छोटे-छोटे बच्चोंमें से कई गश खाकर गिर पड़े । बहुतोंको 
चक्कर आ रहेथे लेकिन अमुशासनके नामपर उन्हें खड़ा 
किया मया । (जनसंपक दौरा, पृ. ३५) 

--मुझे लगताथा कि जैसे मैं एक छोटी-सी पुलियाहुँ 
और वह चंबल बाँध हे । लेकिन मुझे मालूम था कि उसका 
भी वही हश्र होगा जो आजकलके बँधनेवाले बाँधोक्रा 
होताहै। एकाध साल बाद दरारें और फिर आगे धरा- 
शायी । (कुछ करना होगा, पृ. ४०) 

कबीरने कहाहै जो घर वारे आपनो, चले हमारे 
साथ'"" (क्यों नहीं कहेंगे वे ऐसा क्योंकि) असलमें कबीरके 
पास खुदका एकभी घर नहीं था । और न उनमें इतनी 
काबलियतही थी कि वह अपने लिए घर बना सकता । 
किस कविने-कवि-सम्मेलनी कत्रिको छोड़कर--आजतक 
अपना घर बनायाहै । (जो घर बारै आपनो, पृष्ठ ५३) 

पहले भगतिनें फिर भगतगण । भगतिनोंका क्यू 
इतना लम्बा होता कि कई दिनोंतक भगतोंका नम्बर ही 
नहीं आता । (महान्‌ आत्मा, पृष्ठ ६७) 

बच्चा सात-आठ महीनेका होगा । माँ उसे अपने 
स्तनका दूध पिलाना चाहतीहै, लेकिन वह जोरोंसे हाथ 
पेर चलाते हुए चीख रहाहै । ¬ हेम तुम्हारा मिल्क नहीं 
पियेगा।' माँ कहती है, 'तो फिर किसका दुध पियेगा 
कमबख्त ।' 'मम्मीका--' अंग्रेज महिलाकी ओर इशारा 

कर कहताहै। परी माँ तो में हुं। वह तो सोतेली है 
इलपर बच्चा कहताहै, 'हम बोल्टा, टुम हस्मारा मम्मी 
नहीं होटा । (त्रिशंकु, पृष्ठ ३४) 

कुछ स्थलोंपर यह अभिधात्मकता व्यंग्यमें पैनापन नहीं 
ला सकी है । यथा-- 

--जब वे विदेशसे हर चीज मँगवा सकते हैं, तब क्यों 
न पानीसे भरे जहाज नहीं मँगवा सकेंगे । और फिर विदेशी 

पानीका मजा स्वदेशी पानीमें आभी कहाँ सकताहे । 
(हला मिस्टर मेघदूत, पृष्ठ २३) 


--सिंहासननुमा कुर्सीपर किसी हिन्दुस्तानीको बैठनेका 
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चमचीति विर किर होगा । 'चीयर का अपभ्रंश “चयर्‌ | 
होगया । (कुसींका जीव, पृष्ठ २७) | 

—प्रजातंत्रमें सबसे शक्तिशाली प्राणी होगा मंत्री | 
और मंत्रीके बाद संत्री | इसके बाद नम्बर आताहै करोड़- | 
पतियोंका, फिर सरकारी उच्च पदाधिका रियोंका ( इंटरव्यू, | 
पृष्ठ ७०) र | 
= भीमरावकी पूछ है, यह सिद्ध करनेके लिए मैं | 
डारविनकी थ्योरीका सहारा नहीं लूँगा । पूँछसे मेरा तात्पर्य 
हे अतिरिक्त योग्यता, जैसे मंत्रीका संत्री होना “मुख्यमंत्री | 
का साला होना आदि । (मेरा नेता मेरा प्रतिनिधि, | 
पृष्ठ ६१) | 
लेखकको 'आजाद होनेका सुख,' 'अंधे', 'शहरका हृदय | 
परिवर्तन' जैसे नितान्त सामयिक या पार्टी विशेषको सामने | 
रखकर लिये गये व्यंग्यसे बचना चाहिये । पत्र-पत्रिकाके 
लिए ठीक है । संग्रहमें नहीं जाने चाहिये । | 

'जनसंपर्केका दौरा' में साहित्य-राजनीति या 'महान्‌ | 
आत्मा' में धर्म-राजनीतिको लेकर चलनेवाला दोहरा | 
व्यंग्य आकृष्ट करताहै । | 

'बलिहारी गुरु आपकी”, “कुछ करना होगा', 'जो घर 
बारे आपनो', 'पिछवाड़ेकी संस्कृति”, शोकचिह्न' जैसी | 
रचनाएँ लेखककी व्यंग्यीय संभावनाओंके प्रति आश्वस्त 
करतीहैं । [] 


नेताओंकी नुमाइश! 


लेखक : डॉ. बरसानेलाल चतुर्वेदी 
समीक्षक : डॉ. साधना सक्सेना | 


३१ व्यंग्य निवन्धोंका यह संग्रह नेताओकी नुमाइश | 
शीर्षकसे तो. बड़ाही प्रभावी लगताहै और ऐसा महसूस | 
होताहै कि इसमें नेताओंकी कलई खोली गयी होगी | | 
किन्तु नेताओंकी नुमाइशकी तरह यह निवन्ध-संकलन मात्रं | 
नुसाइशही रह गयाहै और इसमें व्यंग्यधभिताको अपेक्षित 
न्याय नहीं मिल सकाहै । 

कुछ निबन्धों-- जैसे “जब रावणने 'रामराज्य' । 
सप्ताहिकको बंद करनेका प्रयास किया,” ““अभिनन्दन-पत्र | 
जो श्री भ्रष्टाचारके करकमलोंमें भेंट किया गया”--के | 
शीर्षक बहुत लम्त्रे हे । शीर्षकोंका छोटा होनाही अधिक । 
प्रभावशाली माना जाताहे । | 
र | 

| 


१. प्रकाशक : किताबघर, मेन बाजार, गांधीनगर | 
दिल्ली-३१। पृष्ठ : १२०; क्रा. ८३; मूल्य: 


SS 
चयर्‌ 
। प्रयास किया” में व्याकृति द्वारा राजनीति, शिक्षा एवं अधु- 
मंत्री | नातन प्रवत्ति पर व्यंग्यकार चवुर्वेदीजीने A चतुदिक 
रोड. । विडम्बित वातावरणको उद्घाटित कियाहै । 
रव्य, तुलनात्मक एवं वार्तालापः शेलीमें लिखे गये निक 
सप्रयास जान पडतेहें । इस संग्रहमें चतुवंदीजी फिल्मोसे 
ए मै अत्यधिक प्रभावित रहेहैँ। यह वाक्य “आप जैसा कोई 
त्पय॑. मेरी ज़िन्दगीमें आये” उदाहरण है । प्राचीन कविता शेलीमें, 
मंत्री । दोहा चौपाई एवं अर्थहीन तुकबन्दी करनेका मोह संवरण 
नधि, | ज्ञी नहीं कर सकेहें । वार्तालाप ऐंलीमें लिखित “परीक्षा 
। लिया जाना मंत्री बननेसे पहले,” “क्या शादी करना 
हृदय | जरूरी हैं?” “मजन्‌ टिकटके” तथा “बचत योजना” आदि 
हमने | सफल निवन्ध नहीं हैं । “बचत योजना” में नाटकीय मोड़ 
काके ' देनेका प्रयास किया गयाहै । 
| समसामयिक विषयोंको लेकर सशक्त एवं सटीक विधा 
हार्‌ के रूपमें व्यंग्य साहित्यक्षेत्रमै स्थापित हुआ । इसका . 
हरा. उद्देश्य जीवनसे साक्षात्कार करनाहै न कि किसीकी दाढ़ी 
| के बाल गिनता । “दाढ़ीकी प्रासंगिकता,” “सिफारिश- 
९ | कलाका शास्त्रीय-अध्ययन,” “व्यथा-कथा एक 'रिटाथर' 
जै] । भए ब्रजवासी अफसरकी” “शौक कुत्ता पालनेका,” “हमने 
बेस पुरानी कार खरीदी” “मुसीबते मोल लेना शुद्ध दुधके 
| चककरमें,” “मिलिए पंडित मुफ्तानन्दजीसे,” “मोर्चा चम- 
। चागिरीके विरोधमें” “लाओ चंदा, लाओ चंदा,” “फ्लूके 
। चक्करमें ” आदि निबन्धोंको व्यंग्यके खेमेमें रखनेका 
। औचित्य तो चतुर्वेदीजीही जानें। 
कुछ निबन्धोंके शीर्षक चतुर्वेदीजीने प्रश्नवाचक रूपमें 
इथ. दिये हैं और वास्तवमे वे प्रश्नवाचक बनकर ही रह गयेहैं, 
सस | जैसे, “क्या भ्रष्टाचार रोग असाध्य है?” “क्‍या शादी करना 
| री है ?” “नसँ-कसे, और पर्स” नामक निबन्ध चतुर्वेदी 
ग । जीके 'मुसीबत है” नामक संकलनमें भी प्रकाशित हुआहै । 
न यह निबन्ध दोनोंही जगह चतुवंदीजीके ही शब्दों “वो 
ज्या | र सरिक भाँति है जाये जाकि हवा निकारे 
पत्र | विमित न ग हरता । इसी तरह एकही बातको 
क] नव, नावर दोहराया गयाहै, जैसे --'दालभातमें 
` | 5 पद की अंतिम पक्तियाँ एवं छवि-मेन्यफेक्चारग 
धक | कम्पनी” का वाकय “यदि नेता महोदयका चरित्र है तो मैने 
| न हतम कियाहै ।” इसी प्रकार 'मंत्रीजीका चरित्र 
गर | 0 है त ये पुनरुक्तियाँ व्यंग्य-शिल्प 
4. ७ पाणयां नहीं । “अभिनन्दनपत्र जो श्री 


भ्र्ष्टा कमलोमे भे 
१टाघारके कर कमलोमें भेट किया गया” तिबन्धकी 
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शाली ढंगसे नहीं कह पायेहे जितनी शरद जोशीने इसी 
विषयपर अपने निबन्धोंमें कही है । 

“चर्चा सफेदपोश डाकुओंकी” एक सशक्त निबन्ध है । 
इसमें लेखकने निर्भीक होकर सटीक व्यंग्य कियांहै । इसी 
प्रकार “दहेज लेनेकी नयी-नयी शौलियाँ” एवं “छवि- 
मैन्यूफैक्चारिग कम्पनी” में समसामयिकताका ध्यान रखा 
गयाहै । 

संकलनमें अंग्रेजी शब्दोंका खुलकर प्रयोग किया गयाहै | 
किन्तु जहाँ बहुप्रचलित अंग्रेजी शब्दोंका प्रयोग अधिक 
समीचीन होता, वहां किसी अप्रचलित क्लिष्ट शब्दका प्रयोग 
कर दिया गयाहे । वतनी सम्बन्धी भूलें तो बहुत अधिक हैं । 
ऐसा लगताहै कि 'ए' के स्थानपर 'ऐ' का प्रयोग लेखकको 
अधिक रुचिकर लगताहै, जैसे--टेस्ट, सेठिल, सेक्शन, 
सेमिनारके लिए 'टैस्ट,' 'सँटिल,' 'सैमिनार' आदि । हिंदी 
में ऑ' का प्रयोग मानक हिन्दीमें होने लगांहै । 
ऐसी दशामें इसके स्थानपर 'आ” या 'ओ' का प्रयोग 
खलताहै, जैसे 'बाँस' के लिए 'बास' तथा 'हाँट? 
के लिए 'होट'। ब्रजभाषाके प्रयोगमें भी कहीं-कहीं तो 
लेखकने 'ष' और 'श' के स्थानपर 'स' का प्रयोग कियाहै, 
जैसे पृष्ठ ५७ पर तुस्ता ।' इसके बाद 'शुभ' तथा “कृष्ण 
लिखाहै जबकि ब्रजकी ध्वनि-व्यवस्थाके अनुसार सभी 
जगह 'स' का प्रयोग होता चाहिये । उदू शब्दोंके प्रयोगमें 
भी इसी प्रकारकी अव्यवस्था हें । लेखकने कहीं नुक्ता 
लगायाहै और कही नहीं । एकरूपताका ध्यान रखना अधिक 


उपयुक्त होता । 'तक़्दीर' में तो नुक्ता लगा दियाहै किन्तु 
'काजी' 'इन्तजाम' 'दफ्तर' आदि शब्दोंमें वे इस नुक्तेको 
भूल गयेहैँ । अ 
शब्दोंके प्रयोगभी विचारणीय हैं । 'मम्मी-पापा' शब्द | 
मध्य वगेमें प्रयुक्त होतेहें । किन्तु 'डेडी' शब्द चतुवेदीजीके | न 
प्रिय शब्द 'डिलक्स' श्रेणीके परिवारोंमें प्रयुक्त होताहै। | 
लेखकने मध्य वर्गकी समस्याको लियाहै और डैडी शब्दका. 
प्रयोग कियाहै, जो समीचीन प्रतीत नहीं होता । पृ. ५१ 
पर यह वाक्य विचारणीय है--“मिठाई संज्ञा है किन्त 
मिठास भाववाचक संज्ञा हे ।” इसके द्वारा व्यतिरेक | 
अधिक प्रभावशाली ढंगसे नहीं उभरता, जैसाकि लेखकका | 
उद्देश्य है । म र 
कहीं-कहीं लेखकने सशक्त का प्रयोग ति 
जो प्रशंसनीय है । उदाहरणार्थ, पृष्ठ ११ पर " 
अपने कर्जदारसे मूलही वसूल नहीं करता, चक्रवर्ती 
के हिसाबसे पूरी रकम वसूल करताहै,'” न 
से लाइन चढ़ाना तो कामधेनुका कार्य करताहै ।” पू. \ 


७ कळ 
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“सुनियोजित पापही आधुनिक युगमें पुण्य कहा जाताहै”। कहा जा सकताथा । परन्तु एक मंज हुए लेखककी ह 
आदि। कृति उसकी यश-श्रीमें कदाचित चार चाँद न लगा सक्के | | 
यह निबन्धःसंकलन व्यंग्य के क्षेत्रमे यदि किसी हां यह अवश्य है कि संकलनके कुछ निबंध हास्य उतपन्न | 
नौसिजिएका होता तो इसे प्रोत्साहन देनेके उद्द श्यसे अच्छा करनेमें सफल हैं। [1[] | 


ज 


काव्य | 
संकलन | 


कहना आसान है! बचपनमें पढ़ीथी ईसपकी कहानी । 
र्‌ खरगोश नहीं जीताथा दौड़में | 
लेखक : महाराज कृष्ण काव | 
समीक्षिका: इन्द्‌ बाली डु कक न । 

$ कितने दौड़ते हुए लोग टकरा जातेहुँ | 

'कहना आसान है' महाराज कृष्ण कावका हिन्दीमें कितने हाँफते हुए लोग मर-मरा जातेहैं | 
पहला काव्य संग्रह है । कविताओंका मूल व्यंग्य हे भोर दौड़ते हुए लोग खाना नहीं खा सकते | 
सानवीय सरोकारसे जुड़ता हुआ सीधा, सहज और दौड़ते हुए लोग गाना नहीं गा सकते -- । 
सरल है । परन्तु धार इतनी पैनी है कि कथ्य समाजके. + | + | 


किसौभी क्षेत्रसे क्यों न उभरे, सीधे सम्प्रेषित होताहे जीतते हुए लोग केवल महसूसतेहैं 
ह हे हाई ब्लडप्रेशर और गैस्ट्रिक अल्सर 
खेल है यह सब बरी न दौड़ है 

श्षैल हे तो बन जाइ 

जैसे कोई फुटबालका मैच 2 डे छ | 
भोर ईश्‍वर मु हमें सीटी दबाये र च कवितामें मा नवीय सम्भावनाकी बात करतैहैं, 
कभी इधर व्यंग्य साथ नया आदर्शं उभारतेहें-- 

कभी उधर फाउल देताहे डाविनने जब आदमीको 


जिन्दगीकी तेज रफ्तारको लेकर आजके टूरते-बिखरते व कहा 
> शूम्य होते मानवको कितनी सुन्दरता और सहजतासे ए रा 
आगाह करतेहै-- + 

जिन्दगी अगर दौड़ है जिस आँखने देखा 


ह न 


` तो तेज भागनाही काफी नहीं है बानरको बना भगवान 
डोर वह्‌ कशी तो बूझेगी 
* पराग प्रकाशन, ३/११८ कणं गलो, अनन्त सम्भावनाए 


बश्वासनगर, शाहदरा, दिल्ली-३२ । पृष्ठ : ७१; 
डिसा. 5३; मूल्य : २०.०० रु. । 


मा <} ~ 


जिनका नाम है 
इग्सान 
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लगताहै मानवको लेकर वे लगातार एक सपना 
देख रहेहैँ और पढ्नेवालेके मनमें वह साकार होने 
लगताहै । यथार्थंकी ठिठुरती सर्दीमें कहींसे धूपका गोला 
धीरे-धीरे उनके आसपास एक नयी भाशाकी गरमाहट 


फैलाने लगताहै । बहुल्से प्रश्‍त-चिहून उउकी मानसिकता 


पर सम्भावनाओको ले' उभरतेहैँ और उनका उत्तर देनेका 
प्रयत्न वे तुलनात्मक ढंगसे करतेहैँ । अधिकांश कविता- 
ओंमें कल, आज और कलका तुलनात्मक्र रूप, शब्द-चित्र 
उभरताहै । यह शब्द-चित्र हम महसूसतेहे ओर फिर 
एकाएक आंखोंके सामने आकार लेने लगलेहैँ । संभवतः 
व्यंग्यके साथ मू शब्द-चित्र उभार देना उनकी बहुत 
बड़ी शक्ति है । 

“्यूरोक्रेसी के धरातलपर भी मानवीय भावनाओंकी 
दुर्बलताओं भौर शक्तियोंकी नये संदभंमें व्याख्या करते 
नजर आतेहैँ-- 

कुछ सवाल पुराने हैं 

कुछ सदान नये 

एक पुराना सवाल था 

वह व्यक्ति रिश्वत तो नहीं लेता ? 

यानी जो कामके दाम ले 

सो रिश्वतखोर 

नया सवाल यह नहीं है 
लेते तो सब हैं 
नया सवाल है 
क्या पैसे लेकर काम कर देताहै? 
अपनी बातको आजके बदले युगके परिवेशमें और स्पष्ट 
करतेहें--- 
एक पुराना सवाल था 
क्या वह आदमी योग्य है ? 
उन दिनों कई कामोंके लिए 
योग्यता जरूरी थी 
नया सवाल यह नही है 
योग्यताको क्या चाटनाहै ? 
नया सवाल है 
इसके आरेमें फोन किसने कियाथा ? 
व इसी तरहका पैना वार 'दो किस्मके लोग” कवितामें 
ड । भाजके संदभंमें पूर्णं जागरूक कवि हमारे सामने 
न सत्योंकी व्याख्याभी करताहै जो असत्य होते हुएभी 
पत्य मान लिये गगेहैँ । अच्छे ओर बुरे व्यक्तिकी 


“ाझ्याके अभी बदल गयेहें पर इससे 'इन्सान' नामक 


लत न (प्रकर 
00-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar उ 


जीवको कोई फक नहीं पड़ता, जबतक कि वह स्वयं यह 
नहीं महसूस करता कि वह इन्सान है पशु नहीं । जंगलके . 
लोटते निथमोंको उप्तेही रोकना होगा एक बेहतर इन्सान | 


हैँ । 
वहभी दिन थे 
लकड़हा रोंको 
मिलतीथी जंगलमें 
परिर्या 
देतीथीं वरदान 
मनचाही चीजका 
अब 
लकड़हारोंके वंशज 
अच्छी-अच्छी परियां 
करतेहें पेश 
जनाब रेजर साहवके पास 
वह देतेहें वरदान 
मनचाही चीजका 
महाराज कृष्ण धीमी आवाजमें भी तीखा व्यंग्य 
करनेमें समर्थं हैं- 
क्यों न करू कभी-कभी 
बहकी-बहकी हरकतें 
कभी-कभार क्यों न कहदू 
वे सारी बातें 
जो नशेके बर्गर कहनेसे हिचकिचाताहूं । 


प्रस्तुत 


'सिकन्दर' और नेपोलियन के शराब पीनेकी . 


भति को छते हुए वे “नेपोलियन की प्रेयसियोकी 


पृष्ठभूमिके रूपमें देते हुए प्रश्नोमे से एक नया प्रश्‍न 
विश्लेषित करतेहें जिसका वार हमारे हृदयके आ 


निकल जाताहै । कवि अपने सत्यको जीता है और 
उसकी शक्ति बन गयाहै। र 


जिन्होंने की अति 

वही बने जीनियस 

एक जुनूनमें रहे तमाम उम्र 
क्या सारे जीनियस, ग्रेटमँन थे. 
मध्यमार्गी 


वनकर । भ्रष्टाचार और बदलते मूल्यको भी नहीं भुले | 


| 


मूडकी खिड़कीसे हटकर 

लगताहै 

जो घटित होरहा 

वही अटल है 

लौटकर नहीं आता 

गुजरा हुआ पल है । दु 

कवि आजमें ही अपने कतंव्यको पूरा कर देनेकी 
बात कहताहै जो स्वयं अपनी व्याख्या करता हुआ कल 
और कलमें परिवर्तित होजायेगा । आजसे कटता हुआ 
मानव शायद शून्य होकर रह जायेगा । तमाम 
कविताओंमें सहज 2नुभूतिकी सत्यता और मानवीय 
दष्टिकी शाश्वतता एक सरसराता सा व्यंग्य प्रस्तुत 
करतीहै । छोटी-बड़ी सभी कविताओंका वार पैना हे, 
नाविककै तीर हैं । भाव-विभिन्नताको लेकर चलनेवाली 
कविताएं जीबनकी ऊ चाईंयों और 'नोचाईयोंके सामाजिक 
स्तरोंको अपनेभै समेटे आगे बढ़ रहीहै, शायद पहाड़ी 
झरनेसे सागर तक लहरानेंके लिए उनके लिए झोंपड़ी 
ओर अफसरशाही दर्द एकही धरातलपर भाकर उभरताहै। 
समाजके सभी पक्षोंकी व्याख्या और व्यंग्य करते हुए 
-सानेधके उदात्त होजानेकी नहीं बल्कि केवलमात्र इ साने 
होजानेकी प्रतीक्षा करते नजर आते हैं । 

कविताभोंमें तलाशमौर छटपटाहंटकी गंध लगातार आती 

रहतीहै । एक अजीव नब-सूष्टिकी प्रलयके बोदको मनु 
सम प्रतीक्षा है उन्हें | सामान्य स्थितियांभी शायद इसी 
कारण उनके रेखा-शब्द-चित्रोंमें असामान्य हो उठती है, 
जो रह-रहकर मानवके अन्तर्मतको झकेझोरती है 

महाराज कृष्णको कविताओंके पीछे अनुभवको 
प्रामाणिकता काफी गहरे महसूस होतीहै, क्योंकि कुछभी 
` आरोपित नहीं लगता । जीवनको ओर उसके आधारवृत्त 
मानवको सही अर्थॉमें समझनेक्री ललक उसे यथार्थे 
धरातलसे उठा आकाशमै नहीं बल्कि पातालमें ले जातीहै 
जहां वे दार्शनिक विश्लेषण करतेहै। उदाह्रणस्वरूप 
उनको 'लपटें, छिद्र ओर थकानकी लकीरे' 'मुड' “मिट्टी” 
Hs “अकाल मृत्यु और 'बीमा' इत्यादि कवि- 
दाभोमे देखा जा सकताहै। यह उनकी आजके युगकी 
` कंविताओंके तामपर नारेबाजीसे हटकर अलग विशिष्टता 
। इसी कारण कविताकी अर्थवत्ताको कहीं ठेस नहीं 
पहुंचती | कविता चाहे दो, चार था पचास पंक्तियोंकी 
पर प्रभाव एक-सा पेना । उनका एक-एक शब्द लम्बी 
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जगातह 

कहीं-कहीं भाव-शिथिलभी होतेहे, कथ्यको लय- 
गति टूटने लगतीहै पर प्रथम संग्रह होनेके कारण इसे 
बिशेष महत्त्व देनेकी आवश्यकता नहीं । आनेवाले कलमें 
कविसे बहुत-सी आशा, कीज सकतीहैँ । भाषा- 
शैली भावोंकी तरह सहज और सरल है । [] 


छादोंके तागपाश र 


कवि : राजकुमार सुमित्र 

समीक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी 

प्रस्तुत संकलनकी ` 'उजासही उजास' कविता 
“सुमित्र की रचनाधमिता उजागर करनेवाली एक श्रेष्ठ 
रचना है। दरभएल कविता भीतरकी ऊर्जा है। वह 
दुःख-दर्दोके वीच आसपास फैले उजासको पह्चानतीहे । 
वह सही अर्थोमें जीने-मरते और जनमनेका एहुसासहै। 
कविता एक शक्ति है जिसकी प्रतिबद्धता जीवनसे 
है, किरायेके रिश्तों और स्वार्थी अनुबंधोंसे नहीं । कविके 
लिए कविता जिदगीका पर्याय बन जातोहे । सुमित्रकीं 
रचनात्मऊताकी यही जमीन है और इस दृष्टिसे प्रेमचंद, 
निराला उनके आदशे हैं । प्रश्‍न किसी विशेष विधाका 
नहीं, अभिव्यक्तिका होता हे - 

प्रमचंदकी तरह/उठाकर कहानी को|महलो से /झो पड़ीसे 
जोड़ो/चाहो तो छंदको/निरालाकी तरह तोड़ो/मोड़ो/ 
उसका मुख/दु:खके दरवाजेक्री ओर / 

यु तो यादोंके नागपाश” बसंतक्री कुछ निशानियोंके 
साथ पतझड़ोंका स्वागतभी हमें सौंप जातेहैँ। 'ढाई 
अक्षरके निबंधों' के साथ घुटन और संत्रासभी जुड़ाहै। 
फिरभी कविकी मानवीय चिता दो पीढियोंके बीच 
एक सेतु बन जानेकी है जो परम्पराके श्रेष्ठ तत्त्वोंको 
समेटकर संस्क्ृतिके नये अध्याय जोड़ो । सुमित्रके पास 
परम्परा और प्रगतिका सही तालमेल है-- 

सुनो ! हममे नहीं संजोई/मीनार बनानेकी महत्त्वा- 
कांक्षा|हमें तो बस/दो पीढ़ियोंके बीच बने/सेतुकी निययि 
दो/इमारे उपेक्षित अस्तित्वको/जड़ जिदगीको/गति दो, 
गति दो| 

सुमित्रका कवि व्यक्तित्व वर्तमान जीवनके दैन्य, 


« १. प्रकाशक : लोक चेतना प्रकाशन, जबलपुर । पृष्ठ : 


९२; डिंमा.'७९; मूल्य : १०.०० रु. । 
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बिना. योग्यता अपंग है' संवेदनाका शवदाह हो गयाहै, 
भादि । फिरभी कविका प्रश्‍न है--अब ये बात तुम्हारे 
सोचनेकी है/कि तुम जीब्रनको , लयमें लाना चाहतेहो/ 
या लय हो जाना चाहतेहो/ 

सुभित्रकी कविताको सबसे बड़ी खासियत यहु है 
कि इसमें आस्थामूलक और निर्माणपरक दायित्वकी 


अभिव्यक्ति है । 'शवनमी इलाकेमें शोलोंकी चहलकदमी' 
के बावजूद कवि सभ्यताका मानवीय व्याकरण हमें 
सिखाना चाहताहै— 
मेरे प्रणामका) शतदल कमल/कभी तो खिलेगा/डूबे 
सूरजको/नया भायाम/नया परिवेश/कमी तो मिलेगा/ 
“नया भवन गढ़वेकी साम्य” कविकी भीतरी ऊर्जा 
ओर ऊष्माका द्योतक है । घुमित्र ह! 'काव्यधर्मी दृष्टि- 
चितन” विचारों ही पात्रन्दीको कभी नहीं स्वीकारता । 
इसलिए वह जनतांत्रिक मूल्योके बीच हर पहलू पर 
विचार करता हुआ वस्तुस्थितिका मुआयना करताहै । 
केवल राजनीतिक विवशताही नहीं, गधेको आदमी 
बनानेवाले प्रायमरी शिक्षकपर भी उसकी नजर है ओर 
अपने व्यंग्यधर्मी लहजेमें वह कह उठताहै कि-- 
आप जानतेहैँ/ समाजके रजिस्टरमें प्राथमिक शिक्षक/ 
सबसे निचली श्रेणीमें दर्ज है? /किसीने कहाथा--/इसमें 
क्या हजे है/वो छोटे बच्चोंको पढाताहै|इसलिए छोटी 
रकम पाताहै/बेवकूफ हे, क्यों चिल्लाताहै । 
जाहिर है कि कवि सुमित्रकी रचनाए' इन्सानी सरोकारसे 
सम्बद्धहै, राजनीतिक अबाड़ों से नहीं । वे यथास्थितिवादके 
दास नहीं बल्कि 'संभावनाओंकी नयी फसल'के अगुआ-कवि 
है । नहीं | वे'अंधेरेके चीवरमें लिपटी पुखराजी भोर के कवि 
हैं जो संकीर्ण मनको गगनका विष्तार देती है । 'वह घरेलू 
कविताओंका कवि' है लेकिन उसका घर उसकी समूची 
इनियां है तभी तो वह मारीशस ओर सिक्किमकी 
चितासे ग्रस्त हे । उसकी पारिवारिकता अतर्राष्ट्रीय 
*वधुमि तक फैली हुईहै क्योंकि वह मानवीय सदा- 
शयताको कविता है । 


_ ग कविताओंकी सबसे महत्त्वपूर्णं बात है उनकी 
भ षणीयता उनमें समकालीन कविता जैसा उलझाव और 
उश्हेता नहीं । नये बिम्त्र प्रतीक सहजी हृदयपर अपनी 
शाप छोड़तेहे_ 


(१) आकुल भंजुरीका आस्था जल/निःशत्द बह जाताहै/ 


तनावोसे भली-भांति परिचित 
है । बौनोंको वामनका अवतार कहा जाताहे, 'सिफारिशके 


१. प्रकाशक : विभ प्रकाशन, साहिबाबाद 
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शेष रह जाताहै/रेतका अछौर अंधा फैलाव/अंतहौन गंध- | 
हीन मरुस्थलमें/भटकता/मेरा तितली' मन/दिवास्वप्त 
देखता-देखता/मृग होजाताहै/ 
(२) त्यक्त वस्तों-सी पड़ी/निस्पंद ये परछाईयाँ/मानों 

किसीका शापमय आदेश हो/लगः रहा--जँसे कि 

खंडित मूर्तियोंका देश हो । 

वास्तवमें सुमित्रकी कविताए' जीवन संघर्षसे उद्भूतः 
और अनुभूतियोंकी आंचमें पकी हुई रचनाए' हैं जो 
आपबीतीको जगबीती और जगबीतीको आपबीती हुँ 

देसु करातीहै । वहाँ व्यष्टि ओोर समष्टिका कोई ' 

इन्द्र नहीं वरन्‌ सामाजिक ओर सरोकारके साथ व्यक्त्तिके 
उन्तयनकी सुदृढ़ भूमिका है। उनकी पक्तियां सीधे 
हमारे दिलो-दिमागपर प्रश्‍नोंकी बोछारें छोड़तीहैँ ओर 
वैचारिक भावभूमिपर आत्मालोचनके लिए कुरेदतीहे । 
सुमित्र अनुभुतियोंके धनी हैं क्योंकि उनके पास अजित 
सत्य है भोर वे हमारी जड़ चेतनाकी बाठीको एक 
मुट्ठी रोशनीके लिए निरन्तर उकसाते रहतेहेँ । शायद 
कवि-कमंकी साथेकताभी यहीहै। [] 


ददं दे दिया चलते-चलते! 
[गीत संग्रह] 


कवयित्री : सुभद्रा खुराना 
समीक्षक : डॉ. योगेन्द्रनाथ शर्मा 'अरुण? 


कवयित्री श्रीमती सुभद्रा खुरानाका गीत-संग्रह्‌ 
“दर्ददे दिया चलते-चलते” मूलतः भावपुर्ण ५१ गीतोंका 
संग्रह है, जिसमें विषयगत विविधता होते हुएभी 'दबका | 
अहसास' कहीं-न-कहीं पाठकको गहरे छू जाताहै। | 
भुमिकामें प्रख्यात कवि भवानीप्रसाद मिश्चने लिच्ाहै- | 
“श्रीमती सुभद्रा खुराना निराग्रही गीतोको लेकर आयी | 
हैं । उनके गीतोंमें दर्शन, प्रम, पुजा, पर्वे, देश सभी _ 
ठीक सधे छत्दो और अनुपातपूण रूपमै प्रतिबिम्बित. 
होतेहे ।” मुझे संग्रहके अधिकांश गीतोंमें भवानी भाईके | 
शब्दोंकी सच्चाई मिलीहै । सचमुच भाज गीतको 
साधना" के जिस अमृत जलसे सींचे जानेकी आवश्य 1 
है, वह वेचारिक्रताके मरुस्थलमें जाते कहां खो गय है 


न्य 


पृष्ठ : ८०; डिमा, ५१; मूल्य : २५.०० र 


४ 


मस्तिष्क, के बीच सन्तुलन 


इस संग्रहमें 'हृदय' भौर - 
» कौ प्राण प्रतिष्ठा करायी 


रखते हुए कवयित्रीने “हृदय 


है । 
कहीं-कहीं तो छायावादी भाव प्रवणता एव बिम्बा- 


त्मकता बरबस पंक्तियोंसे मुखर हो उठतीहै-- 
र “तुमते दुलराया होगा, इन-- 
23) सांसोंमें सिहरत-सी है, 
| मुस्कानोंकी दूति आंगनमें-- 
प्राणोंमें पुलकन-सी है ।” (पृष्ठ-५) 
` मोर कहीं-कहीं दर्शनकी गहराईमें पहुंचकर कवयित्री 
बड़ेही सहज भावसे प्राणी मात्रकी एकात्मकताको वाणी 
देती है— 
“अलग-अलग क्या आंक रहे हो, 
छलसे हृदय लहरसे ! 
एक रंगमें रंगी चदरिया, 
भीतरसे बाहरसे ! ” (पृष्ठ-७) 


+ 


संदर्भ 
ग्रन्थ 


भारत ८२६ 
सम्पादन : गवेषणा और संदर्भ विभाग 
समीक्षक : सुभाषचन्द्र 'सत्य' 


देशके लोगोंका जीवन स्तर उठानेमें विभिन्न विकास- 
कार्यक्रमोंके संचालनके साथ इन कायंक्रमोंकी सफलताओों- 
विफलताओंसे लोगोंको अवगत करानाभी समान रूपसे 
महत्त्वपूर्ण है । यही कारण हे कि पिछले कई वर्षोसे 
विभिन्न जन संचार माध्यमोंमें विकास समाचारों तथा 


९१, प्रकाशक: प्रकाशन विभाग, सुचना श्रोर प्रसारण 
मन्त्रालय, भारत सरकार, पटियाला हाउस, 
दिल्ली-१ । पृष्ठ : ७२८; रायल ८२; मूल्य (पेपर 
बेक) २५.०० रु. । 
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कवयित्री आशा और दृढ़ विश्वासका जो सन्देश देती है 
वह निःसंदेह प्र रणामय लि 
“सुरजके आगे बादलकी--- 
बात एकभी चल न सकेगी,! 


यह दोपहरी ढल न सकेगी ।” (पृष्ठ-५१) 

कहीं-कहीं शब्द-प्रयोगमें कवयित्री नवीनता लायीहे, 
जैसे---'अनगिन' के स्थानपर “क्गिन” (पु. ५८), 
'अश्राच्छादित,' 'अमृताम्बुधि, 'कडकन' (पृ.५५). 
तथा 'अशब्द' (निःशब्दके स्थानपर) तथा "शशि छेय्या' 
(पृ. ५०) आदि । अलंकार एवं प्रतीक भावोंकी स्पष्टताके 
लिए प्रयुक्त हुएहैँ । संग्रहका मुद्रण सर्वथा निर्दोष एवं 
नयनाभिराम है । गीत-प्रेमियोंको ये गीत अपनी सहज 
भावप्रवणता एवं अभिव्यक्ति-क्षम तासे छुए गे अवश्य । 


jm] 


विकास संबंधी दिवरण देनेवाले लेखों, वार्ताओं आदिके 
प्रकाशन प्रसारणपर विशेष जोर दिया जा रहाहै। इस 
प्रकारकी रचनाओंके लिए संदर्भ-सामग्रीको आवश्यकता 
होतीहै जिसका उपयोगकर पाठकों-श्रोताओंको तथ्या- 
त्मक ब्यौरा उपलब्ध कराया जा सकताहै । लेखकों, पत्र: 
कारों, शोधछात्रों तथा शिक्षक समुदायकी सहायताके लिए 
भारत सरकारके सूचना और प्रसारण मंत्रालयका गवे- 
षणा ओर संदर्भ प्रभाग प्रतिवर्ष एक संदर्भ ग्रथ तैयार: 
करता है जिसमें वर्षभर के घटनाक्रमका क्रमिक, योजना 
बद्ध तथा तथ्यात्मक विवरण दिया जाताहै । 

“भारत ८२? इस श्रु खलाकी २८वीं कड़ी है। पिछले 
संस्करणोंकी भांति प्रस्तुत संदर्भ ग्रन्यमें भी अधिकतर 
ब्योरा सरकारी क्षेत्रमें किये गये प्रयासोंसे संबंधित है । 
इसमें १९८२ वर्ष तथा मार्च १६८३ तककी घ टनाभोंकी 
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रणमें मामूली अंतरके अतिरिक्त पिछले संस्करणोंकी 
तुलनामें प्रस्तुत ग्रन्थके स्वरूप, विषय चयन तथा संपा- 
दतमें कुछ नयापन नहीं है। यह अवश्य है कि पहली 
बार इस संदर्भ ग्रस्थमें कुळ रंगीन चित्रभी दिये गयेहैं। 
इनमें अंटारकटिक-अभियान-दलसे संबंधित फोटो अत्यन्त 

सुन्दर और चित्ताकर्षक हें । पुस्तकमें भारतके क्षेत्रफल 
समुदायों, राष्ट्रीय प्रतीक, संविधानके महत्त्वपुर्ण तच्वों 
तया सरकार व जनतासे संबंधित कुछ आधारभूत तथ्योंके 
अतिरिक्त कृषि, वित्त, व्यापार, रक्षा, विज्ञान व टेक्नो- 
लोजी, ऊर्जा, संचार, शिक्षा, ग्राम-विकास, २० सूत्री 
कार्यक्रम तथा अन्य क्षेत्रोंमें वर्षभरमें किये प्रयासों तथा 
इनके परिणामस्वरूप हुई उपलब्धियों या विफलताओंसे 
संबंधित विवरण व आंकड़े प्रस्तुत किये गयेहैँ। इन 
क्षेत्रोंमे पिछले कुछ वर्षों प्राप्त कीगयी सफलताओंका 
विवरण देकर तुलनात्मक अध्ययनभी प्रस्तुत किया 
गयाहै । कहना न होगा यह समस्त विवरण मुख्यतः 
सरकारी गतिविधियोंतक सीमित है । इस दृष्टिसे इस 
संदर्भे-ग्रम्थका नाम भारत -१६८२ के स्थानपर “भारत 
सरकार १६८२' रखना अधिक उचित होता । यदि इस 
ग्रन्थको दो-तीन खंडोंमें प्रकाशित किया जाये, परन्तु 
साथही गैर सरकारी स्तरपर किये जारहे अर्गाणत 
प्रयासों, गैरसरकारी क्षेत्रकी उपलब्धियाँ तथा राष्ट्रीय 
विकासमें उसके योगदानका ब्योरा सम्मिलित किया 
जाता, तो उपयुक्त होता । २८ वर्षके भनुभवके बाद ग्रन्थके 
संकलनकत्ताओंके लिए ऐसा करना कठिन नहीं होना 
चाहिये । 

संदर्भ ग्रन्थमें आँकडो देना आवश्यक है, परन्तु प्रगति 

भौर बिकास संबंधी आंकड़ोंकी तथ्यात्मकता प्रायः 
संदिग्ध होतीहैं इसलिए विभिन्न आयोगों, अध्ययन 
दलों और कारयंदलोंकी रिपोर्टोके संबंधित अशभी साथमें 
दे दिये जायें तो पाठकके सामने अधिक स्पष्ट चित्र आ 
सकताहै । उदाहरणके लिए पुस्तक्रमें रोजगारके कालममें 
बिकलांगोंको रोजगार दिलातेके २१ कार्यालयोंके ताम 
तो दिये गयेहैं, परन्तु पाठक यह नहीं जान पांता कि इन 
कार्यालयोते कितने विकलांगोंको रोजगार दिलामेमें सहा- 
यता की । इस प्रकार संदभ॑-ग्रन्थ एक ओर तो केवल 
* स्कारी प्रथासोंकी जानकारी देताहै, दूसरी ओर वे वल 
अध-सत्य सामने भा पातेहैँ । यह इस राष्ट्रीय ग्रन्थकी 
सबसे बढी सीमा है । न 
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मै विद्यासागर बिद्यालंकार एतद्‌ द्वारा घोषित करता 
हुं कि मेरी अधिकतम जानकारी एवं विश्‍वासके अनुसार _ 
ऊपर दिये गये बिवरण सत्य हैँ । 


२-२-८४ 


सांस्कृतिक गतिविधियां, सरकारी क्षेत्रकी साँस्कृतिक | 


साहित्यिक संस्थाओं, विश्वविद्यालयों, राष्ट्रीय सम्मान 
तथा पुरस्कारों और राज्यों ओर केन्द्रशासित प्रदेशों 
राजनीतिक, आथिक व अन्य महत्त्वपूर्ण पहलुओंका ब्यौरा 
ग्रन्थको व्यापकता प्रदान करताहै । 


इस ग्रन्थसे संबंधित एक अन्य चितनीय पहलूभी 


है। वह है प्रकाशन प्रारंभ होनेके इतने वर्ष बादभी 
इसे अंग्रे जी-प्रन्यके, अनूदित संस्करणमें प्रस्तुत करना । 
इतना महत्त्वपुर्ण ग्रन्थभी राष्ट्रीय भाषामें मूल रूपसे | 
तैयार न हो सकना क्या हमारी गौरवहीन और स्वाभि: | 
मान-शून्यताका प्रतीक नहीं है । विश्व हिंदी सम्मेलनोंमें 

हम हिदीको विश्वभाषा बनानेके नारे लगातेहैँ, परन्तु 
अपनी सरकार द्वारा प्रकाशित किया जानेवाला संदभ॑- 
ग्रन्थ अग्रेजीमें ही तैयार होताहै, भोर जल्दबाजीमें 
उसका अनुवाद करके प्रकाशित कर दिया जाताहै 1 अनदित 
भाषाको अपनी सीम।ए' होतीहैं । भतः कई स्थानोंपर 
भाषा कृत्रिम और दुरुह होनेसे नहीं बच पायी । [EE 


छन 2 व काक मक काक कल 


“प्रकर'का प्रकाशन सम्बन्धी विवरण 
फार्म ४ 


[नियम ८ देखिये] 


प्रकाशन अवधिः मासिक 

प्रकाशन स्थान ए-८/४२, राणा प्रताप बाग 
दिल्ली-७ 

मुद्रक, प्रकाशक विद्यासागर 

सम्पादक विद्यालंकार 

नागरिकता _ भारतीय नागरिक हड 

पता ए-५/४२, राणा प्रताप बाग, | 
दिल्ली-७ ु न 

स्वामित्व विद्यासागर विद्यालंकार 


हिसात्सके 
राजनोति 


नक्सलबादी आन्दोलन! 


लेखक : विप्लवदास गुप्त 
अनुवादक : संजय 
समीक्षक : मूलचन्द गौतम 


जो किसी खास दलीय राजनीतिके प्रति प्रतिबद्ध 
नहीं हैं और भारतमें वामपंथी राजनीतिके विकासमें 
दिलचस्पी रखतेहैं, उनके लिए विप्लवदास गुप्तको 
पुस्तक 'नक्सलवादी आन्दोलन' का अत्यधिक महत्त्व है-- 
सहमति-असहमतिके बावजूद ।स्वतंत्रताके बाद देशके प्रमुख 
राजनीतिक दलोंमें हुए विघटन-विखंडनको प्रक्रियाके साथ 
अनेक जनाष्दोलनोंके माध्यमसे भारतीय राजनीतिके 
अन्तविरोधों, विशेषताओं और पू'जीवादी-सामन्ती तत्त्वों 
एवं विदेशी ताकतोंकी इसमें दिलचस्पी तथा उसके प्रभाव 
को समझनेके लिए, इसके लेखे-जोखेका विशेष महत्त्व हैं । 
_ १६६७-७२ का समय काँग्रैससे जनताके मोहभंग ओर 
` विभिन्त राजनीतिक घटनाभोंके उतार-चढ़ावक्रा है । 
नक्ष्सलवादी गतिविधियोंके कारण देशके विभिन्न भागोंमें 
सशस्त्र संघषंकी उथल-पुथलकी जटिलताको विप्लबदास 
' गुप्तने इसी व्यापक और समग्र परिप्रेक्ष्यमै देखनेकी 
कोशिश करके अनेक महत्त्वपूर्ण निष्कषंही नहीं निका लेहं, 
वरन्‌ भारतीय राजनीतिके भविष्यकी दिशाका भी संकेत 
कियाहै, जो कई दृष्टियोसे विचारणीय है । 
कोईभी आन्दोलन क्षेत्र विशेषकी सामाजिक-आर्थिक 
परिस्थितियोंकी उपज होतीहै, बादमें समान स्थितियों 
वाले क्षेत्रोंमे फैल जाताहै । ऐसे अल्पकालिक आन्दोलन 
क्रमिक रूपसे मोजूदा व्यवस्थाकी कमियोंके साथ परिवर्तन 
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की भावी संभावनाओंके आधार-भुत मापदंड होतेहें । अतः 
इनकी सफलता-असफलताकी स्थितियोंके विश्लेषण द्वारा 
अगले कार्यक्रमों में सुधार किया जा सकताहूं । चीनी आक्र- 
मणके बाद कम्युनिस्ट पार्टीके विभाजन और माक्सवादी 
कम्युनिस्ट पार्टी (माकपा) के संक्रमण कालकी स्थितिमें, 
अतिक्रान्तिकारी वर्ग द्वारा नक्सलवादी आन्दोलनका 
स्वरूप ग्रहण कर लेना स्वाभाविक परिणति थी । मजूसदार 
के नेतृत्वको चीनी पार्टीकी मान्यताके बाद इसका प्रभाव 
बहुत बढ़ गया । इससे पहले तेलंगाना आन्दोलन व अन्य 
भान्दोलनोंकी पृष्ठभूमि इसके पास थी। पार्टी ओर 
माओके प्रति निष्ठासे शुरू होकर यह अतिक्रान्तिकारी, 
आतंकवादी अ'्न्दोलन किस तरह समाज विरोधी लु पन 
तत्त्वों और अपरिपक्व किशो रोके सफाये कार्यक्रमसे जुड़कर 
अराजकतामें बदल गया । विष्लवदास गुप्तने १६६७ के 
नक्सलबाड़ी विद्रोहसे अ'ततक विभिन्न चरणोंके माध्यम 
से इसकी पुरी प्रक्रिया, चरित्र, कार्यविधिकी जटिलताको 
प्रामाणिक तथ्योंके साथ रेखांकित कियाहै । समथसे पहले 
ही क्रान्तिके लिए सशस्त्र संघषकी जनताकी जरूरत, 
राजनीतिक जागरूकताके उद्देश्यसे शुरू किया गया यह 
आन्दोलन संगठन-अनुशासनके अभावमें न केवल अनेक 
गुटोंमें बिखर गया, बल्कि जनतासे कटभी गया । घ्यक्तिः 
गत अधिनायकवाद, चीनी पार्टीके अन्धानुकरणके कारण 
प्रारंभे ही मजूमदार अपने साथियोंसे अलग पड़ते चले 
शये । अपने देशमें क्रान्तिकी परिस्थितियोंका सही अनुमान 
न लगा पानेके कारण छिट-पुट तथाकथित सफलताओंके 
बाद नेतृत्वकी गलतफहमी अन्ततः आन्दोलनको शासक 
वर्गके दमनतक ले गयी ! गुप्तने आन्दोलनके दौरानही 
एकत्र सामग्रीसे लिखी गयी १६७४ में प्रकाशित पुस्तकके 
अग्र जी संस्करणके सात वर्षोके वाद भुमिकामें मजूमदार 
के बादकी स्थितियोंका विश्लेषण करके उसे 'अप ट डेट! 
बनानेका प्रयास कियाहै । जिससे आन्दोलनके प्राय: सभी 
पहलू बेचारिक विश्लेषणकी परिधिमें आ गयेहें । पुरी 


पुस्तकमें यह साफ देखा जा सकताहै कि लेखकने माकपा. 
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I ~ का 


का गंभीर विवेचने कियाहै । 

अद्धंपुजीवादी लोकतंत्रकी संवैधानिक 
परिधिमें सक्रिय राजनीतिक * दलोंकी 
अलगावका आधार उनका 


से निर्धारित होताहै। इन्हीं 


। निरर्थक मानकर सीध सशस्त्र क्रान्ति द्वारा सत्ता हथियाने 


पर जोर दिया। 


कार्यपद्धतिमें बदल गया, 
पार्टीने भी मजूमदारके इन 
क्रान्ति और सांस्कृतिक क्रान्तिकी अलग-अलग व्याख्याए 
ही नक्सलवादको व्यक्तिगत गुटोतक सीमित करती चली 
गयी । नक्सलवादियोंमे चलनेवाले इस भीतरी वैचारिक 
संघर्षको गुप्तने 'नक्सलवादकी अलग-अलग रंगते में 
| दियाहे । ; 
। गक्सलवादियोने चीनकी तजपर भारतमें उन परिस्थि- 
| तियोको भ्रामक तरीकेसे देखा,जिनमें एक चिनगारीसे पूरे 
। जंगलके जल जानेकी कामना की गयीथी । शासक वर्गको 
| जनसमर्थेनसे कटा देखकर वे एकं अवास्तविक कल्पनालोक 
| में घूम रहेथे । माओवादिःोंका यह काये राष्ट्रीय मुक्ति 
| संषर्मे फूट डालनेकी नीयतसे था, इसीलिए उनके 
| दिशपर माक्सवादी लेनिनवादी कम्युनिस्ट पार्टी 
| (म!कपो-मा-ले) का गठन किया गया । बादमें चलकर 
| "केसलवादकी यह अराजकतावादी गतिविधियाँ शासक 
| पार्टीके लिए हितकर सिद्ध हुई, वामपंथी पाटियोंक लिए 
| न १. १११ , । फ्रान्तिक इस शार्टकटमें_ मजदूर वर्ग 
। आसतो  संगठनोकी भूमिकाको कम करके आँकनाभी 
| त : 
सफाया आरि 
5... जिने लोगोंको मात 
| । उस कायमै 
| 


को बड़ी कमजोरी थी । देहातोंमें सशस्त्र संघर्ष 
il कार्यक्रममें अनियंत्रित स्क्वैडोने 
"अपना निशाना बनाया, उसने जनताको 
साथ लेनेके 


बजाय भयभीत अधिक किया । 
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के राजनीतिक दृष्टिकोणको सही ठहराते हुए आन्दोलनकी 
| कमजोरियों, ब्यक्तित्वकी टकराहटों, असफलताके कारणों 


संसदीय 
समानता और 
वर्ग-विश्लेषण, सहयोग 
एवं आथिक-राजनीतिक संस्थाओके प्रति दृष्टिकोण 
मुद्दोको लेकर वे एक- 
दूसरेसे सहयोग-विरोध करतेहें एवं जनताको अपनी कार्य- 
पद्धतिके बारेमें बताकर समर्थन प्राप्त करतेहें । नक्सल- 
| वादियोंने पूर्ववर्ती वामपंथी पाटियोंके वर्गविश्लेषणसे 
| ` असहमति जताते हुए न केवल शासक पार्टी सहित उन्हें 
प । वर्ग दुश्मन घोषित कर दिया, अपितु संसद और चुनावको 
र्‌ 

| 

॥ 

रं 


| जनसंगठन और जनगतिविधियोंको 
| निरस्त करनेका उनका यह रास्ता आतंकव।द और 
| दुस्साहसिक भटकावका आधार था। चीनी पार्टीके वर्ग 
| विश्लेषणका यह अनुकरण भधभक्ति ओर अव्यावहारिक 
जबकि बादमें चलकर चीनी 
कार्योको गलत माना । चीनी 


जटिल प्रक्रियाका परिणाम था । यह अति 
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जनतामें राजनीतिक जागरूकता लानेक इस तरोकेसे उसमें | 
_ आन्तरिक घृणाही पैदा हुई । वीरभुम, श्रीकाकुलम, | 
देवरा-गोपी बल्लभपुर, मुशहरी, लखीमपुरे-खीरी इत्यादि 
स्थानोंपर हुए किसान-विद्रोहोमें नक्सलवादियोंकी सफलता 
के दावे हत्याओंकी संख्यापर थे, लेकिन इनके साथ 
भूमिहीन किसान और गरीब तबकेक लोगोंका न होना 
इस सफलतापर लगा प्रश्‍न-चिल्ल है । चीनी क्रान्तिकी 
प्रक्रियाके आधारपर ग्रामीण क्षेत्रोंसे क्रमशः नगरोके घेरने 
के कायको बजाय नक्सलवादियोनि तात्कालिक प्रसिद्धिके 
लिए कलकत्ता और उसके साथ लगे उपनगरोंमें साँस्क- 
तिक क्रान्तिको अभ्यासके तोरपर शिक्षा संस्थानोंपर छापे 
मारने, बुत तोड़नेको प्राथमिकता देकर अपने आधारको 
ही कमजोर किया । चीनकी सांस्कृतिक कान्तिकी इस 
नकलने उन्हें जनसामान्यसे काट दिया । लाल आधार 
क्षेत्र और मुक्त इलाकोंपर लु पन तत्त्वोंका संरक्षण उनकी 
कमजोरी थी । विष्लवदास गुप्तते इस पुरी गतिविधिमें 
नक्सलवादके कार्यकर्ता, समथेकों, हत्याक पेटर्न, इस्तेमाल 
में लाये गये हथियारोंका प्रामाणिक परिचय देते हुए 
आन्दोलनके इस भन्दरूनी पहलूको पूरी तौरपर उजागर 
कर दियाहै। बादमें शासक पार्टी द्वारा आस्दोलनके 
समाज विरोधी तत्त्वोंको अपनी ओर मिलाकर नक्सल- 
वादियोंके गंभीर कार्थकत्तांओंको कुचलवाना आसान हो 
गया । गुप्त हत्याओंका यह तरीका प्रमुख रूपसे लु पन 
तत्त्वों द्वारा आन्दोलनको हथिया लेनेका प्रमुख कारण 
रहा । कालेजोंके प्रतिभावान विद्यार्थी जो पहले नक्सल. 


वादकी भोर आकर्षित हुएथे, लु पन तत्त्वों और हत्याओं 
की प्राथमिकताके कारण पीछे हट गये । इस आन्दोलनमें 


हिंसाको आधार रूपसे स्वीकार किये जानेसे अनेक पुराने | 
प्रतिष्ठित कार्यकर्ता व नेता इससे हट गये, जिससे यह | 
केवल मजूमदारकी खब्ती सनक भर रह गयाथा । उनकी 
मृत्युके बाद आन्दोलनका बिखर जाना सहज था, क्योंकि _ 
व्यक्ति केन्द्रित भान्दोलनोंकी यही नियति होती है, जबकि. 
नेतृत्वक संगठन भोर कतारोंवाले औन्दोलंनोक्रा चह परिः | 
णाम जल्दी नहीं होता । 
विप्लवंदास गुप्तने तक्सलचादके दृष्टिकोणका परि 
चय देते हुए इसके चीनी पार्टी ओर भाकपासे सम्बर 


को भी विश्लेषण कियाहे । उन्होंने बहुत सही लक्षित क्रिया 2. 


कि यह आन्दोलन ,माओवादका सीधा प्रभा 
पश्चिमके आतंकवादी “नव वामपंथ' तथा अन्य 
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जड़ोंसे कटी होनेकेका रणही जल्दी धराशायी हो जातीहै । 


कुछ ग्रूप आजभी बिहार तथा अन्य स्थानोंपर सफाया 


कार्यक्रमको जीवित रखे हुएहैँ, तो इसे अनुभवहीनताकी 
जिदही कहा जा सकताहै । "निष्कर्षं के अन्तर्गत विप्लव- 
दास गुप्तने नक्सवादके प्र रणा स्रोतोपर विचार करनेके साथ 
शिवसेनाके महाराष्ट्रके आन्दोलनकी इससे तुलना करते 
हुए इनके मूलमें नगरीय गसन्तोषको देखाहै। उन्होंने 
नक्ष्सलवादके मात्र आन्दोलन बनकर असफल रह जाते 
कारणोंपर विस्तारसे विचार करते हुए, इससे मिलनेवाले 
सबक और भारतमें सशस्त्र संघर्षके भविष्यपर महत्त्वपूर्ण 
निर्णय दियेहैँ । उन्होंने यहभी विचार कियाहै कि यह 
आन्दोलन पश्चिम बंगालमें ही क्यों उठ खड़ा हुआ ? 
इसके पीछे वहाँकी ऐतिहासिक पृष्ठभुमि और आन्दोलनौं 
की सुदृढ़ परम्परा व सामाजिकाथिक परिस्थितियाँ सक्रिय 
थीं। उन्होंने नक्सलवादी आन्दोलनको चित बनानेमें 
प्रोसकी भूमिकाकी चर्चा करते हुए इसे शासक पार्टी द्वारा 


धम 
समन्वय 


किरंतन! 
[महामति प्राणनाथका श्रात्म-साक्ष्य | 


सम्पादक : डॉ. रणजीतकुमार साहा 
समीक्षक : डॉ. लक्ष्मीनारायण दुबे 


सत्रहवी शताब्दीके आलमगीर ओरंगजेबके सम- 
कालीन प्रणामी पंथ प्रवतेक महामति प्राणनॉथकी काव्य- 
वाणी “'किरंतन'” का डॉ. रणजीतकुसार साहाने निष्ठा- 
पुर्वक सम्पादन तथा गद्यानुवाद कर, हिन्दीमें प्रायः 
अर्चाचत प्रणामी-माहित्यकी ओर ध्यान खींचा है । प्रणामी- 


१. प्रकाशक : श्री प्राणनाथ मिशन, डी/१६३, डिफेंस 
कालोनी, नयी दिल्ली-२४ । पृष्ठ ; ४४३; रायल 
८१; मूल्य ; ४०.०० रु. । 
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वर्गोपर आधारित संवर्धोस जनताका ध्यान वंटानेका एक 
हथियार मानाहै । धर्मे, भाषा और जातिका मताधिकार 
पर जबतक प्रभाव रहेगा, तबतक जनताको इसी तरह 
गुमराह किया जाता रहेगा । इस आन्दोलनके बारेमें लेखक 
का यह निर्णय महत्त्वपूर्ण है कि “माक्सँवादियोके लिए 
नक्सलवादी आंदोलनका सबसे महत्त्वपूर्ण सबक यह है कि 
देशकी राजनीतिक परिस्थितियों, सामाजिक-भाथिक दशा, 
[स और संस्कृतिके लिए उसकी प्रास गिकताका निर्णय 


आत्महत्या सरीखा है ? (पृ. २४२) । इसीलिए किसी 
देशका अनुभव ज्योंका त्यों दूसरे देशमें लागू नहीं किया 
जा सकता, यही माक्सँवादकी सही समझ है। प्रेरणा ग्रहण 
करना अलग बात है। पुस्तकमें नवसलवादियोंकी धन्द- 
रूनी बहस और चीनी पार्टी द्वारा प्रसारित दस्तावेजों, 
माकपा (मा-ले) के देस्तावेजोंको मूल रूपमें देनेसे विवेचन 
का महत्त्व बढ़ गयाहे । [1[1 


साहित्यने हिदीको जो विपुल मात्रामें सामग्री दीहै- वह 
साहित्यिक दृष्दिसे महत्त्वपुर्ण है । साथही, समस्त उत्तर 
भारतके ऐतिहासिक संघर्षेकी साक्षीभी । महामति प्राण" 
नाथका वाड्‌.मय वह महासागर है, जिसे “तारतम 
सागर”, “कुलजम स्वरूप” या “स्वरूप साहब” 
अथवा “श्रीमुख वाणी” कहा गयाहै। इस विशाल” 
काय ग्रन्थमें, छोटे-बड़ो चोदह ग्रन्थ हैं, लगभग अट्ठारह 
हजार चोपाइयाँ हैं और इनकी पृष्ठ संख्या १५१८ है । 
“क्रिरंतन”” “तारतम सागर” का आठवां मोती है । इसमें 
१३३ प्रकरण तथा २१०२ चौपाइयाँ हैँ । 

४किरतन” महामति प्राणनाथ (१६१८-१६ | 
का परम आत्म साक्ष्य है । इसमें युगीन एवं सामि 
प्रवंचनाओं अथवा विश्व खलताओके जो-जो संकेत अस्तर्ति- 
हित हैं, वे प्राणताथजीकी भात्मनिष्ठ चेतना एवं भावनासे 
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सम्बद्धित हैं । उनमें वस्तुनिष्ठ प्रमुख तकंशक्तिका अभाव 
है । अपने विशद्‌ एवं गहन जीवनानुभवो द्वारा उन्होंने 
जो कुछ उपलब्ध किया उसेही “कसनी” के मूल्यांकन 
द्वारा पदों एवं गाथाओंमें आकलित किया-- यही आत्म- 
साक्ष्य “किरंतन” में सार्थक वाणी पागया। 

''किरंतन”' में शास्त्र तथा गाथा पक्षका स्बणिम 
तथा अनूठा सामंजस्य है । महामतिकी वाणी अधिकांश 
रूपेण सरल हिन्दुस्तानीमें है, जिसके वे प्रबल प्रस्तावक 
एवं अनुमोदक हैं। इसके कुछ पद गुजरातीमें हैं 
तथा अन्तिम कुछेक पद सिन्धी, विशेषकर कच्छीभाषामें 
एवं बोलीसे सम्बद्ध हैं। महामतिका आविर्भाव चूकि 
गुजरातमें हुभाथा, भतः यह स्वाभाविकभी है । किन्तु 
भावनात्मक तथा ऐतिहासिक आवश्यकताओंके अनुरूप 
उन्होंने हिन्दीको राष्ट्रभाषाके रूपमें प्रतिष्ठितकर इसके 
दर्पणमें, भारतीय स्वर एवं स्वरूपको दृढ़ता एवं संकल्प- 
पुर्वक उपस्थित कियाथा । 

“'किरंतन'' उत्तर मध्यकालकी ऐसी ऐतिहासिक 
कृति है, जिसमें हिन्दू, इस्लाम तथा अन्य धमं सम्प्रदायोंकी 
पूर्ण एवं समन्वित भाव-धारा, अवधारणा, चिन्तन-मनन 
प्रक्रिया एवं भाषा-सस्कृतिमें स्थित आदि मूल उद्गमोंका 
विस्तृत तथा गहरा संयोजन है । इस दृष्टिसे “किरंतन' 
हिन्दी-साहित्य तथा परवर्ती भक्तिकालकी अनूठी सम्पदा 
तथा धरोहर है। सम्पादक डॉ. रणजीतकुमार साहाके 
पाठानुशीलन तथा अन्तमें, परिशिष्टके रूपमें पारिभा- 
बिक शब्दोंकी सटीक व्याख्याते, इस ग्रन्थको हर दृष्टिसे 
अपरिहाय॑ स्थिति प्रदान कीहै । डॉ. माताबदल जायसवाल 
की प्रस्तावनासे इस ग्रन्थका गौरव बढ़ाहै । इस ग्रन्थमें 
खड़ी ब्रज मिश्रित सरल हिन्दीको प्रयोग मिलाहै । इसके 
धद्यानुवाद विशेष खूपसे द्रष्टव्य है । उदाहरणार्थ-- 
“साध सनंध केम जाणिए, जेणे जाती छे जोगबाई। 
श्रगट चेहे न करे नहीं पाधरा, ते माहँ रहे समाई ।” 
“साधुओंको किस प्रकार पहचाना जाये ? साधु वही है, 
जिसने अपनी सम्पूणं साधन सामग्री, शरीरके गुण अंग 
इन्द्रियोंको वशमें करके इनके द्वारा अपेक्षित फल पा 
लियाहो । प्रत्यक्षत: वह्‌ लक्षण भौर चिहन नहीं लगाता। 
वह्‌ तो अपनी आत्मामें मग्न, अपने अन्तरमें समाया 


रहत है 12: 


डॉ. साहाने इसके 
्रस्थ-पुष्प क 


पुवेभी महामति प्राणनाथके प्रथम 
का सम्पादन बडी योग्यतासे 


“किरंतन” उसी अध्ययनकी अगली 
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कड़ी है। अथे निर्धारणमैं आवश्यकतानुसार प्रसंग- 
विवेकका भी ख्याल रखा गयाहै और पारिभाषिक शब्दा- 
वलीके अन्तर्गत महामति वाड्‌-मयमें प्रयुक्त विशिष्ट 
शब्दोंकी विद्वद्पुणं व्याख्या की गयी है । महामतिने हिन्दू 
धमंकी व्यापकता, संत-दृष्टिकी सदाशयता तथा इस्लामके 
“एकेशवरवाद”' का अद्भुत समन्वय स्थापित कियाथा । 
दुर्भाग्यसे, वह उदात्त दृष्टि संकीर्णं मतवादियों द्वारा - 
ग्रहण नहीं की जासकी । 

“किरंतन” की छपाई-सफाई, मुख पृष्ठ, कलेवर 
साज-सज्जा आदि आकर्षणयुक्त है । इसमें कोई सन्देह 
नहीं, यदि इसी प्रकार प्राणनाथ वाड्मय सागरके मोती 
अनूदित तथा प्रकाशित होकर जन-सामान्य तक पहुंचते 
रहे तो एक ओर हिन्दी गवेषणाको नये गवाक्ष मिलेंगे 
तो दुसरी और आजके मृगभरीचिकापुर्ण युगको आमुख- 
वाणीक्रे शब्द-आलोक-हार, “'किरंतन? ग्रन्थमें प्रकाशमें 
सबका जीवन उज्जवल बन जाये, इसकी संगीत-लहरीसे 
मन-प्राण तरंगित हो उठे । आध्यात्मिक ज्ञानको पाकर 
आत्माए गहन निद्राकी केंचुली उतार अपने प्रखर उज्ज- 
वल रूपमें उजागर हों ।” 

. भाणनाथजीके दीक्षा-गुरु श्री देवचन्दजीकी चौथी 
जन्म-शताब्दीके शुभावसरपर प्रकाशित यह ग्रन्थ भारतीय 
साहित्यकी महती उपलब्धि है । आशा है, संत-साहित्यके 
मर्मज्ञ एवं शोधकर्त्ताओंको “किरंतन” के अध्ययन द्वारा 
नयी दिशा तथा शोध-दृष्टि प्राप्त होगी । इसके कई पद 
गेय रूपमें आजभी प्रचलित हैं। भारतीय धर्म-चेतना 
तथा उसके आध्यात्मिक उत्कषंको भी यह कृति नवीन 


स्नातक परिचय ग्रंथ 


गुरुकुल काँगड़ी विश्‍वविद्यालयके सम्पूर्ण 
स्तातकोंका सचित्र परिचय. 
मूल्य : २५.०० रु. 

डाक व्यय : ३.२४ रु, | 

मन्त्री, ग्र. भा. स्नातक मण्डल, ; 
ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्लो-७. 
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किशोर 


बाल-साहित्य 


अक्ल बढी या भेस 
लेखक : श्रमृतलाल नागर; प्रकाशकः राजपाल 
एण्ड सन्स, कइमोरी गेट, दिल्ली । मूल्य : ५.०० 
र्‌, । 


` बाल-किशोर पाठकोंके लिए लिखी गयी इस 
उपन्यासिकामें लेखक अपनी किशोरावस्थाकी एक घटना 
का वर्णन करते हुए कहताहै कि मैं, प्र मलाल, चांदनारायन 
और शिवचरन बहुत गहरे मित्र थे। हाईस्कूलकी 
परीक्षाओंमें छुट्टी पाकर प्रमलाल जब अपने गांव 
जानेकी तँसारीकर रहाथा, एक अच्छी नस्लकी भैंस 
ब्रिकने आयी । प्रेमलाल उसे खरीद लेताहै। वह हमसे 
कहताहे कि गांवके जमींदारका पुत्र मुन्नूसिह बड़ा दुष्ट 
है । वह गांवमें जिसकी गाय-भंस अच्छी देखताहे: खोल 
लाताहै । उसने दस-बारह गुडे पाल रखेहें । कहताहै-- 
“जिसकी लाठी उसकी भैंस ।' उस दुष्टसे भेंसकी रक्षाका 
कोई उपाय करना होगा । फिर चारों मित्र ऐसी योजना 
बनातेहेँ कि मुन्तू सिह उनके बिछाये जालमें फंसकर अपची 
सारी हेकड़ी भुल जाताहै । लेखक इस कहानीके माध्यमसे 
अपने बाल-किशोर पाठकोंको यह बताना चाहताहै कि 
दुरदशिता ओर सुझ-बुझसे मुन्नू सिह जैसे भैस बुद्धिवाले 
बड़-बड़ हेकड्डीबाजोकी भी ठिकाने लगाया जा स ऊताहै । 

कहानीमें काफी उतार-चढ़ोत्र हैं। भाषा सरल, 
सुबोध और मुहावरेदार है। लोक्रोक्तियोंका सटीक 
प्रयोगभी देखतेही बनताईै । संवादोंमें स्थानीय ढंग है । 
बीच-बीचमें दिये गये चित्रभी पुस्तकके आकर्षणको बढ़ातेहै । 
सारांशमे आत्मकथात्मक शैलीमें लिखी गयी यह लघु 
उपन्यासिका जहां बाल-किशोर पाठकोंके लिए मनोरंजक 
एवं शिक्षाप्रद है, भाषा-शिल्पकी रवानी एवं कलात्मकता 


इसे वयस्कोंके लिए भी पठनीय बना देतीहै । [] 


ह 
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सचाईका फल 


लेखकः चौधरी शिवनाथसिंह शाँडिल्य; प्रकाशक : 

सस्ता साहित्य मण्डल प्रकाशन, नई दिल्ली । | 

मूल्य : ३.५० रु. । | 

इस संग्रहमें बाल पाठकोंके अनुकूल छोटी-छोटी | 
११ कहानियां संगृहीत हैं--काफी साफ-सुथरी, रोचक | 
रुचिकर एवं शिक्षाप्रद । चमत्कारपूर्णं घटना गोसे मुकत | 
इन कहानियोंका धरातल विशुद्ध व्यावहारिक है। भाषा | 
सरल-सहज और कहनेका ढंग तन्मय करनेवाला । सचित्र ' 
होनेसे कहामियोंका आकर्षण ओरभी बढ़ गयाहै । यद्यपि | 
इनमें से कई कहानियाँ पूर्वश्रुत हैं, पर जिस रूप ओर | 
सादगीके साथ इन्हें प्रस्तुत किया गयाहै, उससे ये नयी- | 
सी लगतीहैं। कहानियोंके शीषंक उनकी शिक्षाओंके| 
सूत्ररूप होनेसे सार्थक व सटीक हैं । 

सचाई, परोपकार, मित्रता, पापकी कमाईकी | 
निष्फलता, सज्जनताका सुफल, सत्संगति आदिसे सम्बः' 
स्थित जोवन-मूल्योंको स्थापित करनेवाली ये 
बाल मनके संस्कारमें काफी समर्थ हैं ।[] 


गुजरातको लोककथाए' 

लेखकः डो. काम्तिकुमार भट्ट; प्रकाशक : प्रकाश 

विभाग, पटियाला हाउस, नयी दिल्ली । मूल्य: 

५.०० रु. । 

इस संग्रहमें गुजरातकी छोटी-बड़ी १२ लोककथाएं 
संगृहीत हैं; जैसाकि लोककथालोंक एक सामान्य प्रवृत 
है, इसमें संगृहीत “गलतफहमी' को छोड़कर शेष सभौ 
कथाएं सुखान्त हैं । “गलतफहमी” में पशुःपक्षियोंबी 
बोली समझनेवाली गुणवती पुत्रवधूको उसका शवपुर| 
अमवश डाकिनी समझकर मार डालताहै जब संचाई | 


सामने आतीहै तो उसे बिना-सोचे-समझे किये गये अप 
जघन्य कृत्यपर बड़ा पछतावा होताहै । सुखान्त कथाओं | 


१ 


मुख्य स्वर हास्य विनोद है, जिससे गुजराती लोक-जो न 
की विनोदप्रियता एवं जीवन्तताका बोध होताहै। 
। ब्रीभत्सके रसास्वादके लिए 'मतियाकी कथा” देखी जा 
| सक्ती है, जिसमें जुगुप्सा उभरकर सामने आयीहै भर 
| जिससे यहभी स्पष्ट होताहै क्रि लोकू-जीवन तथाकथित 
। सश्यताकी कृत्रिमतासे किस प्रकार उन्मुक्त होताहै । 

| ` अडवाका पराक्रम, "सड्दड़ियाकी कथा,' गलत- 
| फहमी', और 'बैलवाला मिया" अपेक्षाकृत अच्छी रोचक 
कथाएं हैं । जहांतक इन कथाओं में गुजरातके अन्तरंगकी 


शक :| झांकीका प्रश्‍न है निश्चितही इनसे वहांके खान-पान, 
दल्ली || वेश-भूषा, रहन-सहन, रीति-रिवाज आदिकी अच्छी जान- 
। कारी मिलतीहै । इनमें स्थानीय रंग है, लोक-धाराकी 
गी-छोटी | सुगन्धि है और है लोक-जीवनका खुलायन । 
र इन कथाभोंमें मनोरंजनकी प्रधानता है । फिरभी 
मै मुक्त ये निरभिमानिता, पशु-प्रे म, कृतज्ञता आदि गुणोंका 


नि | प्रच्छन्न प्रधाव डालतीहैँ । बच्चोंकी मानसिकताके 


| सचित्र, भनुकूल सभी कथाए सचित्र हैँ और भाषा-शिल्प सरल- 
| यद्यपि | सुबोध । 'सस्सी’ (मादा खरगोश), 'घीलोडी ( घृतपात्र) 
प और । “सुवड़ी' (कोई खाद्य पदार्थ), 'सड़दड़िया' (शायद 
ग्रे तयी-। हलुआ) जैसे प्रादेशिक शब्दोंका अर्थ पाद-टिप्पणीमें 
क्षाओके। दे दिया जाता तो कथा-प्रवाहमें खटकनेवाला अवरोध 
| दुर कियाजा सकताथा । 
"माईक | ए] श्री विलास डबराल 
हाँ । महान भारतीय वैज्ञानिक 
| लेखक व्यथित हृदय; प्रकाशक : पीताम्बर 
| पब्लिशिंग कं., करोलबाग, नयी दिल्ली । मूल्य : 
५.०० रु. | 
का पुस्तकर्मे भारतके दिवंगत ग्यारह महान्‌ वैज्ञा- 
मूल्य | निकोंकी संक्षिप्त परन्तु प्र रक जीवनियाँ संकलित की 
| गयी हैं। इन वैज्ञानिकोंमें महान्‌ रसाथन-शास्त्री आचायं 
कथाए | पपुल्लचन्द्र राय, प्रख्यात भी तिकी-शास्त्री श्री जगदी शचन्द्र 
वर्त पु, नोवेल पुरस्कार विजेता सर सी. दी. रमन, 
आ सभी| प्रसिद्ध वनस्पतिशास्त्र श्री बीरबल साहनी, भोतिकीके 
क्षयोंकी नवड जल्यापक श्री सत्येन्द्रनाथ बोस, महान्‌ गणितज्ञ 
श | भेषनाधः साई "उगम, अप्रतिम ज्योतिविज्ञानी प्रो. 
सचाई गहे, अग्रणी इंजीनियर डॉ. भयोध्यानाथ 


खोवला, नाभिकी 


य भोतिकीके अन्तर्राष्ट्रीय ख्यातिप्राप्त 
शानिक डॉ. हो 


मी जहांगीर भाभा, वनस्पति विज्ञानके 
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प्रकाण्ड पंडित डॉ. पंचानन माहेश्वरी तथा अनुप्रयुक्त 
विज्ञानके क्षेत्रके महान आविष्कारक डॉ. शान्तिस्वरूप 
भटनागर हे । 
अपने विषयको रोचक, प्रोरणाप्रद एवं बालोपयोगी 
बनानेकी दृष्टिसे लेखकका भाषा एवं शैलीका चयन 
उपयुक्त, भोर सराहनीय है। छोटे-छोटे अनुच्छेदं, 
सरल तथा लघु-आकार वाक्यो तथा सहज, सरल, 
सुबोध एवं व्यावहारिक भाषामें लेखकने अपनी बात 
कहीहै । उसने किशोर मनको छुनेवाली प्रत्यक्ष तथा 
विवरणात्मक शैलीको अपनायाहै । लेखककी भाषा तथा 
शैली उसके उद्देश्यके सर्वथा अनुरूप हे । 
हिन्दीमें वैज्ञानिकों, वैज्ञानिक विषयों एवं प्रविधिपर 
सामान्य पाठकको दृष्टिमें रखकर लिखी गयी पुस्तकोंवा 
शोचनीय अभाव है । प्रस्तुत पुस्तक इस अभावकी पुतिकी 
दिशामें एक छोटा परन्तु प्रशंसनीय प्रयास है । वैज्ञानिक 
विषयोंपर इस प्रकारकी तथ्य पूर्ण एवं प्रेरक पुस्तकोंकी 
अबभी बड़ी आवश्यकता है । 
(] तिलकराम शर्मा 
आश्चर्यं किन्तु सत्य 
सम्पादक : संजय वर्सा; प्रकाशक : स्टार बक 
सेण्टर, दरीबा कलां, दिल्ली । मूल्य: २४.०० ठ 1 


इस पुस्तकको पढ़कर संसांरकी विचित्रता एवं 
विलक्षणताकी बड़ी गहराईसे अनुभव होताहै । प्रकृतिभी 
अपने नियमोंका कभी-कभी ऐसा अतिक्रमण करतीहै कि 
उसका वह रूप आश्चर्यचकित कर देताहै । हजारों टन 
वजनी चट्टानका एक मामुलीसे आधारपर सन्तुलित 
रहना, ८ फुट ११ इ च लम्बा आदमी, ५३८ किलोग्राम | 
वजनी आदमी, पुरुषके पेटसे सन्तानोत्पत्ति आदि क्या | 
प्रकृतिके अनोखे करिश्मे नहीं ! मनुष्यभी कभी-कभी 
अपनी शारीरिक, मानसिक या आत्मिक शक्तिसे. ऐसे- 
ऐसे विलक्षण कायं कर दिखाताहै कि विस्मय-विमूढ | 
रह जावा पड़ताहै। पद्मासनमें बैठे शिष्यको गुरु द्वारा | 
हवामें ऊपर उठा देना, २५ फुट रस्सेपर चढ़कर गायब 
होजाना तथा विविध क्षेत्रोमें नानाप्रकारके असाधारण | क 
कीतिमानस्थामितकरना आदि ऐसी घटनाएं हैँ जो मनुष्यको | 
विस्मय ओर तज्जन्य आनन्दसे भर देतीहे । वास्तवमै इस | 
पुस्तकमें ऐसे-ऐसे करिश्मे, कारनामे और आएचर्यजनः 
सत्य घटनाएं संकलित हैं कि पाठकर्मे अद्भूत रसक 
संचार हो जाताहै । 2 7] A 


ड़ “प्रकर! --चेत्र'२ 


आपके व्यक्तित्व को .ऑर 
प्रभावत्राली बनाने वाले वस्त, 
हॅन्ड बॅग, पर्स, बेल्ट 
७ सुखद यात्रा के लिए ट्रेवल बेंगे, 
सृटकेस, अटेंचीकेस 
७ उद्यमियों. व्यापारियों ऑर 
अधिकारियो के लिए 
मनमोहक ब्रीफकेस 
इसके अतिरिक्त चमडे की वह हर 
वस्तु जिसकी आप कल्पना कर 
सकते हे । 


घमड़ की प्रत्येक वस्तु के लिए : 


भारत पर) 
लेबर i 
कॉर्पोरेशन ट्र 
लिमिटेड & य 
(भारत सरकार का प्रतिष्ठान) ८ 


उपलब्धि स्थान : 


सारत लेदर एमस्पोरियम 


ई-1, कनॉट प्लेस, नई दिल्ली-110001 
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चरक संहिता प्रष्टवगं युक्त 
हिमालय को दिव्य जड़ी 

बूटियों से तंयार, शरीर 

को क्षीणता तथा फेफड़ों 

के लिए प्रसिद्ध 

ग्रायुर्वेदिक रसायन । 

बाल, युवक तया बृद्ध 

सबके लिये हितकर 1. 


2 हु खांसी, जुकाम, 
| [a 3 | इन्पलूएस्जा, बदहज्ञम इ र 
तथा थकान में मादकता [£ ® रि श्राँखों को निरोग 


रहित उत्तम पेष । व 'शीतल रखता है । 


° दांतों का दर्द व रीस 
० मसुढों का फूलमा 
७ मसूढ़ों में खून व पीप 


श्राना ॥ 
७ पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 
ग्रायुवेंदिक श्रौषछि, 


5 
EF 
oR 
SE 
[ 
oF 
क 


श्र 
i 
नी 
की | राष्ट्रीय 2 
सुर i शाखा कार्यालय ' ६३, गलो राजा केदारनाथ, 
८ | 'पिनाथ 
गा बोसला, चावड़ो बाजार, दिल्लो-६ 

वैश्ञानिः 

नक ु | “प्रकर चेत्र' ९ ०१४ १ र 
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४; १६ आषाढ : २०४१ (विः) 


वर्ष : १ (ई.) 1 विद्या 
हि जनः: १६८४ कुछ ८. 
गरका कु 
र ( भाषाको राजनीति और उद्‌ 
८० 
ग्निहोशे ० नः sR 
दक : वि. सा. विद्यालकार त्तर प्रदेश sd राजभाषाका पद प्रदान करतेका प्रश्‍न अब | 
मेश समा ४२ राणां प्रतापबाग उच्चतम न्यायालयमें पहुंच गयाहै । देशके सर्वोच्च न्यायालयमें उत्तर | 
न बाकी , सम्पर्क : एत जी 3 प्रदेश प्रशासनकी अपीलका आधार भाषा या राज्यके हिन्दी भाषियोंके हितोंकी | 
या. दिल्ली-११०-००७. गी धार 
विः | समस्या नहीं है, अपितु मात्र वैधानिक प्रश्‍न है जो इलाहाबाद उच्च स्यायालयके 
ER [दूरभाष ७११ ३७ ६३] इस निणंयसे उत्पन हुआहै कि उद्‌ को राजभाषाका पद प्रदान करनेके लिए 


HS, 11 


Fd : ` ` प्रशासन एकके बाद एक निरन्तर अध्यादेश जारी नहीं कर सकता । उच्च 
ही; १ अ:क समीक्षाका हिन्दी मासिक. न्यायालयकी सम्मतिमें अध्यादेशका स्थान लेनेके लिए निर्वाचित लोक 
कट प्रकाशित साहित्यका मूल्याँकन, प्रतिनिधियोंके सदनमें विधेयक प्रस्तुत किये बिना और सदनमें उसपर विचारके 
स्त, विवेचन, समीक्षा, पर्यवेक्षण और बिना बार-बार अध्यादेश जारी करना छलपूर्ण कार्य है। अब उच्चतम न्याय- 
न शि र ; लय केवल इस वैधानिक प्रश्‍नपर अपना निर्णय देगा कि अध्यादेशका स्थान 
अग्वार |. लेतेके लिए विधान मण्डलमें विधेयक प्रस्तुत किये बिनाभी क्या प्रशासन बार- 
गौ, भारतीय भाषाओंके उल्लेखनीय बार अध्यादेश जारी कर सकताहै ? 1 ह 
रं असंदिग्ध रूपसे वैधानिक दृष्टिसे यह प्रश्‍न बहुत महत्त्वपूर्ण है । संवि- 

य प्रकाशनोंका परिचय. धानके अनुच्छेद ३४५ में जो व्यवस्था है, उसके अन्तेगत किसीभी राज्यका 
"न | . विधान मण्डल राजकीय प्रयोजनोंके लिए उस राज्यमें प्रयुक्त होनेवाली | 
'बिम| भारतीय भाषाओंके आदान-प्रदान भाषाओंमें से किसी एक या अनेंकको अथवा हिन्दीको अंगीकार कर सकेगा। १ 
डबरात ` इस व्यवस्थाके अनुसार यह कायं किसी प्रशासनिक आदेशसे नहीं बल्कि विधान 
मण्डल द्वारा स्वीकृत विधेयकसे (अन्तत : अधिनियम रूप ग्रहण करनेपर) ही 


परिचय, 


का पर्यवेक्षण और मूल्यांकन. 


जि सम्पन्न होःसकताहे । इसी प्रकार अनुच्छेद २४७ में यह व्यवस्था हे कि “सांग 
कनिका FR किये जानेपर यदि राष्ट्रपतिको संतोष होजाये कि राज्यके जन-समुदायका पर्याप्त 

तभ) ` प्रकर शुल्क भांग चाहताहै कि उसके द्वारा बोली जानेवाली कोई भाषा किसी राज्य 
ु पे सिक साका | > द्वारा मान्य की जाये तो वह निदेश दे सकेगा कि उस भाषाको उस पुरे राज्य 
रथा. भरते नह ``. में अधवा उसके किसी भागमें ऐसे प्रयोजनके लिए जंताकि वह उल्लेख करे, 
| तिज न्यता दी जाये।' इस अनुच्छेदमें 'पर्याप्त भाग' की व्याख्या 

नही | छ र | होर 103; लीली व्याख्य। क परिस्थितियोंके अनुसार करनेकी 
माये है| क मे 7 ९09७ `; छट है । संविधान-सभामें यह प्रयत्न किया गयाथा कि इस स्थितिको 
ला, ` ्राजीवन (व्यक्तिगत) ३०१.००२. स्पष्ट और सुनिश्चित करनेके लिए “पर्याप्त भाग' के स्थानपर २० प्रतिशत कर 


शि 


... भाजीवन (संस्थागत) ५०१.०० रु. दिया जाये, परतु यह प्रयत्न सफल नहीं हुआ । 
र रानी 


न्यु | "४ । इस “पर्याप्त भाग’ को आंकड़ोंमें निश्चित करनेके प्रयत्न निरन्तर होते 
का पकती . रहे। १६६१ में मुख्यमंत्री सम्मेलनमें निश्चित किया गया शनि किसी 
विदेशोमें 0 ` राज्यको केवल तभी द्विभाषी घोषित किया जाये जब उस ह. जन- 
1७ मुद्री डाकसे ८०.०० च संख्याके न्यूनतम ३० प्रतिशत भाषायी अल्पसंख्यक हों। मुख्यमंत्रियोंके इस 
“हेवा, शासे ` २०.७८ ९. नगृ 


“निर्णयको ध्यांनमें .रखते. हुए, क्या किसी विधान मण्डलसे यह आशा को 
सै NHB कट को Sin EA . षाढ!२०४१. 
__ CC-0.1In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar “परकर -- आषाढ ल 
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जा सकतीहै कि वह केवल क्रिसी सत्तारूढ़ दलके राज- 
नीतिक प्रयोजनकी सिद्धिके लिए अपने राज्यमें दो 
राज्यभाषाए घोषित करदे और इस प्रकार देशके लिए 
एक स्थायी समस्या उत्पन्त करदे ? मुख्यमन्त्रियोंके 
इसी निर्णयको ध्यानमें रखते हुए क्या राष्ट्रपतिसे यह 
आशा की जा सकतीहैँ कि ३० प्रतिशतसे कम भाषायी 


. अल्पसंस्यकोंकी माँगपर किसी राज्यको दूसरी राजभाषा 


के संबंधमें निदेश दे ? 
यह स्थिति कुछ ओर स्पष्टीकरण चाहतीहै । उत्तर 
प्रदेशकी भाषायी स्थितिपर दृष्टि रखनेवाले तथा समय” 
समयपर उसका विश्लेषण करनेवाले अधिकारी विद्वानोंका 
निष्कर्ष है कि राज्यमें कुल जनसंख्याका १.६ प्रतिशतही 
उद भाषी है। १९७१ की जनगणनामें राज्यके केवल 
१०,५ प्रतिशतने उद्‌'को अपती मातृभाषा लिखाया। 
हिन्दी साहित्य सम्मेलनने उत्तर प्रदेशकी परीक्षाओंके 
संबंधमें जो आंकड़े इकट्ठे कियेहे, उनके अनुसार १६८० 
में उच्च माध्यमिक परीक्षाओं बैठनेवाले ८'९ लाख छात्रोंमें 
से केवल १४,१९८ छात्रोने वैकल्पिक रूपमें उदू में परीक्षा 
दी और इसी प्रकार इटरमें ५.२८ लाख छात्रोंमें से केवल 
८,८९१ छात्रोंने वैकल्पिक रूपमें उद्की परीक्षा दी । 
इस स्थितिमें यदि उत्तरप्रदेशमें उदू को दूसरी राज्य- 
भाषाका पद दिया जाताहै तो परिणामतः संख्यात्मक 
दृष्टिसे उद्‌ वालोंका प्रतिशत बढ़ जायेगा, हिन्दीकी 
संवेधानिक स्थिति अवनत होजायेगी ओर राज्यका जन- 
लोक भाषायी आधारपर दो परस्प्र विरोधी शिविरोंमें 
बंट जायेगा । संभवत: सत्तारूढ़ दल इस पूर्ण विघटनका 
श्रेय स्वयं अपने लिएही सुरक्षित रखनेको कृतसंकल्प 
ह । 
उत्तरप्रदेशमे भाषायी-कट्ताका इतिहासः पुराना 
है । यहाँ केवल उस संघर्षका स्मरण करा दना पर्याप्त 
होगा जब हिन्दीको न्यायालयोंमें स्थान दिलानेके लिए 
संघष करना पड़ाथा । तब बहुमत अपनी भाषाको उसका 
उचित स्थान दिलानेके लिए प्रयत्नशील था। _ इसके 
परिणामस्वरूप राज्यभरमें उत्तेजना फैली हुईथी, 
वमनस्य बढ्ता चला गयाथा। अब उसको विपरीत 
दहे । बलस भाषा 
[ धामिक भाषा बनाकर, 
बहुमतको भाषाकै प्रतिद्वन्द्ीके रूपमै खड़ा किया जा 
रहाहे । इसे यदि यहां अप्रासंगिक न माना जाये तो 
इस मोर ध्यान खीँचना आवश्यक है कि नमाज भादि 


धामि कृत्योंमे उदू का. प्रयोग नहीं होता | धर्म तिर 


पेक्षताकी भावना, धर्म-निरपेक्षताका तारा लगानेवालोके | 
गलेके नीचे कितनी उतरी है, यह इसीसे स्पष्ट है कि | 
धर्म-निरपेक्षताको रौंदते हुए केवल धामिक आधारपर | 
“धर्म भाषा? उद्‌को बढावा दिया जा रहाहै । वस्तुत, | 
धर्मका उपयोग राजनीतिक अस्त्रके रूपमे किया जारहाहै | 
जनसंख्याका केवल १.६ प्रतिशत उद्‌ भाषी है, परतु | 


प्रत्येक इस्लामधर्मीकी भाषा उदू बतायी जा रहीहै। 
यह प्रक्रिया केवल उत्तरप्रदेश तक सीमित नहीं है, 
देशके प्रत्येक भागमें,प्रत्येक राज्यमें अपने-अपने भाग और 
राज्यकी भाषा बोलने-लिखनेवाले : प्रत्येकः इस्लामधमीकी 
भाषा उद घोषित की जारहीहै।भाषा और धमं के सम्मिलित 
घटकों द्वारा जिस ज्वालामुखीका निर्माण किया जारहा 
है, उसका विस्फोट रोकनेकीः शक्तिः यहांके: बड़ से बड़े 
राजनीतिज्ञके पासभी नहीं है ।-ब्विटिश शासन. अपने लग्‌ 
भग दो शतीके शासनमें देशके केवल सीमान्तोंमें ज्वाला- 
मुखी बना सका, हमारे सत्तारूढ़ दलने केवल ३७ वर्षके 
शासनकालमें एक केन्द्रीय और शक्तिशाली विस्फोटके 
लिए तत्पर ज्वालामुखीका निर्माण कर दियाहै। 

उत्तर-प्रदेशमें अध्यादेशों, विधानों और अनुदानों 
हारा धर्म ओर भाषाको संयुक्तकर उदू भाषियोंकी संख्या 
बढ़ानेके प्रयत्न होरहेहै। परन्तु बिहारमें आँशिक;रूपपे 
यह कार्य सम्पन्न किया जा चुकाहै । बिहारके १५ जिलों 
में उदू' दूसरी राज्यभाषा बनायी जा चुकीहै। संभव है 
कुछही वर्षोमें पुरे बिहारकी दूसरी राज्यभाषा घोषित हो 
जाये । हरियाणा, हिमाचलप्रदेश , राजस्थान, मध्यप्रदेश 
मेंसी ये प्रयत्न जारी हैं | सबसे अधिक चौंका देनेवाली 
स्थिति यहु है कि गुजरात, महाराष्ट्र , बंगाल, उड़ीसा, 
'आँध्प्रदेश, कर्नाटक, तमिलनाडु, और केरलमें योजता" 


बद्ध रूपसे धामिक आधारप्र उदू' पढायी जातीहै । हस 


काके लिए सरकारी अनुदान दिये जातेहैं, उदू पढे” 
लिखे ये लोग अब अपंनी मातृ-भाषाभी उदू! लिखत 
लगेहे,, जबकि उनकीः मातृभाषा स्थानीय भाषाएं है! 
समाज विज्ञानके , पण्डित. इस 7 धमंभांषाकेः डत्मॉदकी 
प्रबृत्तिकै विश्लेषण कार्यमै जुटें तो वे इस तथ्यका | 
विश्लेषण करे कि इस्लामधर्मी बंगलादेशियोंने क्यो उदू 
को अर्धचन्द्र दे दिया । 
उदू-पक्षपाती कुछ मित्रोने हमसे कुछ प्रश्‍नोंके उत: 


चाहे है। उतकी चर्चा यहाँ प्रासंगिक होगी । se र धर 
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दिये जानेकी बात करतेहें ? हमारा 
'हाँ' में है । जम्मू-कश्मीरमें कश्मीरी, डोगरी 
नेली जातीहै । परन्तु इस राज्यकी भाषा 
उद है । इसका सीधा प्रभाव इस राज्यकी भाषाओंके 
बिकासपर पडाहै । मुख्य रूपसे कश्मीरीके विकासपर 
इसका. बहुतः प्रतिकूल अभाव हुआहै ।. कश्मीर घाटीमें 
इस्लाम धर्मियोंका बहुमत होतेसे और राज्यभाषा उदू 
होनेसे वहाँ उद्‌ उप्त प्रकारका प्रतिष्ठाका प्रतीक है जिस 
प्रकार देशके अन्य भागोंमें अग्रेजी । अ'ग्र जीकेः कारण 
भारतीय भाषाओंका विकास रुकाहै, इस राज्यमें उदू के 
कारण कश्मीरीका । पिछलेही कुछ वर्षोके कश्मीरी 
साहित्यपर दुष्टिपातसे यह स्थिति स्पष्ट होजायेगी । 
उदको राजकीय मान्यता प्रदान करतेसै हिन्दीकी 


उत्तर सीधा 
और लहाखी CT 


संवैधानिक स्थितिपर भी प्रश्नचिह न लग गयाहै । संवि- 


धानमें अवश्य हिन्दी राजभाषा है, परन्तु राजभाषा 
अधितियम १९६३ (१६६७ के संशोधन सहित) के अन्तः 
ग॑त देशभरकी व्यावहारिक राजभाषा अंग्रेजी है । सभी 
लोग अनुभवसे जानते हैं कि देशके सभी राज्योंमें राज- 
कीय प्रयो जनों, व्यापारिक व्यवहार, जनसम्पकं, न्याय- 
पालिका आदि सभी क्षेत्रोंमें प्रथम राजभाषा अग्रेजी ही 


है । स्वयं हिन्दीभाषी क्षेत्रोमे हिन्दीकी स्थिति दयतीय | 


है.। वहाँ अ'ग्नोजीका प्रभुत्व है और वही प्रथम राजभाषा 
है। ऐसी स्थितिमें यदि द्वितीय राजभाषा उद्‌ घोषित 
होजातीहै तो प्रथम राजभाषा अग्रेजी ओर द्वितीय 
राजभाषा उद्‌ । हम उम युगमें जा खड़े होंगे जबकि 
उत्तरप्रदेश तथा. अन्य छिन्दीभाषी क्षेत्रोमें हिन्दीको 
उसका उचित स्थान दिलानेके लिए संघर्ष शुरू किया 
गयाथा । इसके ` साथही हमें. आजके इस राजनीतिक 
प्रचारका भी स्मरण हो. आताहै कि संविधात द्वारा 
मान्यताप्राप्त हिन्दी किसीपर थोपीः नहीं जा सकती, 
संविधानकी भावनाकी उपेक्षाकर अंग्रेजी निरन्तर थोपी' 
जा रहीहै ओर अब अतिरिक्त रूपमें उदू” थोंपी जा 
रही है । अहिन्दीभाषीः राज्योंसें केवल एक भाषा अर्थात्‌ 
ट थोपी जा रहीहै, जबकि हिच्दी-भापी राज्योंमें 
अग्रेजी ओर उद्‌? दो-दो भाषाएं थोपी जा रहीहैँ । 
संविधानमें जब राज्योमें एक या अनेंक भाषाओंको' 
राजभाषा या राजभाषाए बनानेकी व्यवस्था कोगयी 
के तो उ र ससय्‌ अधिकतर राज्य बहुभाषी थे । इसी 
नए केन्द्रमै केवल एक, राजभाषाकी संकल्पना कीगयी 


` भाषाकै साथ सस्कृतके जो अन्तःसंबंध हैं, उद्‌के वैसे. 


यी परन्तु-स्थिति बदल चुकीं | अग्रिततेछबहिखी सती और्टत्‌ देशकी मीत झसंलस्नता है । इस देशमें उदू ते 


राज्योंको छोड़कर सभी राज्य एकभाषी- - होगयेहे । इनः 
एकभाषी राज्योंमें अन्य भाषाए बोलनेवालोंकी संख्याः 
उपेक्षणीय है । परन्तु हिन्दीभाषी कहे जानेवाले राज्यों 
की यह स्थिति नहीं हैं । उत्तरप्रदेशमें ब्रज, अवधी, भोज- 
पुरी, गढ़वाली, कुमाऊ नी, बुन्देलखन्डी बोली जातीहैं । 
बिहारमें भोजपुरी, मगही, मैथिली, बंगला तथा कुछ 
आदिवासी बोलियाँ बोली जातीहैं । मध्यप्रदेशमें इसी" 
प्रकार अनेक भाषाएं ओर बोलियाँ अपना-अपना दावा 
प्रस्तुत करती रहतीहैं । यह एक सहज-सा प्रश्न है कि 
हिन्दीभाषी क्षेत्रोंमें, क्षेत्रीय . रूपमे, दूसरी राजभाषाका 
पद इन भाषाओंको क्यों न दिया जाये ? विशेषतः: ब्रज, 
अवधो, भोजपुरी और मैथिली उद्को तुलनामें कहीं: 
अधिक समृद्ध हैं, क्यों न उन्हें उनको उचित. स्थानपर 
बिठाकर स्थानीय लोगोंकी कृतज्ञता ग्रहण कीजाये । 
इसलिए जब उदू वाले मित्र यह प्रश्न करते हे कि क्या 
उढ्‌को दूसरी राजभाषा बताया जाना किसी ओर भाषा 
को अवनत कर देगा, यह स्थिति स्वयं उत्तर दे देती 
है । 

द्वितीय भाषाके रूपमें यदि संस्कृतके अधिकारका' 
प्रश्‍न उठे तो वह अधिक न्यायोचित होगा । सस्कृत संवि- 
धानकी अष्टम अनुसूचीमें परिगणित भाषा है भोर सर्व- 
देशीय भाषा है | उद्‌'की भांति न तो यह भाषा किसी 
धर्मसे जुड़ी है और न: इसकी प्रकृति उदूंकी भाँति देश 
की सभी भाषाओंसे अलगावकी दै । देशकी सभी 


संबंध देशकी एकभी भाषाके साथ नहीं हैं । वस्तुतः देश 
की सभी भाषाओंके लिए संस्कृत एक खोतका काम 
करतीहै और आवश्यकता होनेपर देशकी प्रत्येक भाषा 
संस्कृतकी - मुखापेक्षी होतीहै । साथंकताकी दृष्टिसे 
द्वितीय राजभाषाके रूपमें यदि किसीके. अधिकारको 
पृष्टि कीजा सकतीहै तो वह मात्र संस्कृत है । वेसेभो 
जहाँतक उत्त रप्रदेशका प्रश्न है, संस्कृत वहाँ बर्षो 
द्वितीय भाषाके रूपमें पाठ्यक्रममें रहीहै । न्‍ 

हम जानतेहैँ कि यदि कहा जाये कि उदू की मूलः 
वत्तिम ही विदेशीपन' है तो उदू प्र मी वेसेही क्षुब्धः होगे 
जैसे इन्डियन इ गलिशवाले इस देशमें अंग्रेजीकी स्थिति 
को चनीती देनेपर होतेह । दोनोंमें से. किसी भाषाको 
इस देशकी भाषाएं भोर उनका विकास सह्य नहीं है । 
इस. असहिष्णुता रा मुख्य कारणही दोनोंका विदेशीपन 


०७ 


करवा 


विशेष हपसे बड़ी कट्टरताके साथ धर्मके साथ यच 
रु ऱ्य रं में बच क्र 
जोड लियाहै, अनेक क्षेत्रीम मगर नन 
। शरण लीहै, दोनोंमें अन्तर यह है अग्र प 
और विक्राप्त सात समुद्र पार हुआ [eg स Ee 
' सहज उंगली उठतीहै। उदू का जन्म यहीं हुआ । उस 
का व्याकरण हिंदीक व्याकरण है, थोड सामान्य 
 उअन्तरके साथ | परन्तु शब्दावली, प्रयोग, रूप-गठन, 
विचार, मानसिकता सब दूसरे देशोसे आयात किये गये । 
पालन-पोषण दारबारों और सामन्ती वातावरणामें हुआ, 
जन साधारणसे बिल्कुल असंपृक्त रहकर | ए जयी इ डि- 
यनोंका पालन-पोषणभी राजकीय वातावरणमें हुआ, 
वेमी इस देशसे असम्पृक््त रहे, उनकी निष्ठा बाहर रही । 
दरबारों और अग्रेजी दफ्तरोंपर निर्भर रहतेवाले प्रत्येक 
व्यक्तिने अपनी संलग्तताके अनुसार सम्बद्ध भाषाके प्रति 
अपनी निष्ठाका निर्माण कर लिया, इसलिए दोनों जबाने 
'मुश्तरक:' होनेका असंदिग्ध दावा करती हैँ । इस प्रकार 
उदः भारतीय जबान है । यह इस देशका सोभाग्य है ! 
जिनता साहब इस देशमें जन्मे, पर मन-प्राणसे पाकि- 
 स्तानके होगये। मन-प्राणसे विदेशी होनेपर भी उदू 
पाकिस्तानके साथ कश्मीरकी भी भाषा है, संविधानको 
आठवीं अनुसूचीमें परिगणितभी । परन्तु आठवीं अनु- 
सूचीमें परिगणित यह भाषा देशकी किसी भाषाके साथ 
अन्तरंगता स्थापित नहीं कर पायी, कशमीरी-डोगरी.. 
लह्दाखीके विक्रासमें अवरोधक । पर राजनीतिक स्तरपर 
उसके दावेपर ध्यान देनेको बाध्य किया जाताहै। 
उसके लिए अध्यादेश जारी होतेहे, विधेयक प्रस्तुत होते 
हैं, अधिनियम लागू किये जातेहैँ । इस प्रकार अध्यादेशों, 
विधेयकों भोर अधिनियमों द्वारा देशकी “भावात्मक 
एकता स्थापित कीजातीहै । 
दरवारोंसे जुड़े लोगों ओर उनके वंशजोंने इस 
बातका प्रमाण प्रस्तुत किया कि उद्‌ “मुश्तरक:जबान' 
है । चकबस्त, कुमार पाशी, नरेशकुमार शाद, प्रेमचन्द, 
रघुपति सहाय फिराक, कु'वर महेन्द्रसिह बेदी, राजेन्द्र 
सिह बेदी, कृष्णचन्द्र आदि न जाने कितने लोगोंने उदू 
के प्रति अपनी वफादारीके प्रमाण पत्र प्रस्तुत किये | 
अनेक वफादारोंने जीभर हिन्दीको कोसा, परन्तु साथ 
ही अपनी कृतियां हिन्दीमें छपाकर जीवन-निर्वा न्दी 
से करने लगे। | = नि हि 
त ने 1 कुछ वफादार सीधे हिन्दीमें आगये 
न लोगोंने अपने उदू" लेखनमें भारतीय मानसिकता 
लानेको कोशिश की, उसे कट्टरपन्थी स्वीकृति नहीं दे 
सके, इसलिए वफादारी पलटनेके अतिरिवत उनके सामने 
कोई मार्ग नहीं था । फिरभी जो मुश्तरकः 9 
चिपके रहे, उह में मु : जबान' से 
2, उन्ह उस जबानमें मान्यता नहीं मिली 
ए उपहासका शिकार रहे। | १ 
क ओर कट्ताके ये अनुभव हैं जिन्होंने पृथकतावाद 
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) साम्प्रदायिक भावनांक 
को जन्म विश In ओंको पहन, .Gu 


राजभाषा घोषित करनेके ३४ वर्ष बाद, इस | 
सम्पूर्ण उपलब्धियोंको, पूर्ण रचनात्मक कार्थको नकार 
कर उदको द्वितीय राजभाषाके पदपर लानेके साथ राज: 
नीतिक स्तरपर पुनः पृथक्तावादकी ओर यात्रा प्रारम्भ 
होगयी है,। साम्प्रदायिक तनावोंकी नयी विस्फोटक संभा- 
वनाओंके साथ प्रस्तुत किया गयाहै और मजहबी भाषा- 
वादको राजनीतिका मान्यताप्राप्त सिद्धांत स्वीकार कर 
लिया गयाहै । फिरभौ ३४ वर्षोकी अवधिमें हिन्दीने 
अपेक्षाकृत जो व्यापक आयाम ग्रहण किये, उनकी उपेक्षा 
नहीं कीजा सकती । देशकी सभी भाषाओंके साथ सहज 
निकटताके कारण उसने तादात्म्य स्थापित किया, यद्यपि 
अ'ग्रेजीपरस्त निरन्तर इन सम्वन्धोंको निरस्त करनेके 
लिए जुटे रहे | देशकी सभी भाषाओंके समान विकास 
और उनमें आदान-प्रदानके जितने प्रयत्न हिन्दी माध्यम 
से हुए, किसी भाषाकी ओरसे उतनी मात्रामें नही हुए । 


विरोध और बाधाओंके होते हुएभी ये प्रयत्न निरन्तर” 


जारी हैं। क्या उद्‌ ने कभी ऐसे प्रयत्न कियेहें या कर 
सकेगी ? क्या अपनी भाषिक संरचना और मानसिकता 
के कारण देशकी अन्य भाषाओंकी सहज निकटता प्राप्त 
कर सकेगी ? जो स्थिति उद्‌ के लिए सहज रही, वह यह थी 
कि अपने सामन्ती वातावरण और दरबारी _ शक्तिके 
बलपर 'मुश्तरकः जबान' के कुछ वफादारों और उनके 
वंशजोंको जुटा सकी, कुछ वोटोंके बलपर अध्यादेशों, 
विधेयक्रों-अधिनियमों, अनुदानोंके माध्यमसे अपने पैर 
फला सकी । 

इसका जो मूल्य देशको, देशके जन-साधारणको 
चुकाना होगा, वह यह होगा कि अब उसे त्रिभाषा नहीं, 
बल्कि उद को मिलाकर चतुर्भाषाके फामू लेके अन्दर 
पिस-पिसकर “भाषा पंडित' बनना होगा । चार भाषाओं 
पर जीवन खपानेके बाद वह किन विषयोंपर पांडित्य 
प्राप्त कर सकेगा, यह उसे विधाताकी इच्छापर छोड़ना. 
होगा। अथवा अ ग्रेजीवालोंके फामु लेके अनुसार सारी 
टेक्नालाजी इम्पोर्ट कर लेनी होगी । पर इसका नकद 
मूल्यभी देना होगा । अनुमान है कि उदू“को दूसरी राज- 
भाषा बनाने और उसकी व्यवस्थापर वर्तमान सूचकांकों 
के अनुसार २० करोड़ रुपया प्रतिवर्ष व्यय करना होगा। 
गरीबीको न्युनतम मानदण्डोंसे भी नीचे जीवन-तिर्वाह 
करनेवाले देशवासियोंको पेटकी पट्टीको कुछ और कसना 
होगा । यदि वह स्वेच्छया यह बलिदान करनेको तैयार 
हो तो ठीक, अन्यथा अध्यादेश, विधेयक-अधिनियमकौ 
वन्दूककी नली सामने होने पर यह कार्य करनाही होगा! 

स्पष्ट है कि भाषाकी राजनीति, घर्मकी राजनीति 
ओर बोटकी राजनीति तीनों मिलकर धधकते ज्वाला” 
मुखीके विस्फोटकी संकट वेलाकी अवधिको न्यूनतम कर 
रहेहँ। हम लोग भवश भावसे प्रलयंकारी ताण्डव नृत्य 
की घड़ीकी प्रतीक्षा कर रहेहें । हमें सन्देह है कि उच्चः 


तम न्यायालय द्वारा वेधानिक स्थितिकी बालकी | 


खलनेकठाभी०।असथंकीी०'षंडव नृत्यकी घडीको टाला 
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भारतीय बायुसेनाका इतिहात 

लेखक : एयर मार्शल एम. एस, चतुर्वेदी 

आमुख: एयर चीफ मार्शल एच. मुलगांवकर 

समीक्षक : डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 

कैसी विडंबना है कि देशकी सुरक्षाका दायित्व जिन 
के कंधोंपर होताहै उनके वारेमें कोई जानकारी आम 
आदमीको होतीही नहीं । उसकी मान्यता कुछ इस प्रकार 
की होतीहै कि मुझे तो बस आरामसे रहनेको मिलना 
चाहिये । मेरे आरामका इन्तजाम कररेके लिए किसे 
क्या करना पड़ रहाहै, इसकी खोज-खत्रर लेते निकला 
तो आराम कब करू'गा ? इसी वृत्तिका परिणाम है कि 
सामान्ये शिक्षित व्यक्तिको भी अपनी सेनाओकै बारेमें 
कोई आधिकारिक जानकारी नहीं होती । समीक्ष्य पुस्तक 
ऐसी जानकारी देनेके उद्देश्यसे हिन्दी ओर अग्रेजी दोनों 
ही भाषाओंमें अवकाशप्राप्त एयर मार्शल चतुवदीने 
लिखीहै । जब कोई युद्ध होताहै उस समय उसका विवरण 
देनेवाले लेख मादि खूब प्रकाशित होतेह और लोग उन्हें 
सामयिक महत्त्वकी चीज मानकर बड़े चावसे पढ़तेभी हे, 
पर शाँतिकालमै उन विवरणोंको पढ़ना एक भिन्न 
भकारेका अनुभव प्रदान करताहै । प्रस्तुत पुस्तकमें भार- 
तीय वाथुसेनाको जिन-जिन युद्धोंमें अपने शोये ओर 


कोशलका प्रदर्शन करना पड़ोहै उन सत्रका वर्णेतभी किया _ 


है । 


पुस्तक तेरह अध्यायोंमें विभक्त है जिममें भारतीय , 
वायुसेनाके जन्मकी कहानीसे प्रारंभ करके द्वितीय विश्व- 
उड, बर्माकी लडाईयो, कश्मीरकी लड़ाई, चीन और . 
पाकिस्तानसे हुए युद्धोमे भारतीय वायुसेनाकी भूमिका . 
दा पके निस्तार एवं पुनर्गठनका विवेचन किया 


१. प्रकाशक : राजपाल एण्ड सन्स, कइमी री दरवाजा, 
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गयाहै। पहले अध्यायमें भारतीय वायुसेनाके जस्मकी | 
चर्चा करते हुए १९२५ में तत्कालीन चीफ ऑफ जनरल | 
स्टाफ सर एन्ड्यु स्कीनकी अव्यक्षतामें गठित स्कीन « 
कमेटीका स्मरण किया गयाहै जिसने प्रथम महायुद्धके | 
दौरान साहस भोर शौय प्रदशन करनेके लिए रॉयल | 
एयर फोसँमें कमीशन प्राप्तः करनेशले भारतीय वीरोका , 
उल्लेख करते हुए यह सिफारिश कीथी कि ब्रिटिश वायु- 
सेनाकी भाँति भारतीय वायुसेनाका' भी गठन. कियाजाये । 
वस्तुतः इस कमेटीकी सिफारिश यहः थीः कि भारतीय 
वायुसेनाका गठन स्थल सेनाकै एक 'अगके रूपमे किया « 
जाये और सरकारने यह शिफारिश स्वीकारभी करुली ' | 
थी, इसलिए निश्चित था'कि ऐसाही- होता; परन्तु भारत. 


मार्शल सामण्डने इसका जोरदार' विरोध: कस्ते हुए सतत 
वायुसेनाके  गठवकी सिफारिश की । इसेःस्वीकार करके 
जब भारत सरकारने लेजिस्लेटिव ० असेम्बनीमे 
विधेयक प्रस्तुतं किया तो उसे प्राय: सभी रा ष्टूवी दी , वादील 
सदस्योंके विरोधका सामना करना पड़ी उनका मानेना: 


नागरिकको सेवाका अवसर मिलना 
यह विधेयक पास होगया . 
अपना संतोष 9 


में केवल भारतीय अफसर आर जू 


जस छ 
-१६) इस प्रका 
र र 
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को भारतीय वाधुसेता दे 
वायुसेनांका गठन हुआ या यो कहें लीजिये कि जो 
भारतीय वायुसेना अभीतक ब्रिटिश वायुसेनाका अग थी 
वह अब स्वतन्त्र रूपसे अस्तित्वमें आगयी । हे हु 

भारतीय वायुसेनाको प्रारम्भिक वर्षो जिन कठि- 
नाईयोंका सामना करना पड़ा इनमें शायद सबसे नदी 
कठिनाई थी विमानोंकी स्वरूप सम्बन्धी । 'वंस्टलड 
बापिटी' विमानकी चर्चा करते हुए लेखकने लिखाहै कि ये 
चार पंखोंवाले थे और इनकी गति लगभग ८०-८४ मील 
प्रति घंटातक ही सीमित थी । इनमें बैठनेके दो स्थान थे 
एक चालकके लिए और दूसरा दिशा निर्देशक (नेवीगेटर) 
के लिए। पायलेटको पेटियों द्वार] सीटसे बांध दिया 
जाताथा भौर नेबीगेटरके साथ विमानमें लगी एक चेन 
झटका दीजातीथो जिससे विमानके कलीबाजी करते समय 
वह गिर न फडे । 

तत्कालीन विमानोंमें वैसेही उडानवी सुख-सुविधाका 
कोई प्रावधान नहीं होतांथा भोर वापिटी विमान उस 
स्तरसे भी नीचेका विमान था । इन विमानोंमें रोकनेके 
लिए न तो कोई ब्रोक थे और न कोई वायरलंस उपकरण 
ही जिससे पृथ्वी स्थित श्टेशनसे सम्पर्क स्थापितकर आव- 
एयक निर्देश प्राप्त किये जासक ।' (पृ. १६-१७) 
छ) द्वितीय विश्व-युद्धमें भी वायुसेनाको विमान सम्बन्धी 
| कठिनाईयोंका सामना करना पडा । ब्रिटिश वायुसेनाके 
जितने विमान थे वे सब तो श्रिटेनने वापस बुला लिये । 
भारतीय वायुसेनाके पास पर्य प्ति जहाज बचे ही नही । 
विदेशोंसे उस समय मिल नहीं सकतेथे । अतः नागरिक 
विमानोंका उपयोग युद्धके लिए किया गया । इन विमानों 
में न तो पेट्रोलकी अधिक टंकियाँ होतीहें भर न बमले 
जानेकी सुविधा होतीहै। बमोंको ठीक निशानेपर 
गिरातेके लिए उपकरण आदिभी नहीं होते । अत: यह 
कामरिक दृष्टिसे बिल्कुलभी उपयुक्त नहीं थे । पर हमारे 
४ वीर सैनिकोंने इन्हीं वायुयानोंका युद्धमें उपयोग किया | 
. बम ठीक लक्ष्यपर गिरे इसके लिए गहरे गोते लगाकर 
__ बम गिराये, यद्यपि ये विमान इस दृष्टिसे भी सर्वथा 
अनुपयुक्त थे । 

इस तरहकी अनेक शीमाओंके बावजूद भारतीय वायु 

सैनाने अपने जो जोहर बर्माकी पहली दूसरी लड़ाईमें 
दिखाये उसके लिए इसके अधिकारियों ओर सैनिकोको 
अधिक अनन तो दियेही गये, भारतीय 
गे “शाही भारतीय वायुसेना” की उपाधिभी दी 
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वे विश्वसनीय और प्रामाणिक तो हैंही, सजीवमी हैँ। 
कश्मीरकी लड़ाई (पृ. ६६-६७), बर्माकी लड़ाई (पृ. 
२६-२९), भारत-पाक युद्ध (पृ. १२०-१२३) आदिसे 
संबंधित विवरण इस दुष्टिसे विशेष रूपसे उल्लेखनीय 
हैँ 1 
स्वतन्त्रताके बाद वायुसेनाका जिस प्रकार पुनर्गठन 
किया गया भौर जो विस्तार कियागया उसका लेखकने तक- 
संगत विवरण प्रस्तुत कियाहै। कुछ ऐसीभी बाते इस 
पुस्तकसे पता चलतीहै जो हमारी विदेश नीतिपर प्रश्‍न 
चिह्न लगाती हैं । उदाहरणाथ, “भारत सरकारको वायु- 
सेनाके लिए अच्छे और उपयोगी विमान खरीदतेमें सदा 
कठिनाईका सामना करना पड़ाहैँ । स्वतन्त्रताके बाद बहुत 
खोज-बीन करनेफे बाद हमने ब्रिटेनसे वे विमान खरीदे 
जो या तो उनके काममें नहीं आतेथे अथवा जो वे. बेचना 
चाहतेथे । ये सब अधिकतर पुराने विमान थे''"हमें कोई 
अच्छा बमवर्षक विमान नहीं मिल सका । सँकड़ों 
अमरीकी लिबरेटर विमान देशमें मौजूद थे, जिनकी 
अमरीकाको कोई आवश्यकता नहीं थी औरन वे उड़ने 
योग्य थे । उनके लिए कलपुर्जे मंभाकर उन्हें उड़ने योग्य 
बनानेक। भी कोई साधन नहीं था । वायुसेना मुख्यालयमें 
इन सभी पहलुओंपर' विच।रकर निश्चय किया गया कि 
इन विमानोंमें से कुछको तोड़कर उनके कलपुर्जे 
शेष विमानोंमें लगाकर उन्हें उड़ने योग्य बनाया जाये।' 
(पृ. ६६) 
लेछकने केवल युद्धोंके बिवरणही प्रस्तुत नहीं किपेहै 
बल्कि युद्धोंको जन्म देनेवाली परिस्थितियोंका 
भी विवेचन कियाहै । उदाहरणाथं, १९७१ में पाकिस्तान 
के साथ भारतको जो युद्ध लड़ना पड़ा उसकी पृष्ठभूमि 
लगभग दो पृष्ठोंमें स्पष्ट कीहै, और उस चर्चाका 
श्रीगणेश कियाहै ७ दिसम्बर १६७१ को पाकिस्तानमें 
संपन्न हुए पहले आम चुनावसे, जिसमें शेख मुजीबुर 
रहमानके नेतृत्वमें अवामी लीग पार्टीको पूर्वी बंगालमें 
पूर्ण बहुमत मिलाथा। इपीप्रकार १६४७ में हुई 
कश्मीरकी लड़ाईकी पृष्ठभूमिभो इसतरह स्पष्ट कीहै 
कि जिन लोगोंको उस इतिहासकी कोई जानकारी न 
हो वेभी सारी बातें संदभंसहित समझ सक । 
पुस्तकको भाषा सरल है। लेखकने जक 
शब्दोंका प्रयोगे बहुत कम कियाहै ताकि आमं हिन्दी 
पाठकभी उसे समझ सके । किसी तंकंनीकी विषयको 
सरल भाषामें समझाकर व्यक्त करना तभी संभव है 
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जब लेखकका विषयवस्तु और भाषा दोनोंपर अच्छा 
अधिकार हो । चतुरवेदीजीका सारा जीवन वायुसेनामें 
विभिन्त पदोंपर कास करते हुए गुजराहै । इसलिए यह 
कल्पना सहजही कौजा सकतीहै--कि विषयपर उनका 
अच्छा अधिकार होगा; पर भाषापर भी उतनाही अच्छा 
अधिकार देखकर सुखद आश्चयं होताहे। सामान्य 
पाठकको ध्यानमें रखकर पुस्तकके अन्तमें लगभग सो 
शब्दों की एक पारिभाषिक शब्दावलीभी दी गयीहे, पर 
यह काम कुछ जल्दबाजीमें किया प्रतीत होताहे क्योंकि 
इसमें कुछ अनावश्यक शब्द भागयेहें । जँसे चिकित्साके 
लिए मेडीकल, आधुन्तिकीकरणके लिए माडंनाइजेशन, 
हिन्दी-अग्र जी दोनोंमें पैराशूट । सीज फायरका दो बार 
उल्लेख कियाहै, एक बार अस्त्र-विरामके लिए भोर 
दूसरी बार युद्ध-विरामके लिए । वस्तुतः आवश्यकता 
इस बांतकी है कि शब्दावलीके स्थानपर परिभाषा कोष 
दिया जाये ताकि वायुसेनाके कतिपय पारिभाषिक शब्दोंकी, 
पदोंके वर्गीकरणकी, पदकोंके वर्गीकरणकी, वायुयानोंके 
नामकरणके आधार आदिकी जानकारी पाठकको मिल 
सके । 

यह पुस्तक एक सैनिक अधिकारी द्वारा लिखी गयीहै 
और सेनाको राजभक्तिकी शिक्षा दी जातीहै, उसके लिए 
वही देशभक्ति और मानवताका पर्याय बन जाताहै । 
आपभी पुस्तक इस रूपमें पढ़ें वरना कुछ कथन आपको 


.चुभभी सकतेहैं, जैसे, ''हिरोशिमा और नागासाकीपर 


अमरीकी अणुबम गिरनेके साथही दूसरा महायुद्ध समाप्त 
हो गया । सारे संसारने चैनकी साँस ली । (पू. ५३) 
जिस अणुबमके दुष्परिणामोसे वर्तमान पीढीतक ग्रस्त है, 
विकलांगताका अभिशाप भुगत रहीहै उसके गिरनेषर 
सारा संसार चैनकी सांस ले यह सोचकर ही सिहरन हो 
खती । इसी प्रकार भारतको आजादी मिलना लगभग 
निश्चित हो चुकाथा उस समय “ब्रिटेनके राजाने १२ 
'मई १९४५ को भारतीय वायुसेनाको 'शाही भारतीय 
वायुसेना” की उपाधिसे अलंकृतकर के महान गोरव प्रदान 
किया ।” (पृ. ५२) कथन विशुद्ध रूपसे किसी सैनिकका 
| हो सकताहै । (लेखकने इस तारीखका इसी पृष्ठपर 
र उल्लेछ' कियाहै पर एक बार १२ मई भोर दूसरी 
कर १२ माचे छपाहै । मेरी जानकारीके अनुसार (२ 
सद ही शुद्ध है) । 
क वायुसेनाका. समग्र प्रामाणिक इतिहास सरल 
ओर रोचक, 'शैलीमे अस्तुतः करणेके लिए -लेख्खकको 
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हादिक बधाई । पुस्तकका सुद्रण:और .उसकौ साजसज्जा 
राजपाल एण्ड सन्सकी प्रतिष्ठाके .अनुरूप;है.।. पुस्तकका 
यदि पेपरबैक संस्करण/पांकेट बुक.संस्करण.भी. निकाला 
जाये तो उसका मूल्य. कम हो सकेगा “भोर तब इससे 
भवश्यही अधिक पाठक लाभान्वित -हो :स%गे । यों.तो 
यह पुस्तक सभीके -कामकी है फिरभी किशोरों और 
युवकोके लिए इसका बिशेष महत्त्व है । 1 2 


राष्ट्रीय सुरक्षा और प्रतिरक्षा 


लेखक : डॉ. लल्लनजी सिह 
समीक्षक : डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 


पिछले कुछ समयसे विश्वविद्यालय स्तरपर सैन्य 
विज्ञानका अध्ययन एक विषयके रूपमें किया जा रहाहै । 
प्रस्तुत पुस्तक स्नातक एवं स्नातकोत्तर स्तरपर इस 
विषयके अध्येताओंकी आवश्यकताओंको ध्यानमें रखकर 
लिखी. गयीहै । विभिन्न विश्वविद्यालयोंका पाठ्यक्रम यों 
तो समान होताहै, पर कुछ प्रकरणोंका हेरफेर होही 
जाताहैँ । इस पुस्तकका कलेवर इस प्रकार गठित करनेका 
प्रयास किया गयाहै कि उत्तर-प्रदेश, हरियाणा, पंजाब, 
महाराष्ट्र आदि राज्योंमें स्थित विभिन्न विश्वविद्यालयोंके 
सैन्य विज्ञानके पाठ्यक्रमकी आवश्यकताभोंकी पुति होसके 
तथा लोक-सेवा-भायोगकी सेवाओं में सम्मिलित होतेवाले 
परीक्षाथियोंको भी परीक्षा संबंधी उपयोगी सामग्री मिल 
सके । ।! 
पुस्तक पाँच खण्डोमे विभक्त है। खंड 'क' 'युद्धकी | 
प्रकृति तथा अन्तर्राष्ट्रीय ` संबंध' में ग्यारह अध्याय, || 
खंड 'ख' “भारतीय रक्षाके भौगोलिक पहलू मे आठ अध्याय, | 
/ग” “भारतीय रक्षाके सैनिक पहलू में दो || 
अध्याय, खंड “घ 'मारतीय रक्षाके आथिक पहलू? 
में दस अध्याय, तथा खंड ''ङ' “भारतीय रक्षाके _ 
सामाजिक एवं राजनीतिक पहलू” में चार अध्याय हैं, 
इस प्रकार कुल पैंतीस अध्याय हैं। पाठ्यक्रमको आधार 
बनाकर लिखी गयी सामान्य पुस्तकमे विषयका 'परिपाक 
प्रायः सतही स्तरका होताहै । उनका 'एक बना“बताय 
ढाँचा होताहै । लेखकको बराबर यह स्मरण. रहताहै 


>. र्‍या 


१. प्रकाशक : प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार 
(उ. प्र) । पृष्ठ १४७ + २५१ 
हिसा. ८२; मूल्य २१.९०. ४. 
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पाठक एक विद्यार्थी है जिसकी रुचि विपयमें उतनी नहीं 
होती जितनी परीक्षामें। अतः लेखकको भी अपना 
घ्यात परीक्षापर केन्द्रित रखना पडताहे । परीक्षामें 
अच्छे अंक पानेके लिए परिभाषाए लिखनी होतीहँ, 
दूसरे विद्वातोके विचार उन्हींके शब्दोंमें लिखने र्‌ 
किसी - विषयका विश्लेषण बिन्दुवार करना हीताह्‌, 
आदि । प्रस्तुत एस्तकमें भी लेखकने अपने पाठकोंकी इस 
आवश्यकताका पूरा ध्यान रखाहै, पर वह इससे भागेभी 
गयाहै । अपने विशद्‌ अध्ययन और चितनके आधारपर 
उसन जगह-जगहपर अपने विचारंभी दियेहेँ और ऐसे 
स्थानोंपर पर्याप्त गम्भीरताभी मिलतीहै। सेन्य-विज्ञान 
एक स्वतन्त्र अनुशासनके रूपमें अपेक्षाकृत एक नवीन 
विषय है जिसका विकास पश्चिमी बिद्वानोंने कियाहै । 
शीत भारतके मनीषियोंने इस विषयका अध्ययन अर्थ- 
शास्त्र और धर्मके ही अन्तर्गत कियाथा । विद्वान्‌ लेखकने 
यद्यपि इत सभीके विचारोंका उपयोग अपनी पुस्तकमें 
` कियाहै तथापि प्राचीन भारतीय विद्वानोंके विचारोंकी 
' विस्तारसे -चर्चा नहीं कीहै । उदाहरणार्थ “युद्धकी प्रकृति” 
(पृ. ८-११) स्पष्ट करनेके लिए विदेशी विद्व।तोंके साथ 
लेखकते एक छोटे-से अनुच्छेदमें कौटिल्य, शुक्राचायं 
. “आहदिके भी विचारोका उल्लेख कर दियाहै। शायद यह 
है) . पाद्यक्षमीय पुप्तककी एक सीमा है । 

. लेखकने अपनी पुस्तकमें अदूतथन सामग्री देनेका 
प्रयास कियाहै । यही कारण हैं कि १८ जुलाई, १९८१ 
को छोड गये रोहिणी उपग्रहका विवरण “हाँ मोजूद है, 
भौर यह सूचनाभी कि सोवियत संघके अन्तरिक्ष यानमें 
सोवियत उड़टाकोंके साथ भारतीय उड़ाकेको भेजनेकी वात 

` सिद्धान्ततः दोनों देशोंने स्वीकार कर लीहै। भव यह 
कार्य सम्पन्न हो चुकाहै और राकेश शर्मा दो सोवियत 

` नन्तरिक्षयात्रियोंके साथ अन्तरिक्ष यात्रा सम्पन्नकर लौट 
"भारतीय सुरक्षाको आन्तरिक खतरे” शीर्षक 
'अच्यायमें लेखक उन तत्त्वोंकी चर्चा कीहै जिनसे 
ष्ट्रीय सुरक्षाको खतरा है । उसके अनुसार ये तत्त्व हे-- 
यता, जातीयता, भाषावाद, जनजाति बिद्रोह, 
और श्रम-विवाद । उप्चका यह निष्कर्ष राजनीतिके 
झ्यिं द्वारा किये गये सतही विश्लेषणपर आधा- 
गता ताहै। वस्तुतः क्षेत्रीयता, जातीयता आदि अपने 
रोग नहीं, किसी दूसरे रोगसे उत्पन्न हुए 
विचार कीजिये कि यदि वास्तवमें 


“रखा गयाहै । उदाहरणाथं, सिक्‍्युअरिटिके 
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क्षेत्रीयता, जातीयता आदि सुरक्षाके ब खतरनाक तत्त्व 
हैं तो क्या राष्ट्रीय सुरक्षाफे लिए खतरा पैदा करनेवाले 
लारविन्स बन्धु भौर अमरीकी राजनयिक हेरी बेदरली 
एकही क्षेत्र और एकही जातिके थे ? या निर्धन थे) 
या कोई श्रम-विवाद था ? प्रतिरक्षा मंत्रालयके कर्म. 
चारी शादीलाल कपूरने पाकिस्तानके लिए गुप्तचरी 
करके राष्ट्रीय सुरक्षाके लिए जो खतरा पैदा किया, 
उसका आधारशी क्या क्षेत्रीयता, जातीयता, भाषाबाद, 
निर्धनता आदि था ? इस सन्दभंमें राजनीतिवाज जिन 
बातोंकी चर्चा जान वूझकर नहीं करते उनकी पहचान 
कमसे केस विद्वानोंको तो करनीही चाहिये । भ्रष्टाचारके 
शीशसहलमें बैठी राजनीतिक पाटियां पत्थरबाजी कर 
रहीहैँ । हर कोई दूसरेके पत्थरके नुक्ीलेपनको शिकायत 
चीख-चीखकर कर रहाहै । बिद्ठानोंसे जनता यह भाशा | 
नहीं करती कि वे भी उन्हीं स्वाथियोंके स्वरमें स्वर | 
मिलाये । 

सँन्य-विज्ञान जैसे नवीन विषयपर हिन्दीमें मौलिक 
साहित्यकी अभी बहुत कमी है, अतः हर उस कृतिका 
हार्दिक स्वागत करनाही चाहिये जो दूसरोंके विचा रोका 
पिष्ट-पेषण और चर्वण मात्र न हो। इस दृष्ट्सि भी 
समीक्ष्य पुस्तक स्वागत योग्य है । हां, कुछ बातोंकी ओर 
अवश्यही मैं लेखकका ध्यान आकपित करता चाहूंगा। 
हिन्दी इस समय जिस दौरसे गुजर रहीहै उसमें इस 
बातकी अत्यन्त आवश्यकता है कि शब्दावलीमें एकरूपता 
और सरलताका ध्यात रखा जाये | जो शब्द प्रचलितं 
हो गयेहैं उन्हें स्वीकार किया जाये | यदि उन्हें अस्वौ 
कार करें तो उसका समुचित कारणा स्पष्ट करता 
चाहिये । प्रस्तुत पूस्तकमें इसका सम्यक्‌ ध्यान नहीं 
लिए वह 
प्रचलित शब्द सुरक्षा है । लेखकने इसका भी प्रयोग 
कियाहै, साथही निशंकताका भी ) भारत सरकारे 
बृहत्‌ पारिभाषिक शब्द संग्रह, कामिल बुल्केके शब्द कोश | । 
आक्सफोड प्रोग्रे सिव अंग्रे जी-हिन्दी कोण आदि किंसीमें | 
भी सिक्युअरिटिके लिए तिश्शंकता नहीं _दिया हैं! फि 
इसका प्रयोग क्यों ? इसी प्रकार डिफेन्शके लिए लेखका 
रक्षा, प्रतिरक्षा, और सुरक्षा तीनों शब्दोंका विकल्पसे प्रयोग । 
कियाहै । पा।रभाषिक शब्दोंके क्षत्रमे यह स्वेच्छा चारिता 
अनुशासन विकसित करनेके बजाय अराजकता 
करेंगी । इससे हिन्दी लेखकोंको बचना चाहिये । “ 
नेशनल'' के लिए हिन्दीमें कुछ लोग “अन्तर्राष्ट्रीय 
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ह इस पुस्तंकमें भी लिखा गयाहै; जबकि bch 
र /अन्तर-राष्ट्रीय “अन्तर के अर्थमें SE 
हि आ ? “अन्तर्देशीय (देशके अन्दर, देशान्तरके लिए 
ती) में जो अन्तर? है, वह अन्तर-राष्ट्रीयके अन्तरसे 
म पृथक्‌ है ।१ है ता 
री ` प्रस्तुतीकरणमें भी कचित्‌ परिष्कारं अवश्यकता 
कदापि आवश्यक नही कि विदेशी भाषाके देशी- 
1 दै शो लेखकोंके तथा उनकी कृतियोंके नाम विदेशी 
ह भाषामें ही दिये जायें । जिस भाषामै पुस्तक लिखीजा 
[न रहीहै उसीमें नाम देना लिति समीचीन होगा । पाठ्य- 
के क्रमकी पुस्तकोंमें दूसरे विद्वाचोके मूल शब्दोंका दिश 
फर महत्त्व होताहै । वे टिप्पणीके रूपमे भी दिये जा सकतेहें 
पत ओर मूल सामग्रीमें उनका अनुवाद या भावार्थं दिया जा 
शा सकताहे । इससे पठनी यतामें प्रवाहभी बना हता | 
वर | . लेखकने कुछ स्थानोंपर ऐसा कियाभी है पर सब जगह 
नहीं । वस्तुतः नीति जोभी स्वीकार कीजाये उसका 
दे निर्वाह आदिसे अन्ततक करना चाहिये । योंभी | विजार, 
रा णीय है कि मूल शब्दोंका यह आग्रह केवल अंग्र जीतक 
का । ही सीमित है, रूसी, चीनी, स्पेनिश, फ्रांसीसी आदि 
भी भाषाओं मूल शब्द देनेकी कोशिश नहीं कीजाती । 
गोर अंग्रोजीके वर्चेस्व्रका यहभी एक उदाहरण है । 
1] यह पुस्तक विश्वविद्यालय स्तरपर न सैन्य विज्ञान 
दस विषयका अध्ययन करनेवाले विद्याथियोंकी आवश्य- 
ता कताओंको तो पूरा करतीही है, सामान्य पाठककी भी 
लत अनेक जिज्ञासाओका समाधान करतीहै । मुद्रण ठीक है । 
वी- मूल्यभी ठीक है । पुस्तकमें लेखकके बारेमें दी हुई जान- 
ला । ररीसे यहभी परता चल्ताहै कि डॉ. सिंह डी. लिट. 
नहीं | उपाधिके लिए शोध प्रबंध जमाकर चुकेह । संभवतः 
वृह | भबतक उन्हें यह उपाधि मिल चुकी होगी और स॑न्य- 
गो! ' विज्ञानमें यह उपाधि पानेवाले वे विश्वके प्रथम व्यक्ति 
[फे । न चुके होंगे। इस सम्मानके लिए उन्हें बधाई । आशा 
र, , है उनकी लेखनी निरन्तर चलती रहेंगी और सेव्य- 
म | विज्ञान साहित्यकी श्रीवद्धि करती रहेगी । [] 
फिर फफ़्फ--- $ 
कुने । । (. उपसर्ग रूपभे अन्त: (अन्तर्‌) का अर्थ बीचमें, मध्यमें 
योग | | भोर अन्दर होताहै । इसलिए राष्ट्रोंके मध्य 
रिता | ये 'अन्तर्राष्ट्रीय” प्रयोग उचित प्रतीत होताहै। 
(iN Ss हह का अर्थं फक, शेष, फासला, दूरी आदि 
ट्र होता है, 'अन्तर-राष्ट्रीय' प्रयोगसे राष्ट्रोंकी दूरी 


अनुकूल नहीं होगा । 


व्यंजित होने लगेगा जोकि शब्दकी भावनाके 
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गुरिल्ला युद्धं कमं 
लेखक : परशुराम गुप्त 
समीक्षक : प्रा. रमेश दवे 


नागरिक जीवनके बीचसे शोषण और भत्याचारके 
विरुद्वजवान खोलती जिन पुस्तकोंका पहले मुल्यांकन किया 
जा चुकाहै, "गुरिल्ला युद्ध-कर्म' एक ऐसीही पुस्तक होते - 
हुएभी उनसे इस रूपमें अलग हैं कि यह उसी शोषण भोर 
अन्यायके विरुद्ध, न्याय व सम्मानके लिए न केवल संघर्ष 
बल्कि युद्ध करनेका भी आह वान करतीहै । लेखकने अपने 
पुरोगममें गुरिल्ला शब्दकी व्याख्या करते हुए स्पष्ट किया 
है कि यह युद्ध-कमं सबल शत्रुके विरुद्ध निर्बेल पक्षका 
एक ऐसा अमोघ अस्त्र है जिसका प्रतिरोधी आयुध पर- 
परागत युद्ध शैलीमें विशवास करनेवाले प्रबलतम शत्र्‌के 
आयुधागारमें भी नहीं होता । इसमें संकेष्द्रण, विकेन्द्री- 
करण, स्थितिक युद्ध , गतिविधिक युद्ध आदिका विश्लेषण 
कर गुरिल्ला युद्ध-कमेके लक्ष्य ओर यौंद्धिक स्थितियोंका 
विशेषज्ञतापूणं विवेचन है । साथही लेखकने अ गोला, 
जिम्बाबवे, मोजाम्बीक, नासीबिया, पश्चिमी सहारा, 
पूर्वी-तिमोर पुतंगाली उपनिवेश आदिके मुक्ति-संघर्षोकी _ 
भी इस युद्ध कमके परिप्र क्ष्यमें चर्चा कीहे । दी 
पुस्तकका पहला भाग ऐतिहासिक विकास-क्रमसे ५ 
शरु होताहै थिसमें आधारभूत तथ्योंको इतिहासको 
दष्टिसे देखा गयाहै । आगे चलकर स्त्रातिजी ओर समर- | 
तन्त्रके नामसे गुरिल्ला युद्धकी सम्पूर्ण स्ट्र टेजीका विवरण 
है । समरतन्त्रके बाद विचार भोर तकनीकके आधारपरु 
इसकी विप्लव विरोधी अथवा प्रतिगुरिल्ला युद्ध विधिक 
डेविड, गॅलला, सर राबटंस थाम्पसन, सिम्पसन जूलियट | 
पैजेटके हवालेसे विश्लेषण किया गयाहै । नगरीय - 
वाद, गुरिल्ला दर्शन, मलाया, ग्रीस, वियतत्ताम र 
फिली पीन्सके देन्द्र और उनका ऐतिहासिक तिथिच 
आगे बढ़ाता हुआ माओ-युगमे लाताहै । 
निष्णात शास्त्री थे । माओ ओ, 
ग्ववारा, टी. ई. लारेस, लेनिन, ट्राटस्की आदिके यो दिक 
संघर्षको गुरिल्लाकमेने किस प्रकार असरदायक a 
णामसूलक बनाया, पुस्तकके छ 2 त 
साक्ष्य उपलब्ध 'करानेमे लेखक यर्हा सफ 
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5 = (उ. प्र) । पुष्ठ: १२२; 
१५.०० रु. । 


मतिम अध्यायमें भारतीय विप्लवी गतिविधियोंके तहत 
नक्सलवादी आंदोलन, उससे प्रभावित राज्य, पूर्वाज्चलकी 
समस्या और पंजाबकी खालिस्तानी ज्वालाका वर्णन 
| पुस्तकको सीधे आजके राजनीतिक संकटोसे 'जोड़तेहैं । 
| परिशिष्टमें आधुनिक छापामार युके जनक 'छत्रपति 
शिवाजी के प्रति जहां ऐतिहासिक अनुगुहीतताका भाव है 
बहीं यहभी बताया गया है कि किस प्रकार गुरिल्ला युद्ध 
कमं भारतीय युद्ध कौशलक एक अद्भत त हिस्सा था । 
पुस्तक सैन्य-विज्ञानके अध्ययनके लिए अत्यन्त उप- 
थोगी है मोर दुनियांके जिन महान सेनानायकोंने अपने 
देश व जनके लिए इस युद्धकमंका प्रयोग किया उनके 
पूरे युद्ध-दशेन व कर्मको अत्यन्त वस्तुनिष्ठताके साय 
प्रस्तुत करतीहै । यदि पुस्तकी आत्मामें प्रवेश करक 
देखा जाये तो गुरिल्ला युद्धके पीछेभी मानवीय संवेदना 
है जिसका इस्तेमाल अन्याय शोषणक विरुद्ध कियेःजामे 
पर हर युद्ध जीता जा सकताहै। [] 


युद्ध एवं शाँतिकी समस्याए १ 


लेखक : एम.पी. सिह, एवं राकेश सिह 
समीक्षक : डॉ. जमनालाल बायती 


आज जब विश्व तृतीय युद्धक कगारपरः खड़ाहे, 
विभिन्न देशोंमें आग्नेय शस्त्रोंकी होड़ 'लगी हुईहै । पता 
नहीं कब कोन दियासलाई लगादे तथा सभी स्वाहा हो 
जाये, ऐसी स्थितिमें. प्रस्तुत पुस्तकका भपना महत्त्व है । 
यद्यपि यह स्नातक स्तरकी पाठ्य पुस्तक है पर विश्व- 
शान्ति, विश्व-नागरिकता, अन्तर्राष्ट्रीय अवरोध या भाई- 
चारेमें रुचि रखनेवाले प्रत्येक नागरिकके लिए उपयोगी 
प्राइमर हो सकतीहै। 

पुस्तक्रमें २२ शीर्षकोमें विवेचन किया गयाहै । आज 


f के इस भोतिक युगमें अंतनिर्भेरता इतनी बढ़ गयी हे, 
र विश्वके एक कोनेमें घटी घटनाका समस्त विश्वपर 
| । प्रभाव पड़ताहै, ऐसी स्थितिमें सामूहिक सुरक्षा सम्प्र- 


ल्ययका विकास आवश्यक होगयाहे । लेखकोंने इसे सुबोध 
- 'रूपमें समझानेका सहज प्रयास कियाहै । शीत-युद्धभौ 
. विवेच्य बिन्दुओमें सम्मिलित हे जिससे बचा जा सकताथा | 


प्रकाशक : प्रकाश बुक. डिपो, बडा बाजार, बरेली 
` (जःअ.) । पृष्ठ: १२४;-डिसा.-८४; मूल्य: 
क १०,० © र्‌. 1 ड 
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पर-शौतथुद्ध आज जिस सिथितिमें | -गयाहै, उस हि 
तिको समझनेके लिए सम्भव है, लेखकोंकी दृष्टिले गर 
आवश्यक हो । निःस्शत्रीकरण तथा शस्त्र निय 
संबंधी सामग्री निश्चयही उपयोगी है पर प्रारम्भिक 
स्तरपर ही बिवेचित है । कुछ विषयोंपर अधिक (सिदे 
जानेकी सम्भावना हो सकतीथी, यथा युद्ध तथा राज. 
नीति, युद्धबनित आथिक समस्याएं, शत्र रूपता; परमाण 
तथा गुरिल्ला युद्धपर मात्र सतही विवेचन किया गयाहे। 
शक्ति-संतुलनका अर्थं बताते हुए इसकी निधियोंपर भौ | 
प्रकाश डाला गयाहै । संयुक्त राष्ट्र संघकी ,भूमिकापर 
भी कामचलाऊही लिखा गयाहे । इस क्षेत्रमै इस विश 
व्यापी संगठनकी महत्त्वपूर्ण भूमिका हो सकतीहै। 
विवादोंका समाधान विषयपर उपयोगी एव ज्ञातथद्धेक 
“विवेचन किया गयाहै, बाहुबलको अपेक्षा तकंसे समाधान 
खोजनेपर बलपूर्वक आग्रह किया गयाहै : जो -निश्चयही 
आजके विविधतापूणं समाजकी सामयिक आवश्यकता 
है तथा सामान्य नागरिकभी इससे लाभान्वित होसकताहै। 
पुस्तकके आद्योपान्त अघ्ययनपर एकही बात ही 
जासकतीहे कि मानव कल्याणको दृष्टिसे इस -महत््वपू 
विषयपर लिखनेके लिए लेखकोंको बहुत अधिक भक्ष" 
यनकी आवश्यकता है । कहीं-कहीं विचारोंकी अभिव्यन्तिका 
कमभौ टूटा हुआ लगताहै। चरण लेखन अधूरे है 
सन्दर्भ साहित्यमें लेखक तथा पुस्तकोंकी तालिका मात्रही 
दी गयीहै, इसे किसी स्तरीय तकनीककी सहायताते 
सुधारा जा सकताथा । [] 


“सैनिक जीवन और चुनौती? 


भाषामें प्रस्तुत कीहै ॥ इनमें से पहला अभिया 
नीलकंठ पर्वत शिखरको विजय; दूसरा है त्रिशूल शिख र 
स्की करते हुए नोचे उतरता; ओर तीसरा हैं 5 | 


'पह्दाड़ोंमें बहती सिन्ध - नदीमें - रबड़की नावपर बंदक | 


लेखक : कर्नेल नरिन्दरकुमार | 
अनुवाद : धर्भपाल पाण्डे | 
समीक्षक : उदयवीर विराज | 

इस पृस्तकमें लेखकने अपने तीन अलग-अती | 
प्रकारके साहसिक अभियानोंकी कहानी सरल एवं सजीव | 
1 


१. . प्रकाशक : राजपाल एण्ड सन्स, कइमीरी दरवार! | 
:दिल्लो-६ । पृष्ठ : १९२; छा. ८२३; 


२५.०० रु. । 
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| यात्री । में 2 pe सा सा 
षष | नहीँ कियें गयेथे भौर तीनोंही सफल रहै । ड 

न नीलकंठ शिखर २१ ६४० फुट हा चा है और 
तिरे खरीतयंसे केवल पाँच भील पश्‍्चिममें है। देखनेसे 
राग, | तगताहे कि जैसे केवल चाहनेभर--से इसकी चोटीपर 
भाग | एुंचा जा सकताहै । परन्तु छह अभियात्री दल अलग- 
हे! | अतग वमिं इसे विजय करनेके लिए गये और असफल 
नी | वापस लौटे । सन्‌ १६६१ में कर्नल नरिग्दर पाड एक 
के दलके नेता बनकर गये और इस दलके श्री ओ. पी. 
र शर्मा और दो शेरपा फुरबा और लाकपा १३ जूनको 
ग | इस शिखरके ऊपर पहुंचनेमें सफल हुए । 

है 1 इस अभियानकी कहानी बहुत रोमांचकारी है । 
डक | झचाईपर पतली हवा, आक्सीजनकी कमी, अत्यधिक 
धात | ददी, तेज हवा, बर्फमें बनी दरारें यात्रियोंके लिए 
हौ | निरन्तर कष्ट और संकट प्रस्तुत करतीथीं । यथेष्ट 
ता , अभ्यास और आरोहण-कौशलके वादभी नीलकंठकी सीधी 
ाहै। | चढाई एक विकट चुनौती थी, जिसपर केवल इसलिए 
कही | विजय पायी जासकी कि ये यात्री बहुतही दृढ़ संकल्पवाले 
बूं | थे और अपने लक्ष्यको पूरा करनेके लिए बड़ेसे बड़ा 
ध्यः | कष्ट सहनेको तैयोर थे । 

क्तका १३ जूनको सवेरे छह बजे ये अभियात्री अन्तिम 
रे हँ) | शिविरसे शिखर विजयके लिए चलनेको तैयार हुए। 
त्रही | गुफासे बाहर निकले तो यह देखकर उनकी निराशाका 
वासे | ठिकाना न रहा कि उस समय बफे पड़ रहीथी। ठंड 


भोर दिनोंसे अधिक थी । 

तं पहली टुकडीमें श्री चौधरी दो शेरपाओंको लेकर 
। उन्हें कहा गयाथा कि वे चार घंटेतक वापस लोट 
| हि जिससे यदि आगे जा पाना संभव न हो, तो सब 
| आ शिविरतक लौट सके । उन्होंने ढाई घटेतक 
| बाद न क चढ़नेका प्रयत्न किया, पर उसके 
ON चनेकी आशा न देखकर वे न वापस 
। । भौर सबने निचले शिंविरमें लौटनेकी 
| 

| 


र सोची । 

त॑ ~ 

वर हों (५ श्री ओ. पी. शर्मा आंसानीसे' मानेनेवाले 

अवि मांगी या एकै बार प्रयत्न करके देखनेकी अनुमतिं 

उक | न कुछ हिचकिचाहटके बाद मिल गयी । 
जज वपक ओर शेरपा फुरबा तथा लाकपा शिखर 

खि) | गए चले। दोपहर बीत चलीथी । शामतक 


नि बा समय कम था। फिरभी वे तीनों दृढ़ 
थ चले । शामको पांच' बजेतक भी वे वापस 
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नहीं लोटे। आठ बजे, नो बज; और ग्यारह बज गथे । 
पर वे वापस नहीं लौटे । उस सर्दी ओर बर्फमे सबने 
यही समझ लिया कि वे भब शायद कभी वापस नहीं 
लोटेंगे। अगले दिन सवेरे लगभग सात बजे वे तीनों वापस 
लौटे । वे शिखरकी चोटीके ऊपरतक हो आयेथे । रातमें 
लौटना खतरनाक था, इसलिए वह रात उन्होंने खुलेमें 
ही बितायौथी । 
इसी प्रकार सिघु नदीमें रबड़की नावपर बैठकर 
पहाडी क्षेत्रमै यात्राका वर्णनभी बहुत रोमांचकारी है । 
त्रिशूल शिखरसे स्की करते हुए उतरनेका अभियानभी 
अपने ढंगका अनूठा है। इन वणंनोंको पढ़कर पाठक 
अनुभव करताह कि वह स्वयंभी इनमें भाग ले रहाहै । 
इस प्रकारके अभियानोमै सम्मिलित होनेकी इच्छाभी 
उसके मनमें जागतीहै । 
पुस्तकके अन्तमें सात अध्यायोंका एक परिशिष्ट है, 
जिसमें अभियानकी ठैयारीके विषयमें कुछ जरूरी बाते 
बतायी गयीहैं, जैसे अधिक ऊ चाईका शरीरपर क्या प्रभाव 
पड्ताहै और उसका क्या उपाय करना चाहिये; पाला 
मारनेसे बचाव क॑सेहो ?; हिम-स्खलनके समय सावधानी; ` 
बिजली गिरनेके खतरे; पहाड़ोंपर चलनेके नियम; 
खूलेमें रात बिताना; ओर तरापेपर यात्रा करते समयकी 
सावधानियां । 
यह परिशिष्ट इस प्रकारकी यात्राओंमें-भाग लेने- 
वाले युवकोंके लिए विशेष उपयोगी है । - 
पुस्तककी भाषा जहांतहां शियिल है । हिन्दी में 
विदेशी शब्दोंके लिग निर्धारित करना कठिन होताहै-- 
फिरभी करते तो पड़तेही हैं, क्योंकि संज्ञाके लिगके 
अनुसार क्रियाका रूप बनताहै । इस पुस्तकमें पृष्ठ १७० 
पर 'एवेलाँश भा गई में ' वेलांश' को स्त्रीलिंग मानाहे, 
परन्तु पृष्ठ १७१ पर “एवेलांश {ह्न पशुके समान है, 
जो बिना पंखोंके उड़ताहै, बिना हाथोंके मार डालताहै. 
ओर बिना टाँबोंके देख लेताहै' और पृष्ठ १७३ पर 
(एवेलाँश' सामान्यतया संदियोंमें भारी बफे पडनेके बाद 
शुरू होतेहे में एवेलांशको पुल्लिंग मान लिया गयाहैँ। | 
उचित यह होताहै कि सब जगह दोबोंमें से किसीभी | 
एकही लिगका प्रयोग किया जाता। | fs £ 4: 
पृष्ठ ३७ पर लिखा है, ब्रह्मपुत्र ओर सतलज 
नदियोंके समान सिघुका मुहानाभी उन ऊचे. 
शिखरोंमें है जो कैलाश प्ंतके पवित्र सरो 
पास हैं ।' “मुहाना' शब्द संभवतः- “उद्गम 
प्रयुक्त किया गयाहै । भाषाको सुबोध बंनानेक 
'प्रकर'-- आषाढ रोग 
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मजेकी बात यह है कि हिन्दीके दो शब्दकोषोंमें ढू ढनेपर 

हमें यह शब्दही नहीं मिला । वैसे “मुहाना' वह स्थान कह- 

लाताहै, जहां नदी समुद्रमें या क्रिसी अन्य  नदीमें जाकर 

गिरतीहै --जहांसे नावे भादि उसमें प्रवेश कर सकतीं हैं । . 

इसी प्रकार पृष्ठ ४४ और ४५ पर 'गली' शब्दका 

5 प्रयोग किया गयाहै, इसी उच्चारणवाले अग्रेजी शःदके 
' ` लिए प्रयुक्त हुआ प्रतीत होताहै । भ'ग्रोजीके उस शब्दके 


शोध 
प्रालोचना 


रामचरितम्रानसके शब्दोंका 
मर्थेतात्त्विक्क अध्ययन! 


लेखक : डॉ. त्रिभूवननाथ शुक्ल 
समीक्षक : डॉ. रामस्वरूप आर्य 


 रामचरितमानसकी भाषा एवं शब्दार्थ तत्त्वपर कई 
अच्छे ग्र थ लिखे जा चुकेहें । डॉ. देवकीनन्दन श्रीवास्तवने 
अपने शोधप्रबंध 'तुलसीदासकी भाषा” में मानसकी 
भाषाकै व्याकरणिक तथा भाषावैज्ञानिक रूपपर अच्छा 
प्रकाश डालाहे । इसी प्रकार डॉ. अम्बाप्रसाद “सुमन” 
ने मानिस शब्दार्थ तत्त्व” ग्र थमें मानसके कुछ शब्दोंकी 
विशद व्याख्या प्रस्तुत कोहे । इसी क्रममें डॉ. प्रिभवन- 
गाय शुक्लका “रामचरितमानसके शब्दोंका अर्थतात्विक 
. अध्ययन' शोधप्रबंध भी आताहे, जिसपर लेखकको जबल- 
पुर विश्वविद्यालयकी पी-एच. डी. 


हहे! 
| समीक्ष्य ग्रथ पांच अध्यायोंमें विभक्त हे । प्रथम 
` अध्यायमे विषय-प्रतिपादनके प्रारूपकी जानकारी दी 


काशक : स्मृति प्रकाशन, १२४ शहरारा बाग; 
~ पृष्ठ ; २८०; डिम. ८२; मूल्य : 


२८ क्र 


की उपाधि प्राप्त 


गयाहै--दितिसुत, दनुज, दानव अपत्यवाचक, असुरभर्तमर 
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लिए 'नाला' या 'सूखा न शब्द यहां अधिक उप, 
युक्त होता । अग्रजीकै 'रिज' शब्दके लिए मेढ! बे 
बजाय कोई अन्य शब्द होता तो अच्छा रहता- बोल, 
चालमें तो इसके लिए पहाड़ीको “धार” शब्द प्रयुक्त 
होताहे । 

कुल मिलाकर पुस्तक रोचक और उपयोगी है । एु 
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गयीहै, जिससे ग्रथकी विषय-वस्तुका बोध होताहै। - 
द्वितीय अध्यायमें मानसके पर्याय शब्दोंका अर्थपरक हृ 
अध्ययन प्रस्तुत किया गयाहै। इसमें मानसके २७ | . 
व्यक्तिवाचक, ५७ जातिवाचक तथा १० भाववाचक 

संज्ञा पर्यायोंकी व्याख्या की गयीहै । उदाहरणाथ ध्यक्ति- डु 
वाचक संज्ञा पर्यायोमें इन्द्रके १८ पर्यायोंका विवेचन | ए 
है जिनमें मुख्य भर्थच्छटा इस प्रकार है--सहस नयन ह 
कर्मेन्द्रिय वंशिष्ट्य सूचक; अमरपति, देवपति, सुरा 
सुरनायक, सुरपति, सुरराजु, सुरेस आदि प्रभुत्वसूचक न 
अमरावतिपाल, नाकपति सञ्राज्ञसूचक; पुरन्दर-भजक | ' 
स्वरूप व्यंजक; शक्र सामर्थ्यं एवं शौयंसूचक; पार्क | . : 
वैरसूचक तथा मघवा कुत्सितार्थक है । भानु (सूयं)के ११ ः 
पर्यायोके विवेचनके अन्तर्गत अरुणको वर्ण वैशिष्ट्य | त 
सूचक, भानुको गुण वैशिष्ट्य अथवा भास्वरताद्योत्ता | 
तमारीको तमान्तक ओर सुखशान्तिबोधक, तरति | 
उद्धारकंगुण वैशिष्ट्यद्योतक । दिनकरको दिनकताँद्यीर् | द 
चंडकरको प्रखरता एवं प्रचण्डताद्योतक, पुषनको 9 र 
कर्ताद्योतक, रविको तेजस्विताद्योतक तथा पतंगको प्रभा प्र 
स्तद्योतक माना गयाहै। ४2 ० ले 


इसी प्रकार जातिवाचक संज्ञाओमें. असुरके ११ 
पर्यायोमें निम्नलिखित मुख्य भ्थच्छटाओंका संकेत वि 


हलक; जातुधान यात्रनाद्षयक्र सूचक, निसिचरः सब्रि- 
त f 

भ्रमण सचक) प्रेतनरकस्थप्राणी सूचक, पिसाच' अपक्व- 
समक्ष. सचक तथा मनुजाद नरभक्षी सूचक आदि 


ह्‌ भाषामें कुछ शब्द ऐसे. होतेहे, जिनमें एकाधिक 
बर्थ निहित, रहतेहैँ। ये भन्नेकार्थी शब्द कहलातेहैँ। 
समचरितमानसमेंःभी इ प्रकारको अनेक शब्दोंका प्रयोग 
हुआहै ।; समीक्ष्य शोध-प्रबंधके तृतीय अध्य़ाय़में. इन बहु- 
अर्थक शब्दों: (संज्ञा, क्रिया, विशेषण) का: अरथंपरक 
अध्ययन प्रस्तुतः किया: गय़ाहैः। यथाः 'जोग' शब्द-मानसमें 
तप) 'अवसर” तथा: 'उचित” अर्थमें प्रयुक्त हुआहैः। 
लेखकते इनका संदर्भ देते हुए इनकी: आवृत्ति संख्याभी 
| दीहै | विशिष्ट संदर्भमें इनके प्रयोगकी सार्थकताकी 
भोरभी ध्यानः आकृष्ट किया जाता. तो यह अध्ययन 
| भौरभी उपयोगी होसकताथा । 

चतुर्थ अध्यायमें, रामचरितमानसके समध्वनीय 
शब्दोंका अथेपरक अध्ययन है । इसमें कुछ शब्द ऐसेभी 


हे | हैं, जो तृतीय अध्यायमें बहुअर्थंक शब्दोंके अध्ययनमें 
आचुकेहै । लेखकः महोदयने किसीभी अध्यायके भारंभमें 
चक | प्यात्मक टिप्पणी नहीँ“दीहै । अतः पाठकोंक़ो: उनकी 
क्त. | "ष्ययन-सरणिः समझतेमें बाधाः पड़. सकती हु ।. तृतीय 
रचन | एर चतुर्थ: अध्यायमें यह कमी विशेष. खदकतीहै । 
तयत | एमम्वतीय शब्दोंका, विकासक्रम प्रायः भिन्न होताहै:। 
यु, | पदि लेखक महोदयः अपने: अध्ययनमें. मानसकेः समध्व- 
क; | तोय शन्होकेः ब्रिकासक्मक्ीः ओरभी- संकेत करते तोः यह्‌ 
जक | पष्ययनः पूणे तथा अधिक: उपयोगी. होता ॥ 
सु | दत अध्यायः व्याकरणिक विवेचनसे' सम्बद्धः है । 
१४ | ( शब्दोके पुव आवद्धरूपों, परव्युत्पादक आबद्धरपों, 
हे तया वितत्य, परसगों तथा निवातों आदिके अर्थ 
पल क दिये. गयेहें । मानसके शब्द-रूपोंक्े अध्य 
गा | इनकी महती, उपयोगिता है । 
# शले, मिलाकर समीक्ष्य शोधप्रबंघ' गंभी रु अध्ययनक्ती 
1. द ह प्रशंसनीय प्रयास: है. । हिन्दीके अनेकः शोधः 
भाः | पक ' चचितः चवंणकी परिपाटी: चलः रहीहे । प्रस्तुत 
| भनो ए दोषसे मुक्त, है' इसमें. रामचरितमानसके' 


को 
अर्थता स्तवकः अध्ययन वैज्ञानिक ` पद्धतिपर 


> भस्तुत किया गयाहै । 0 
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मानस मंथन? 


लेखक : तनसुखराम गुप्त 
समीक्षक : डा. रामस्वरूप. आयं 


समीक्ष्य ग्र'थमें गोस्वामी तुलसीदास रचित रामचरित 
मानसके आरम्भसे लेकर दोहा सं. ६१ तक की कुछ | 
चुनी हुई चोपाइयों तथा दोहोंकी पुनर्व्याख्या प्रस्तुत की 
गयीहै । व्यास्यामें सामान्यतया अर्थ एवं भाव दो पक्षों 
पर ध्यान; दिया: जाताहै |, भावपरक -व्याख्यामें. व्याख्याकार 
कोशगत अथंसे आगे बढ़कर लाक्षणिक एवं ध्वन्यात्मक 
अर्थका. भी सन्धानः करतेहें ।; मानसकी- व्याख्यामें प्रायः 
यही शेली:अपन]यी;जाती रही है; किन्तु समीक्ष्य ग्र थमें लेखक 
का आ ग्रह शब्दोंके कोशगत मर्थेकी ओरही अधिक्र है । अपने 
मत के समथेनमें उन्होंने विभिन्न कोशोंको प्रमाणस्वरूप 
उद्घूतः कियाहै । 
लेखक महोदयने मानसी तीन टोकाओंको आलोचना 
का लक्ष्य बनायाहै- (१) श्री हनुमानप्रमाद पोद्दार द्वारा 
सम्पादित रामचरितमानस (२) विद्यावारिधि पं. ज्वाला- 
प्रसाद मिश्र द्वारा. लिखित मानसको संजीवनी टीका एवं 
(३). श्री अंजनीनन्दन शरण, द्वारा सम्पादित 'मानस 
पीयूष”।, उक्त तीनों सम्पादको तथा टीकाकारोंके प्रति | 
पूर्ण. श्रद्धा: रखते हुएभी लेखकने उनके मन्तब्योंके प्रति असह १ 
मति. व्यक्तः कीहै क़िन्तु इसमें. लेखकको अत्यल्प सफलता 
मिलीहैः।; कही कहां: तो: वहः को शगत अर्थकी सीमाओंसे भी 
आगे बढ़ःजाताहः । यद्यपि-सम्पूरण ग्रन्थमें वह इसीको आधार 
मानकर" चलाहै । उदाहरणाथे मोनसकी एक बहुश्रुत 
चौपाईका अंश है- - ह 
“मंगल भवन अमंगलहारी। बालकाण्ड ११० 
श्रद्ध य पोद्दास्जीत्ने' इसकाः अथः क्ियाहे! “श्री रामका Ft 
नाम कल्याणका, धवन' है और अमंगलोंका-हरनेवाला है। 
बात बहुत सरल तथा स्पष्ट है किन्तु 'मानस-मंथन के. 
व्याङ्याकार इससे असहमति; व्यक्त करते हुए लिखतेहे _ 
“भवन” शब्द “भू? घातुसे बनाहै, जिसका. मर्थं है उत्पत्ति 
अत; यहाँभी; भवनका; अर्थ लेता: होगा। “उत्पत्ति: 
अर्थात (श्रोसमका' नाम): मंगलकीः उत्पत्ति करू 
भवन शब्द 'भू' धातुसे भलेही बाही, काः अथ 


१. प्रकाशक: सूर्य प्रकाशात, नयो; सडक, बिल्ली: 
00-0. In Public Domain. Gurukul «गुहि a; सूल्फः + 
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या जन्म” किस प्रकार माना जा सकताहै ? वास्तवमें कवि 
का अभिप्रेत अर्थ वहीहै, जिसकी ओर श्रद्धेय पोद्वारजीने 
संकेत कियाहै । इसे और अधिक स्पष्ट करें तो कह सकते 
हुँ । 'श्रीरामका नाम मंगल भवन है अर्थात्‌ RE जहाँ 
निवास करतेहें । इसकी पुष्टि आगे चलकर भी होती है जत्र 
गोस्वामीजी कहते हैं--'मंगल रूप भएउ बन तबत । 
कीन्ह निवास रमापति जबतें ॥ 
उत्तम काव्यके विमल मतिकी आवश्यकता तथा अपनी 
अल्पज्ञताका तिरूपण करते हुए गोस्वामी तुलसीदासजी 
कहते है-- 
“सो न होइ ब्रिनु बिमलमति' बालकांड दोहा सं. १४(ख) 
इस पंक्तिमें 'विमलमति' का अथे श्रद्धोय पोद्दार 
जीने “निर्मल बुद्धि' तथा पं. ज्वालाप्रसाद मिश्रने 'उज्ज्वल 
मति' कियाहै। लेखक महोदयकी सम्मतिमें विमलका अर्थ 
स्पष्ट होना चाहिए । इसमें संदेह नहीं कि बृहत्‌ हिन्दी 
कोशमें विमलका अर्थं स्पष्ट दिया गयाहै। किन्तु इसी 
कोशमें विमलका अर्थ 'स्पष्ट'से एकदम पुर्व 'विशुद्धभी 
दिया गयाहै। पाठक विचार करें कि 'विमलमतिका” भर्थ 
स्पष्ट समझ' अधिक उपयुक्त है अथवा 'निर्मल बुद्धि । 
भपते अर्थको संगति बैठानेके लिए कहीं-कहीं कुछ 
शब्दोंके भर्थोको तोइने-मरोड़नेका भो प्रयास कियागयाहै । 
उदाहरणार्थं : मानसकी एक प्रसिद्ध अद्धाली है-- 
भाषाबद्ध करब मैं सोई । मोरे मन प्रबोध जेहि होई । 
-—बालकांड १/३१ 
श्रद्धेय पोद्दारजीने इसका अर्थे करते हुए लिखाहै-- 
“वही भब मेरे द्वारा भाषामें लिखी जायेगी, जिससे 
मेरे मनको सन्तोष हो ।” लेखक महोदयको यहाँ “प्रबोध? 
शब्दके अर्थपर आपत्ति है। वे मानक हिन्दी कोश तथा 
बृहत्‌ हिन्दी कोशका सन्दर्भ देते हुए प्रबोधका अर्थ 
यथार्थं ज्ञान मानते हैं तथा सम्दाभित पंक्तिका अर्थ इस 
प्रकार करतेहँ--रामकथाको जैसा मैंने समझा, उसमें 
निहित यथाथ ज्ञान या तत्त्व-ज्ञान जैसा मेरी समझमें 
आया, “उके मैं हिन्दी भाषामें लिख रहाहूं ।” यदि हम 
प्रबोधका अर्थ 'यथाथे ज्ञात” मानभी ले तोभी व्य का 
अर्थ “जेसा मेरी समझमें आया किस प्रकार माना जा 
सकताहै । बृहत्‌ हिन्दी कोशमें ही प्रबोधका अर्थं 'सांत्वना' 
भी दिया गयाहै। अत: यहां प्रबोधका अर्थ संतोष अथवा 
सान्त्वनाही भधिक संगत है। डे 
जिन स्थलोपर लेखकने अर्थ) विस्तारका प्रयास क्रिया 
है वहां उसे अवश्य सफलता मिलीहै, यथा-बालकांडके दोहा 
सं. ३३ की प्रथम पंक्ति है-- । ट 
राम अनन्त अनन्त गुन अमित कथा विस्तार । 
श्रद्धेय पोहारजीने “राम अनन्त का अर्थ लिखाहे 
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व्याख्या नहीं कोहें । "मानस प्या: ' के लेखकने इसके 
व्याख्या करते हुए लिखाहै--“श्रीराम शाश्वत है अवि, 
नाशी हैं” जो उचित प्रतीत होताहे । ) 
बालकाँड चौपाई सं. २/६१ में 'सुर-सुन्दरी' का यै 
श्रद्धेय पोहारजीने (देव सुन्दरियां',पं. ज्वालाप्रसाद मिश्र 
ते 'देवताओंकी स्त्री तथा मातस-पीयूषकारने 'देवताओक्षै 
स्त्रियोंकी शोभा' कियाहै किन्तु मानसमंथनकारने सुर 
सुन्दरी' का अर्थ 'अष्सरा' माना हे, जो सवैधा उचित है। 
रामचरितमानसके अर्थ-सन्धानपर निरन्तर नक्षी 
खोज होती रहीहै । 'मानस मंथन” भी इसी दिशामें एक 
प्रयास है । ग्र थक्रे मुखपृंष्ठपर अंकित है'मानस व्यास्याकारो 
द्वारा तुलसीके प्रति अन्याय ।' सेरे मनमें बार-बार प्रश 
उठताहै कि कहीं लेखक महोदय स्वयंही जाने-भनजान 
व्याख्याकारोंके प्रति अन्याय तो नहीं. कर बेळ 
ग्रत्थकारका एक गुण अवश्य प्रशंसनीय है कि उन 
आशक्षेपोंको शालीनतापूर्वक प्रस्तुत कियाहै तथा श्रद्धाका मूत्र 
कहींभी टूटता हुआ नहीं दिखायी पड़ता । सर्वत्र जिज्ञाता 
एवं समाधातका ही प्राधान्य है और यह एक बड़ी बात 


है। [1] 
यौन मनोविज्ञान : शिल्दल और विश्लेषण 

लेखक डॉ. कुमार वीरेन्द्र 

समीक्षक : डॉ. योगेन्द्रनाथ शर्मा 'अरुण' 

मगध विश्वविद्यालयके प्राध्यापक डॉ. कुमार 
वीरेन्द्रकी यह कृति अपने विषय और विवेचन-पडति दोनों 
ही दृष्टियोसे विशिष्ट कही जा सकतीहै। पुस्तक योत 
(सैक्स) विषयक भारतीय एवं पाश्चात्य चिन्तन धारा 
का शोधपूर्ण प्रामाणिक लेखा-जोखा ता प्रस्तुत करतीही ऐ 
साथही, विश्व-साहित्य ग्रीक, लैटिन, फ़ चे, आ | 
संस्कृत आदिसे यौन-मनोविज्ञात विषयक कथागो,:२ | 
न्यासों आदिका विवरणभी लेखकने इसमें दियाहे, जि 
कृति निश्चयही आधिक सूल्यवान्‌ बन गयी है । ड 
“उपोद्घात' में डॉ. कुमार वीरेन्द्रने स्पष्ट्भी कर र | 
है--“संस्कृत साहित्यकी सुदीर्घे परम्परामें रॅतिको ॥ 
स्थान मिलाहै, विशेषतः कान्ता विषयिनी रतिको | र. ु 
परिप्र क्ष्यमें लेखकते भारतके आद्य काम- चिन्तक वाः 
यत सहित भतू हरि, दशरूपककार धनंजय, भभितत 
लेकर संस्कृत एवं प्राक्ृत-साहित्यकेः अनेकानेक'आ। 
एवं कवियोंके काम (यौन) विषयक लिसा 
विश्लेषित किया है । इसीके साथ प्रख्यात पाना 5 | 


टि नट महे, 1. 
१. प्रकाशक: किजल्क प्रकाशन, बहार बिल्डिंग, महा 
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तेक एवं यौनविज्ञानी प फ्रायड गी जु ग, कनेथ, 
हवि हैवलॉक एलिस आदिकी चारमा परवा, 
आँचा गया जिससे लेखकके विवेचनमें प्रामाणकता एवं 
सन्तुलन आगयाहै । का ४ क. 
पुस्तकके उद्देश्यको लेखकने . स्दयं स्पष्ट कियाहे न 
। इस पुस्तकका उद्देश्य है यौनके इसी व्यापकत्वके सम्बन्ध 
में अपने विचार उपस्थित करना तथा विचा सक उद्दीप्त 
करता । इसके लिए मैंने निर्धारित निर्णय देनेके बजाय 
चिन्तित विचा रोके आधारपर यौनके सम्बन्धमें एक विस्तृत 
अभिज्ञान उपस्थित कियाहै 1” लेखक अपने इस उद्देश्य 
में सफल रहाहै । यौनके विषयमें “निर्धारित निर्णय देना 
सरल कामभी तो नहीं है, अतः लेखक सामान्यतः प्रामा- 
शिक चिन्तनकोही आधार बनाकर यौनकी उलझी-पुलझी 
गुत्थियोंप र लिखनेका यह दायित्व लेकर चलाहै और 
कृति स्वागत योग्य बन गयी है । 
पुस्तकका प्रथम अध्याय है--“ 'जीवनमें योत-भावना : 
बिस्तृति ओर सीमाएं ”, जिसमें डॉ. कुमार बहुत सरल 
और सहज ढंगसे यौन-भावनाके -भादिम स्वरूपसे 
लेकर आधुनिक परिणतितकका विश्लेषण करतेहें । 
जहां वात्स्यायनके काम-सूत्रसे “'धर्मार्थेकामेध्यो नम: 
का सूत्र-वाक्य “काम” की विस्तुतिक्रा परिचायक है, वहीं 
सिंग्मण्ड फ्रायडकी “लिबिडो” विषयक अवधारणाभी 
'योन' की सावैभौम स्त्रीकृति हीहै । लेखक्रका कथन है-- 
“हमारे यहाँ आदिकालसे ही कामको श्रेष्ठ स्थान दिया 
गपाहै । धर्मं आदि चतुविध पुरुषाथोमें 'काम” (कामजन्य 
मुड) को भी एक अन्यतम पुरुषार्थ माना गयाहे । (पू. 
२१) 
वस्तुतः योन-भावना जीवनकी आदिम ओर मूल 
चैतनाके रूपमें मानवे सांथ रहीहै और बहुविध विकास 
की कारण अनी है, यह प्रायः समी काम-चित्तक मानतेहे । 
लेखकने छांदोग्य-उपनिषद्में सहजात प्रवृत्ति के रूपमें 
स्वीकृत हास्य, क्षुधा और मंथुनके आधारपर काम-चेतना 
Lin सहज एवं मूलवृत्ति कहकर उसे अपार महत्त्व 
1 छ 1 निष्कर्षके रूपमें डॉ. कुमारका कथन 
न मम क जीवनमें प्रेमका स्थान सर्वोच्च है | न 
चाहे जिन की यौनभावनाही काम करतीहै ॥। हुन 
सम्बन्ध ला ह PS Ee oe 
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यौन-चेतनाके सम्बन्धमें लेखकने अत्यन्त प्रामाणिकः 
उद्धरण देकर जो निष्कर्ष दियेहैँ, उनसे कृतिका महत्त्व 
तिःसन्देह बढ़ गपाहै और योौनके सर्वांगीण स्वरूपको 
समझानेमें लेखकको वांच्छित सफलताभी मिलीहै । 

कृतिका दूसरा अध्याय--“यौन मनोविज्ञान : स्वरूप 
और व्याख्या” वस्तुत: लेखककी शोध-दुष्टि एवं परिश्रम 
क्रा परिचायक है । लेखकका कथन है -“'योनका समाज 
से सीधा लगाव है । सामाजिक परिप्रक्ष्यमें ही हमारी 
यौन, भावनाका विकास होताहै। (पू. ४०) इसी कारण 
लेखक 'यौन-मनोविज्ञान' का स्वरूपभी समाजसे निरूपित 
होना स्वीकार करताहै । विस्तृत आधारपर किया गया 
विश्लेषणात्मक विवेचन इस अध्यायकी' उपादेयता बढ़ा 
देताहै । फ्रायड द्वारा निरूपित 'इडिपस ग्रथी' का विस्तृत 
परिचय योन-गुत्थियोंको सुलझातेमें विशेष सफल है। 
“मूल्य एवं ग्रन्थियां'--उपशीषंक हमारे व्यवहारको समाज 
के सन्दर्भमें समञ्चनेका आधार देताहै, “यौन विकृतियोंकी 
दिशाएं” में लेखक हमें विविध विक्वतियोंका जो विस्तृत 
तथ्यपुणं विवरण देताहै, वह हमें स्वयंका विश्लेषण करने 
की क्षमता देताहै; साथही योन-विषयक अनेक भ्रान्तियों 
का निराकरणभी कराताहै । इस सन्द्भमें 'वेश्यावृत्ति एवं 
अश्लीलता' का विवेचन बेहद महत्त्वपूर्ण है। लेखकका 
कथन देखिये--“साधारण व्यक्ति काम (योन) को 
अश्लील समझताहे ओर इसकी चर्चा या विवेचना तक 
नहीं करना चाहता, किन्तु यह हमारी मूल प्रवृत्ति है, 


- अतः इसको प्रकृति एवं जीवनमें इसकी सीमाओंका परि- 


ज्ञान हमें होताही चाहिये । (पृष्ठ १ १४) 

कृतिके “कॉम विज्ञानकी भारतीय परस्परा” म 
में डॉ. कुमार 'वोरेब्दने वेदों, उपनिषदों, पुराण ग्रन्थ 
स्मतियो एवं संस्कृत साहित्यसे प्रामाणिक उद्धरण देकर 
सिद्ध कियाहै कि भारतीय काम-चिन्तकोका चिन्तन 
प्रामाणिक एवं अनुभवसिद्ध होतेके साथ-साथ उदात्त भी 
रहाहै । लेखकने कहाहै--“आजके अमरीकन एवं अग्रज 
बौन-पनोवैज्ञानिक भारतीय कामशास्त्रकी महान परम्परा 
को देख दाँतों तले उ गली दबातेहैँ ।” अन्तिम अध्यायमें 
“यौन वर्जेनाओ तथा नैतिकता का सटीक विवेचन है । 
यह अध्याय लेंखकके समाज-चिन्तनको भी व्यक्त करता 
है । नैतिक्रताके विषयमें लेखकका चिन्तन स्पष्ट, व्या- 
वहारिक एवं प्रमाण-पुष्ट है । ग्रथके मुद्रणमै यत्र-तत्र 


भूलें हैं, फिर्‌भी 
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उपन्यास 


निस्संगता१ 


लेखक : ब्रजनारायण सिंह 
समीक्षक : डॉ. विजयेन्द्र स्नातक 
पारिवारिक पंरिवेशके 'सम्बन्धोंपर आधारित यह 
उपन्यास सामाजिक यथार्थको उद्घाटित 'करताहै'। उप- 
न्यासके शीर्षकमें निस्संगता शब्दसे जो-ध्वनि -निकलतोहै 
वह पारिवारिक एवं सामाजिक सम्बन्धोंकी तिस्संगताही 
है । सामाजिक दायित्व और कतेब्यका निर्वाह करनेपरभी 
जब व्यक्ति सम्पर्कमें आनेवालोंके प्रेति आसक्त नहीं होता 
तभी निस्संगताकी सृष्टि होतीहैः। 
डॉ. ब्रजनारायण [सहने अपने उंपन्यासंमें मेध्यवर्गीय 
एक छ टेसे परिवारकी कहानीको बड़े "सहज 'रूपंमें परि- 
वारके सदस्योंके अंत्तद्द नद्वके साथ डित्रित कियाहै। पांच 
प्राणियोंके इस छोटेसे परिवारमें पति-पत्नी, पुत्र-पुत्री और 
सास हें । इनके साथही एक पारिवारिक मित्र डॉ. शर्मा 
है । इस प्रकार मूल कथा इन्हीं पांत्रोंकी है । उपन्यासकी 
मुख्य पात्र अरूपा नामकी नारी है जो शिवेन वर्माकी 
पत्नी, और डॉ. असित गर्मा परिवारका मिक्रहै । अरूपा 
पेशेसे डाक्टर है किन्तु इस उपन्यासमें वह कैंसर पीडित 
भावुक नारीके रूपमें पाठकके समक्ष आतीहै। अरूपाका 
पति शिवेन वर्मा पेशेसे वकील है । वकालतमें उसकी रुचि 
नहीं है । पत्मी-परायण सुविधाभोगी पतिके रूपमें लेखक 
ते उसे चित्रित कियाहै । अपनी महत्त्वाकांक्षी पत्नीकी 
इच्छाओंके वशीभूत होकर वंह जिस प्रकारका व्यवहार 
करताहै वह एक दुर्बल व्यक्तिका आचरण है । पत्नीके 
रुतबेकी उसे चिन्ता है, पतिके रूपमै अपने अधिकार और 
कर्तव्यम वह विमुख है । शिवेन वर्मीकी पत्नी अरूपा ऐसे 
संवेदनहीन पतिको पाकर भीतरही भीतर अवसन्न ओर 
विषण्ण है । उसके मनमें सूनापन घर कर गयाहै । पतिको 
वह कायर किस्मका व्यक्ति मानकर मनका आश्रय खो 
बैठतीहै और डॉ. असित शममिं सात्क्ता और संतोषका 
ठिकाना मिल जाताहै। कैसर रोगकी असह्य पीड़ाको 
डॉ. शर्माका सम्पकं, सद्भाव, 'सौजन्य एक सीमा 
तक सह्य बना देताहै । मेडिकल इन्स्टीट्यूटमें वंह अपनी 
उन्नतिका मार्ग डॉ. शमकि सहयोगमें देखतीहै । अपनी 
अतृप्त कामनाओंकी पुतिका स्थल उसे डॉ. शर्माके सम्प 


१. प्रकाशक : ज्ञानभारती, ४/१४, रूपनगर, दिल्ली-७ | 
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में लक्षित होताहै और वह अपने कायर पंतिको कत्तेब्य 
पालनके लिए ही स्वीकार करतौंहै। 

'निस्संगता' उपन्यासमें पहला 'निस्संग भाव यही मे 
उत्पन्न 'होताहे । उंसके बांद वहे अपनी संततिमें' निस्संगता 
का अनुभव करतीहै। उसको बेटी अलका माता पिताकी 
इच्छाके विरुद्ध, स्वेच्छासे विवाह करना चाहेतीहे किछु 
उसके'प्रेमी गौरवका वायुवान (दुर्घटनामें देहान्त होजाता 
है और अलकाके भीतर निस्संगताकी गहरी छाप छोड 
जाताहै । र 

डॉ. असित शर्मा एक कत्तेव्यपरायण व्यक्ति हैं किन्तु 
उनकी पारिवारिक स्थिति बड़ी विकट है। एक फहड, 
गंवार स्त्रीके साथ उन्हें गृहस्थकी गांडी खींचनी पंड रही 
हे । रागांत्मक सम्बन्धोंसे 'खोखले, स्नेंह-प्रेमशन्‍्ध भावनी- 
विहीन जीवन जीनेवाले डॉ. असित शर्भाकी निस्संगता“ती 
अपने परिवारसे है । -उन्होंने-भावनाकै स्तंरपर अरूपाको 
स्वीकार कियाहै । अरूपाभी डॉ. 'शनेकिआन्तरिक"अभाव 
को भरनेमें पुरे मनसे जुट गयी : किन्तु सामाजिक *स्तरंपर 
जिस' सम्बन्धको समाज स्वीकार नहीं करता उसे'चिर- 
स्थायी बना पाना सरल नहीं-है। डॉ. शर्माको अपनी 

पद-प्रेतिष्ठाका ध्यान है किन्तु उनके भीतरका अभाव उन्हे 

बेचैन बनाये रखताहै । अरूपाको वह केवल भावनाके 
स्तरपर ही पा सकतेहैँ, सामाजिक स्तरपर नही । इसी 
बिन्दुसे दोनोंके भीतर इंस परोक्ष सम्बन्धंके'प्रति सजगता 
उत्पन्त/होतीहै । केसर पीडित अरूपा तो पने पतिके 
साथ चिकित्साके लिए दक्षिणकी यात्रापर चली जातीहै 
ओर डॉ. शर्मा उसकी प्राणघातक बीमारीके प्रति चिन्तित 
होकर कु ठित भावसे निस्संगतामें .डूब जातेहैं-। 

मध्यवर्गीय परिवारमें इस प्रकारकी समस्याएं प्रायः 
आती रहतीहे और उनका समाधान खोज न पानेपर 
निसंसंगता और नि ष्क्रियताही'व्येक्ति-मंनको शान्त के रेकी 
साधन बन जातीहै । 

"इस उपन्यातमें चरित्र-पृष्टिफरुलेखंकने उतना यगि 
नहीं दिया जितना पात्रोंकी मानसिकताके चिंत्रणंपेर दियी 
है । मानसःसंघषेःक्षेलनेवाले दो यात्र है । अरूपाओर 
डॉ. शर्मा। शिवेन वर्मा परिस्थितियोंके साथ 'चलनेवाला 
चरित्र है जो किसीभी “चुनौतीको स्वीकार नहीं करता 
संघर्षरत पात्रोके अन्त न्हके चिंत्रणमें लेखकने “अच्छे 
मनोविज्ञानका परिचय दियाहै।। उपन्यासंकी”भाषा पिरि 
ष्कृत और प्रवाहपूर्ण होनेके साथ, गम्भीर चित्वन- 
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त है । कहीं-कहीं तो सूत्रात्मक समास शैलीस चिन्तन 
` प्रौढ़ताका लेखकने अच्छा परिचय दियाहँ। अरूपा 
5 पन्यासकी नायिका मानी जाये तो उसका आत्म- 
र ड्स उपन्यासकी शक्तिभी है । किस छ व्यक्ति 
झासबिति और अनुर गके मच्या जीकर भी अन्तमें सामा- 
जिकताके आग्रहसे सम्बन्धोकै प्रति'निस्संग होजाताहे यह्‌ 
इस छोटे-से उवन्याससे सहजही उद्घाटित "होताहै^। 'यदि 
इस निस्संगताको सम्बन्धोंकी :निस्स!रता कहा जाये तो 
शायद बहुत 'बड़ा अन्तर नहीं होगा । [1] 


सिङ्कियोंक खंडहर! 
उपन्यासकार : डॉ. शत्रूध्न 
-संमीक्षक : डॉ. नत्थनसिह 
'सिद्ियोंके खण्डहर' ऐतिहासिक उपन्यास हे । “इसमें 
भारतके बारहवीं शताब्दीके ऐतिहासिक 'यथाथको, नितांत 
कौशल, संतुलन एवं प्रभविष्णुताके साथ अंकित किया गया 
है। भारतके इतिहासका यह काल अनेक धांमिक सिंद्धियोंके 
चमत्कार तंथा भ्रमजालका युग था । गौतम बुद्धका तप, 
साधना और/अहिसाका संदेश बज्चयान और हीनयानमें 
विभाजित होकर, आन्तरिक स्तरपर योत साधनाका 
पर्याय बन गयाथा । घोरपा-सिद्ध साधनागत चमत्कारोंसे 
राजा तथा प्रजाको भयभीत किये हुएथे और उनकी बुद्धि 
तथा विवेकको जागृत न होने देनेके लिए कटिबद्ध थे। 
दुसरी ओर वैष्णव धार्मिक रूढियोके अन्धकारमें भटक रहेथे 
ओर शाक्त, शिव-साधनाके नामभर बौद्धिक दिवालियापन 
का प्रमाण देरहेथे। तांत्पये यह है कि सभी सम्प्रदाय, 
साम्प्रदायिक संकीर्णता तथा स्वार्थपरताके मोहमें ठोस 
यथा्थके प्रति पराड्‌-मुख थे ओर उनकी यथार्थके प्रति इस 
उदासीनता तथा धार्मिक प्रतिद्वन्द्रिताका लाभ उठाकर 
कं आक्रान्ता भारतकी भूमिपर पैर जमाते जारहेथे । 
भारतकी घामिक सिद्धियाँ, विधमियोंकी तलवारका ग्रास 
बन, रहीथीं। सिधु धोर गुजरातपर विदेशियोंके*आकर- 
मणसे, भारतीय शासनने, कोई पाठ न पढाथा । एकके 
सवन म नगर तथा राज्य, अपनी स्वाधीनता खोकर, 
कन्ताओके*चरणोंपर पड़ाथा। भारतका यह दुर्भाग्य 
कर याचया 
१. "प्रकाशक ; सुरुचि अकाशन, केशव कुःज, झंडेवाला, 
गयी दिल्‍्ली:५५ । पृष्ठ :*२४०; क्रा. ८३; मूल्य. : 
२५:०० रु. | टू द 
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था कि न तो देशकै शासक एक 'होकर “विदेशी 'आक्रांता्ओं 
का सामना कर सके और 'न तान्त्रिक-साधनाके 'सिद्धि 
चमत्कार तथा रूढियोंसे मुक्त होकर 'शस्त्रकी शक्तिम 
विश्वास पैदा कर पाये । यंदि'किसी शासकने, इस दिशा 
में सोचा ती धर्मके:तथाक्रथित सिद्धों तथा शासकोंने, उत्तके 
मार्गमें अनेक बाघाएँ खड़ी क्रदीं। फलत:-साम्राज्योंत्रा 
ध्वंस हुआ; सिद्धियोंके -खण्डहर बने 'भोर:भारत'लम्बी 
दासताके पथपर निकल पड़ा । 
डॉ. शत्रुघ्नने, बड़ो कलात्मकताके साथ, भारतके 
इस -यथार्थंको, आलोच्य:कृतिमें अःकित/ कियाहै 
उदन्तपुरीके “महाराज गोविन्दपाल भारतके «उन 
शांसकोंके प्रतीक हैं जो यथार्थके प्रति उपेक्षित “थे, समस्त 
विपत्तियोंका निवारण'सिद्धोंकी-कृपा तथा मन्त्र-शक्िके 
बलपर मानतेथे ओर सिद्धोंकी कपा-अर्जेनके लिए सब-क्रुछ 
न्यौछावर करनेके-लिए -सन्नद्ध थेः। उनका पुत्र “हेन्द्र 
कुमार, उन शासकोंका प्रतीक -है.जो यथार्थेके प्रति सजग थे, 
शत्र का सामना -शस्त्रसे करनाही-एकमात्र मागे-मानतेथे, 
शस्त्र उत्पादनमें लगेथे, -जनतामें मनोबल पैदा करनेकी 
साधनामें'लीन थे, आक्रमणकारियोंका सशस्त्र प्रतिरोध 
कर रहेथे, -किन्तु सिद्धोके 'षड्यन्त्रोंके फलस्वरूप विफल 
होगये । लखनोत्तीका राजा उस गगंका प्रतीकल्हे जो 
ज्योतिषीकी संम्मतिकेःबिना कोई काये करनेक्रे :लिए 
तैयारःनहीं -था । 
कुमार महेन्द्र -देशके समस्त शासकोके सहयोगसे 
आक्रमणका रीका-सामना करतेका “महत्त्व समझतेहैँ, अतः 
इस्तियारःबिन-बस्तियार खिलजीका -सामचा ' करनेके लिए. 
| लखनौती, उत्कल आदि राज्योंको आमन्त्रित -करतेहैँ, 
करिन्तुये “राज्य संकीणे स्वार्थोसे ऊपर नहीं उठ पाते, अतः 
ध्वंसंका-मार्ग पकड़ लेतेहैँ । 
इस राजनीतिक यथार्थके साथ-साथ, उपन्यासकार 
_- तत्कालीन -धार्मिक-विश्वासगत प्रतिस्पर्धाका भ कन, देवी- 
दत्त और -शोभनके आख्यान द्वारा करताहै । - देवीदत्त 
ब्राह्मण है और शोभन बौद्ध । शोभत प्रयास करताहे कि | | 
देवीदत्तकी विधवा युवा पुत्री सुभद्रा, जैन सुमन्तके प्रम 
में अनु रक्त होकर, चली जाये। “वह जातीभौ. हः किन्तु 
सुमन्तके साथ उसका मिलन जीवनकी स्वीकृति है ओर 
बोद्ध-साधताकी सिंडिकी अस्वीकृति वह, सिद्धो द्वारा 
प्रस्तावित महामुद्राकेःप्रलोभनको (ठुंकराक्र-जीवनके स्वा 
भाविक मार्गपर बढ्तीहै । सुभद्राके समान, 
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विधवा युवा पुत्री “सुवर्ण 'भी सिद्धि-साधनापर लात मार 
देतीहै । वह सर्वा ग सुन्दरी है । सिद्ध घोरपा उसे साधिका 
बनानेके लिए लालायित है, 'शीलभद्र' उसके सामने यह 
प्रलोभन देकर उसकी कृपाका अजेन करताहै और आक्रमण- 
कारियोंके लिए जासूसी । कुमार महेन्द्र “सुवर्णा को 
अपनाकर, वस्तुतः ढोंगी सिद्धोसे उसके नारीत्वकी रक्षा 
करके, एक ओर तो विधवा-विवाहके आयोजन द्वारा 
परम्परागत रूढ़ियोंको तोड़ देताहै और दूसरी ओर साघना 
के नामपर होनेवाले दुराचारको धक्का देताहै । 'शील 
भद्र! उन बौद्ध साधकोंका प्रतिनिधि है, जो चन्द प्रला भनके 
पीछे आक्रमणकारियोंका मार्ग प्रशस्त ओर देशके साथ 
गद्दारी कर रहेथे । 
इस कृतिमें, बड़ी सन्तुलित लेखनीसे, प्रगतिशील एवं 
राष्ट्रवादी तत्त्वोंके महत्त्वका प्रतिपादन और प्रतिक्रिया- 
वादी एवं देशविरोधी तत्त्वोंके प्रति विरक्तिका स्फुरण 
किया गयाहै। उपन्यास, अज्ञेयके 'नदीके द्वीप वाली 
यौनपरक शैलीसे बहुत दूर है और स्वस्थ जीवन तथा 
उसकी रागात्मकताका सफल चित्रण करताहै। सुवर्णा 
ओर महेन्द्र तथा सुमन्त और सुभद्राका प्रेमानुभूतिका 
अ'कन संधी लेखनीसे किया गयाहै। 'सुवर्णा' के मानसिक 
दन्दका चित्रण नारी-मनोविज्ञानका मार्मिक चित्र है । 
आलोच्य कृति प्रासंगिक ओर महत्त्वपुर्ण है । राष्ट्रीय 
एकता, धामिक सहिष्णुता, तथाकथित धामिक कमं-काण्डसे 
जीवनकी रक्षा और बाहरी आक्रमणसे राजनीतिक स्वाधी- 
तताका रक्षण भाजके युगकी प्रमुख समस्या है । प्रस्तुत 
रचना एक दिशा देतीहै | वह जीवनका पाठ पढ़ातीहै,ढोंगपर 
प्रहार करतीहै, विदेशी आक्रमणको सैनिक तथा शस्त्र बल 
से रोकनेका मार्ग प्रशस्त करतीहै, देशके जासुसोको दंडित 
करनेका मार्ग दिखाती है, नारी-स्वाभिमानकी रक्षा करतीहे 
और मन्त्र तथा सिद्धि-साधनाके कल्पित महत्त्वको 'नकारती 
है । अस्तु, कृति प्रत्येक कोणसे प्रगतिशील है और वृन्दावन- 
लाल वर्माकी ऐतिहासिक रोमांस प्रधान परम्पराकी 
आधुतिक कड़ी है ।[] 
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त्रिशंकु! 

(सराठीसे भ्रनूदित) 
लेखक : अरुण साधू 
रूपान्तरकार : प्रकाश भातम्ब्रोकर 
समीक्षक : डॉ. दुर्गाप्रसाद अग्रवाल 


त्रिशंकु” मराठी पत्रकार-कथाकार अरुण मार्तण्ड साधु ` 


का (बम्बई दिनांक', सिंहासन", 'विस्फोट' के बाद) 
चौथा उपन्यास है । यहां लेखकने अपनी दृष्टि उन दलितों 
पर केन्द्रित कीहै जिन्हें विभिन्न प्रकारकी आधिक, राज- 
नीतिक सुविधाएं सरकारसे मिलती रहीहैं, पर ये सुवि- 
धाए उन्हें अपनेही वर्गसे काटे दे रहीहैं । ऊपरके 
वर्गसे ये मानसिक खूपसे जुड़ नहीं सक हेह, 
अपने वगंसे कटते जा रहेहैँ। इसीलिए ये “त्रिशंकु हैं! 


उपन्यासका केन्द्रीय चरित्र नागेश कांबले है । सुविधा- . | 


पुणं जिन्दगी जी रहा प्रतिष्ठित चित्रकार और कवि । उसे 
“अपनी जाति या जाति-बंधनके प्रति कोई लगाव नहीं था। 
इसके विपरीत वह खुद जाति-पांति के वन्धनोंको तोड़कर 


ऊपर उठतेका हर संभव अयास कर रहाथा ।' (पृ. १०) . 


पर वह बराबर महसूर करताहै कि उच्च वर्ण व वर्गवाले 
उसके प्रति समुचित सम्मान या सौजन्य नहीं रखते । उसके 
दफ्तरकी टेलीफोन आपरेटरतक ! सम्भ्रान्त परिवारोंके 


उसके सहपाठीभी उसे हेय दृष्टिसे ही देखतेथे । बादमें . 


वैशाली पण्डितसे प्रम करते हुएभी उसे यह हीनता- 
बोध बराबर सताता रहताहै । वह सोचताहै कि वैशाली 
जरूर अपनेही वर्गके किसी सभ्य, सुसंस्कृत व्यक्तिसे प्रम 
करती होगी । वह स्वयंभी वैशालीकी ओर क्यों भाङ्गष्ट 
है ? 'उसकी यह सुप्त आकांक्षा कि वँशालीके साथ 
मम्पर्कसे उच्च वर्ण और उच्च संस्क्ृतिमें उसके सफल 
प्रवेशकी सम्भावना ! ' (प्‌. १९२), नागेश कांबेलेके 
चोरित्रका ही एक दूसरा रूप उसके मित्र जगदालेके रूपमे 
प्रस्तुत किया गयाहै । नागेश अन्तमुखी है तो जगदालें 
नितान्त बहिमु खी ! संकोच तो उसमें हैही नहीं । नागेश 


बैशालीको पानेसे असमर्थ रहताहै पर जगदाले चटपट . 


श्रीमती सरोजनी प्रधानतक पहुंच जाताहै, उससे विवाह 
१. प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २/३८ श्र सारी 
रोड, दरियागंज, नयी दिल्ली-२ । पृष्ठ : २६१४ 
क्राः ८१; मूल्य : ३३.०० रु. । : 
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लेताहै कि 


` द्वोखला चरित्र है 


लिए तैयार ही जाताहै, श्रीमती प्रधानको भी तैयार कर 
बे श्री प्रधानको छोड़ देंगी । 
का ही एक और चेहरा उभारा गयाहै 
वह निहायत बड़बोला, लड़ाका और 
| लेकिन दलितोंके लिए उसकी लड़ाई 
है वजनदार । हजारों पीढ़ियोंसे उसको पीढीपर जो 
अत्याचार हो रहेहैँ, उनको प्रतिकार वह एकबारगीही कर 
डालता चाहताहै । लड़ाई-झगड़ो, गाली-गलोज, यहाँतक 
क्र मारपीटसे भी उसे कोई परहेज नहीं है । वह खुलकर 
झठ बोलताहै, उन अत्याचारोंकी दुहाई देताहै जो उसने 
स्वयं तो नहींही झेलेहें । पर इससे क्या फर्क॑पड़ताहै ? 
'उसके पुरखे तो इस त्राससे गुजरेहें । वह जानताहै कि 
जल्दी न्याय पानेका जो मागे वह अपना रहाहै उससे 


दलित वर्ग 
भगवानके रूपें । 


फायदेकी बजाय नुकसानभी होसकताहे, सरकारी ओर 


सामाजिक दमनचक्र उसके वर्ग के अस्तित्वको खतरेमें भी 
डाल सकतेहैँ, पर यह खतरा उठाना उसे मंजूर है। वह 
साफ कहताहै--''गुण्डागर्दीके सहारेही कुछ किया जा 
सकताहै, यह मेरी प्रबल धारणा बन चुकीहै । मैं अपने 
ढंगसे स्थितिसे निपटना चाहताहूं । कोरे भाषणों, नारों, 
चर्चाओं या लेख लिखनेसे कुछ नहीं होनेका । मेरे प्रयत्नों 
से दीवार भलेही न ढहे, उसका पलस्तर तो उखड़ही 
सकताहै । एकाध ई टभी खिसक सकतीहै ।” (प्‌. १६५) 
पर इन्हीं दलितोंमें से उठकर मन्त्री बन गये भाऊ साहब 
का सोच उसके विपरीत है । वस्तुतः सोचका यह अन्तर 
स्वाभाविक्रभी है। भाऊ साहबको सब कुछ मिल गयाहै, 


वे क्यों उत्तेजित हों ? * भगवानको कुछभी नहीं मिलाहै, 


वह चुप कैसे रहे ? भाऊ साहब भगवानसे कहतेहे, जो 
कुछ हमें मिल रहाहै उसे इत्मीनानसे ग्रहण करें, मारपीट 
उचित नहीं क्योंकि बम्बईमें भलेही यह चल जाये, गांवोंमें 
उसका परिणाम अपनेही लोगोंको भुगतना पड़ेगा । भाऊ 
साहब दो टूफ कहतेहैं --'“हम बीस प्रतिशत लोग अस्सी 
प्रतिशतकी छातीपर मूग दलनेकी कोशिश कर रहेहैँ । 
कच्चा खा जायेंगे वे हमें । पानीमें रहकर मगरसै बेर 
हीं किया जाता । (पृ. १०३) इसी बातको दुसरी तरफ 
i सवर्णोकी तरफसे भी कहलाया गयाहै। पुलिस 
आ भगवानके साथियोंसे इसीलिए दुव्येवहार 
पसक उससे कम वरिष्ठतावाला एक धेड (हरिजन) 
त पदोन्नतिको दोड़में अपनी जातिकी वजहसे 


`> वुरतीसे यह बात उभारी है । वे नागेशसे अपनी पत्नीको 


- उच्चवर्गीय स्त्रीसे ही करताहै ।” 
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आगे निकल गयाथा । यानी भाऊ साहबकी बात सही है । 
यह लेखककी पक्षधरता है । मन्त्री वनकर भी भाऊ साहब 
जातिगत हीनता-बोधसे मुक्त नहींहैँ। लेखकते बहुतही खूब- 


मिलवातेहें | “तुमको तो पता होगाही, वह ब्राह्मण है 
भाऊ साहवने अत्यन्त गर्वेके साथ कहा (पृ. १७७ ) 1 इस 
तरह भाऊ साहब, नागेश, भगवान ये तीनौं दलित अपनी 
मानसिकतामें समानान्तर हैं--तीनों उच्चवर्गीय स्त्रीके 
सामने अपना कद छोटा महसूस करतेहैँ । जगदालेभी प्रम 


दलित राजनीतिमें भगवान और राजापर लेखकका 
ज्यादा ध्यान है । राजाका विद्रोह किन्ही सिद्धान्तो या 
सोचपर आधारित नहीं है । वह शुद्ध रोमाण्टिक विद्रोह 
है । उत्साह तो उसमें है पर उसके पीछे ठोस वैचारिक 
आधार नहीं है। वह तो भीड़में शामिल एक अनाम 
चेहरा मात्र है । “मेरे अकेलेकी पढ़ाईसे क्या होनाहै ? 
मुझे कमाई नहीं करनी, उधर हमारे हजारौं भाई-बहन 
आये दिन अन्याय ओर अत्याचार शिकार हो रह हैं 
और मैं मराठी व्याकरणके पाठ पढ़ता रहूँ ? मुझसे नहीं 
होतेका यह** भलेही जान चली जाये । ' (पू. १९८) और 
बेचारे राजाकी जात वास्तवमें चनी जातीहे, एक आन्दौ- 
लनके दौरान । रट न क 
राजाकी बहिन है इन्दु कोलटकर, एल. आई, सी. 
की कमंचारी.। वह एक तरहसे नागेशका स्त्री संस्करण 
है । अपनेमें सिमटी, संकुचित, दलित होनेके हीन-भाव 
से ग्रस्त ! नागेशसे वह मनही गत प्यार करतीहे प्र 
अपने प्यारको अभिव्यक्त करनेका साहस उसमें नहीं है i 
नागेश उससे बातचीत करना नहीं चाहता क्योंकि वह 
सल्लीकी जातिकी हैं, और वह “अपने . उदास अतीतमे 
नागेशको ला खड़ा करतीहै ! ” (पृ. २३) इसीलि 
नागेश वैशालीपर मरताहै, पर्‌ उधरसे त प्रोत्साहन 
न पा इन्दुका देहिक समर्पण स्वीकार करताहे ग 
हालांकि उस वक्‍तभी उसको कल्पनामें वैशालीही 
_ “इन्दु जब उसके र 
दुमे वैशालीका चेहरा टटोल रहाथा |. 
यह नागेशके चरित्रका संकोचही है कि वह 
की इन्दुकी मग्नताको अपमानसूचक | झताहै. 
इस्दुकी त्रासदी यह है कि वह जपैः 


को अपने दिलकी बात कहतीहै । गहु अ 
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नागेशः उसे!सुतकर भी समझ नहीं पाता, पर नागेश उस 
पर कोई प्रतिक्रिया व्यक्तः कर पाता इससे पहलेही दंगेमें 
खजाकीः मत्यु होजातीडै । यहीं उपज़्या सभी खत्म होजाता 
है। पर खत्म करते-करतेभी लेखक एक करारी चोटं 
करनेसै नहीं चूकताहै । राजाकी शवयात्रासे अलग होकर 
। नागेशाएक्र वातानुकूलित रेस्तरांमें जाकर बीयर.ह्विस्की 
। , का आदेश देताहै--ओर उपन्यास खत्म होजाताहे । वैसे, 
| अगर उपन्यासका अन्त यहां न ड्रोकर आगे होता ? तान 
 बीचमेंन टूटती तो क्या नागेश इन्दुको अपनाता ? उसके 
चरित्रका ढुलमुलपन कोई साफ उत्तर नहीं देता। अच्छा 
हीः हुआ उपन्यास यहाँ खतम होगया। 
कई दलित पात्रोंको एक साथ प्रस्तुतकर लेखकने 
. अपने ढंगसे उस प्रश्नको उठायाहै, जो हमारे समयका एक 
 उबलता-सुलगता प्रश्‍न है। जिनः लोगोंपर सवर्णोने सदियों 
अत्याचार कियेहे, अब उनकी नियति क्या हो ! उन्हें दी 
ओ- जानेवाली आरक्षणकी छुटसै उनका भला होरहाहै या 
. नहीं ? दलितोंका जो आन्दोलनकारी तबका है उसकी 
हकीकत क्या है? नौकरियोमै आरक्षण, पदोन्नतियोंमे 
आरक्षण इनसे इम तबकेके एक. भ'शका भला तो होरहा 
है पर उसकी प्रतिक्रिया शेष लोगों पर क्या है ? स्वाभा- 
विकही है कि इससे उनके हक मारे जारहेहै । जिनके. हक 
मारे जातेहै, वे अपने पुरखों द्वारा किये गये. अपराधोंकी 
सजा मुगतनेमै आनाकानी करतेहैँ । उधर जिन्हें थोड़ी 
सुविधाए' मिल रहीहैं उनके दो हिस्से है--एक व्ह 
जिन्हें खूब सुविधाए' मिल गयीहैं, वे दूसरोसे आग्रह करते 
हैं कि वे धैय रखें । जिन्हें कम या बिल्कुलही सुडिधा नहीं 
मिलो हैं, वे तत्काल. सब कुछ पा जाना चाहतेहैँ । जीवमके 
ओऔर-ओर क्षेत्रोंकी ही. तरह, नेतृत्व यहांभी गलत हाथों 
में है । उन लोगोंके हाथोंमें जो आल्दोलनके, नामपर जुदाये 
गये धनसे खुद मजे उड़ातेहँँ, जिनके पास कोई वैचारिक 
आधार ओर सुचिन्तित रणनीति नहीं है । परिणाम वही 
है जो इस उपन्यासमे है । 
मैं तहीं जानता कि स्वयं 


= नम अरस क 


न उपन्यासकार किस, वगंसे 
हे? 11 > 2 
है” वह दलित हैं या नहीं। पर मुझे बराबर यह लगा 


कि उसकी सहानुभूति दलित वर्गके साथ नहीं हैं। यह 
सही' हैं कि आजका अधिकांश दलित वर्ग विशकुकी 
जित यह पुणे सत्य है ? क्या 


न्द्गी जी रहाहे, पर क्‍या 
दलित वगंमे मी कुछ लोग ऐसे नहीं हैं जो सही: सोच 
केया उस वर्गका कोई पात्र उपन्यासमें नहीं 

2 उपन्यासकारने वैशाली या श्रीमती 
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प्रधानपर ज्यादा ध्यान तो नही दियाहै, पर इतना हाद 
धान वह जरूर रहाहै कि उनके चरित्रमर कोई बा 


आजाये। वैशाली अपने हालमें मस्त महिला है ओर 2 
'नागेशको एक सीमासे आगे बढ्नेसे रोक देतीहैं, यानी व यो 
'सच्चरित्र' है । श्रीमती प्रधान अपने पतिस्ते उपेक्षिता हे | लिक 
इसलिए जगदालेसे उसकी निकटता अनुचित नहीं है। | संकेत 
रही बात ताईकी, सो वह तो पूरी तरह कलाकार है | नाभो 
भावुक, बेहद मानवीय । यानी सवण सब उजले, दलित, | उपमे 
सब काले । वीच 
शिल्पके लिहाजसे उपन्यास बेदाग है । बल्कि बहुत | णा 

सफल और कलात्मक । पत्रकार लेखकके पास सृक्ष्मदर्शी, | गगौ 
खोजी दृष्टि और ऐसी भाषाहै जो सरल, सहज, सुबोध रिक 
होकर भी सब कुछ कह देनेमें समर्थ है पर दृष्टि उसकी चित्रे 
पक्षपातपुर्ण है--यही मेरी शिक्रायत है । मैं फिर जोर | 8 
देकर यह बात कहना चाहताहूं कि दलित वर्गकी त्रिशंकु | गोर 
मानसिकता व स्थितिके यथार्थसे मैं. असहमत नहीं हूं पर शी 
मैं यहभी मानताहूं कि इस वर्गमें. कुछ लोग इस स्थितिसे र 
ऊपर उठे हुएभी हैं । वे कैसे ऊपर उठे और उनका | 
उठता कितना सार्थक है, भगर यह बाती उप्रन्यासमें | 
होती. तो. शिकायत नहीं होती कि. लेखक दलितोंके, प्रति ज्‌ | 
असहानुभूतिशील हे । फिरभी, बावजूद इस शिकायतके, त्त 
उपन्यास बेहद-बेहद पठनीय है, मननीयभी । ज 
प्रकाश भातम्त्रेकरका अनुवाद ऐसाहै कि यदि उल्लेख | जिन 

न होता भोर अरुण साधु मराठी, रचनाकारके रूपमें धुपरि लेकि 
चित न होते तो उपन्यासको अनूदित समझाही नहीं: जाता । पहां 
यही अनुवादकी सफलताभी है 111 क्‍ ह 
| श 

तीसरे शहरको तलाश !'* 

उपन्यासकार : गिरिराज गाह: ह 
समीक्षक डॉ: रामजी सिंह गा 
प्रस्तुत उपन्यास, अपनी रचना-सामग्रीके जुटानेमें घात 
एकतरफ जहाँ मनोवैज्ञानिक दृष्टिका परिचय देताहै, | तिए 
दूसरी ओर अभिव्यक्तिको कलात्मक बनानेमे संवेदः | गेलि 
नात्मक सूझ-बुझका संकेत । इसमें न तो कोई क्रमबद्ध । पके 
कथानक हे और न किसी प्रभावशाली नायकके | शोप 


व्यक्तित्वकी खोजही एक आँतरिक-जीवन-सत्ताकी 
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र उपन्यास आगे चल पड़ताहै, केवल कुछ 
पको साथी बनाकर । लेखकीय-कौशल इन स्थि- 
हि में ही है । ये दृश्य और स्थितियां सामा- 
हि ग्रोंसे संबद्ध हैं,जो लेखककी पैंनी दृष्टिका 
। समाजमें घटित होनेवाली यावत्‌ घट- 
थाकार कितना सावधान है इसको पुष्टि 
ये गये दुश्योंसे होतीहै । इन्हीं दृश्योंके 
बीच हमभी कहीं-न-कहीं त इसका सहज बोध 
कराकर यह उपन्यास टूटते सपनाका, डूबते होसलोंका, 
तयी-तयी मनोग्र थियोंका और एक थकान-भरी-आंत- 
रिक-रिक्‍तताका भावपूर्ण दर्पण बन जाताहै । इन 
ित्रोमे, कुछ नैतिक मूल्यों और अनिवार्य-आदशं- 
संयमके साथ, उपन्यासका रकी उपस्थिति है इसी आदर्शं 
' और यथार्थकी टकराहट पग-पगपर दिखायी देतीहै और 
सामाजिक-धरातलपर पहली बार अपनेको प्रतिष्ठित 
करनेकी आकाँक्षा बल पकड़ती हुई दीखतीहै । यही है, 
गाजफे समयकी पहचान, जहाँ मानवीय संबंधोंमें 
एक विद्रूपता है और जिसे आजका सभ्य मानव पग-पगपर 
हेल रहाईै, लगन और परिश्रमसे लक्ष्यतक पहुंचते-पहुं- 
बते वह किसी अपरिहार्थं नियतिका शिकार होजाताहै । 
भालोच्य उपन्यास, इस प्रकार उन सभी प्रशनोंसे 
जूझताहे, जो सामाजिक-विषमताके मुख्य कारण हैं ओर 
बिनपर अनादि कालसे अंगुली उठ रहीहै, उठी हुईहै 
किन समाधान न तब दिया जासका भौर न आज 
यहांही । बस, एक द्वनद्वकी स्थिति सबके भीतर छिपी 
है, जिसकी पीड़ा सहते रहनाहै या म्‌ क्तिके. परया समे 
इस पीडाको ओर गहराते रहनाहै | 

5 पिया रला बहुत छोटा है । समयका 
सेद के हा पात्रोंकी ही बहुलताही है । केवल । 
ररते ऱ्य योक समायोजनाहै, जो पाठकोंको 
तोका रे ले जाकर मानसी घातःप्रति- 
बहे, साध रातीहैँ । हृदयेश, कथानायक है, पढ़ा- 
/ भाघुनिक युवा पीढ़ीका प्रतिनिधि है ओर 
| मान मी है, किन्तु उसका पालन-पोषण एक 
जषारधारासे घिरे परिवारमें होताहै । विमाताका 
बना रहताहै, जिससे उसके 
एप होताइे, किन्तु इस विषम 
एक ऐसी नैतिकता उसमें पैदा 
“लिए पग-पृगपःर उसे . लांछित-अपसातित 


प्राष्तिकी दिशा 


नाओंके प्रति क 
उसके द्वारा उठा 
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पकोण. 
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व्यक्तित्वका, 


पारिवारिक-. . न 
. इन स्थितियोंको प्रभावी बना और इस उपन्यासको. 
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वृद्धि होतीहै । ये दृश्य, 
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होना पड़ताहै पर सुलीपर चढ़कर भी उसे छोड़ नहीं 
पाता। नलिनी और सरोजसे संबंधित प्रेम-प्रसंग इसके 
प्रमाण हैं । उसका विद्यार्थी-मन ' नलिनीको प्राप्त करते- 
करते अदृष्टक्रे हाथों धोखा खाताहै तो कस्टम अधिकारी 
वाला मन सरोजके लिए नोकरीसे त्यागपत्र तक देताहै कितु 
उसे न तब सुख-शांति मिली ओर न अब इस परिस्थितिमें 
ही। एक मनोवैज्ञानिक संकट झेलता ऊब-उदासीके 
सागरमें डव जाताहै । उसके कुण्ठित-विधुर-मनके, मतो- 
विकारोंको परखनेमें कथाकार मानव-मनका चितेरा बन 
जाताहै । मनोविकारों और मुख मुद्राओंको पढ़नेमें लेखक 
कितना दक्ष है, इसका परिचय तो स्थान-स्थानपर 
मिलताहै किन्तु सोतेकी तस्क्ररीकी अभियुक्त सरोजको 
पकड़नेमें, कस्टम-अधिकारीके रूपमें हृदयेशकी अपने 
दायित्वके प्रति जागरूकता, लेखककी सामाजिक-क्रिया- 
शीलताकी याद दिला देतीहै, जो उसके . पद-प्रतिष्ठाके 
सर्वथा अनुकूल है । 

मातसिक-संघर्ष या सोच-समझकी विभिन्न स्थिः 
त्ियोंको सजानेमें कथाकारने अपनी दृष्टिगत-सूक्ष्मताका 
परिचय दियाहै--पत्तीको नासमझीके प्रति भोंकारजी 
एक तनावका अनुभव करतेही रहतेहैँ, तबतक चायसे 
होंठका जल जाना, बूढ़े पिताजी मुत्युके बाद नलिनीकी 
अनागत:चिता और तव एकाएक हृदयेशकी ओरसे 
मिलनेवाली अप्रत्याशित सहायता, नलिनीको लेकर 
हृदयेशके माता-पिताकी ऊभ-चूभ तबतक तिनकेक्रा सहारा 
बनकर हृदयेशकी उपस्थिति, ओंकार और सत्पेन्द्रका 
नाशतेके टेबुलपर नलिची-हूदयेशके विवाहका ओर 
तबतक हृदयेशकी मांकी उपस्थितिसे भूचालकी स्थति 
जैसा संकेत, हृदयेशका नोकरीकी तलाशमें शहर छोड़कर 
बाहर जातेकी तैयारी, तबतक मोसीके साथ सरस्वतीका | | 
आगमन तथा मेहमानोंको छोडकर ' हृदयेशका घरे ' 
निकल जाता, और सरस्वतीके पिछड़ेपनपर ओंकारजीकी . 
खीझ, उनकी पत्नीकी अपनत्वभरी दृष्टि ओर पतिका 
ठहाका--आदिको जिस ढंगसे कथाकारने सजाया-संवारा 
आजके युगका तनाववाला वातावरण साफ | 
होजाताहै । और उसके शिल्पमें एक नाटकीयताकी अभिः | र 
पाठकोंको एक जागरूक दर्शककी _ 
तरह जगाये रखतेहैं, मानो वह उन्हेंभी इन सामाजिक- _ 
तनावपूर्ण-गतिविधियोंको देखतेमें प्रवृत्त करना चाहताहै। | 


सफल बनानेमें संवादोंका विशेष योगदान है । स्थिः 


| 
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_प्रकृतिभी मध्यवर्गीय चरित्रकी दुर्बलता बनकर पाठक 
तक पहुंचती है, जबकि लेखिकाका यह्‌ लक्ष्य कदापि नहीं 
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त्ियोंको जोड़नेमें, समयको समेटनेमें और मातव-संबंधोंकी 
यथार्थताको नये संदर्भोमें टटोलनेमें -ये संवाद कारगर 

रि वॉ नक 
सिद्ध हुएहेँ । इसप्रकार, परिवर्तित घात-प्रतिघातोंको 


कहानी 
संग्रह 


प्रतिदिन! 


लेखिका : ममता कालिया 
समीक्षक : गोविन्दप्रसाद. 


हिन्दीकी कथा-लेखिकाओंके संबंधमें अक्सर यह 

बात कही जातीहै कि उनका रचना-संसार घर-परिवार 
की समस्याओंतक ही सीमित रहताहै । इससे आगे उनका 
जीवन-बोध नहीं जाता वस्तु जगतके सम्पूर्ण-ज्ञापनकी 

ओर उनका ध्यान वहीं गयाहै। ममता कालियाका चोथा 

कहानी-संग्रह प्रतिदिन भी इसका अपवाद नहीं हैं। दस 

कहातियोंके इस संकलनमें अधिकतर निम्न मध्यवर्गीय 

परिवारकी घुटनमें जीनेवाली शिक्षित नारीकी छटपटा- 

हटका ही चित्रण हुआहै । यह वैयक्तिक आशा-आकां- 

क्षाओंके तलमें डूबती-उतरती रहतीहै । परिस्थितियोंके 

अपने अनुकूल न होनेसे वह भीतरही भीतर एक अनोखी 

विकलता महसुस करती रहतीहै । उसे लगताहै कुछभी 

उसके अनकूल नहीं है । वह तो सिफं घुटनमें जी रहीहै । 
संवेदनशीलता भोर वैचारिक उन्मुक्तताका उसके लिए 
कोई कोई नर्थ नहीं है। लेकिन यह मध्यवर्गीय भाव-बोध 
कृत्रिम रूपसे पाठकके सामने आताहै । बातें इतनी ज्यादा 
भोवरटोन्समें कही गयीहैँ कि उनमें बनावटीपन आ 
गयाहै। रचनाके मूल कथ्यसे लेखिकाकी भावनात्मक 
सम्पूक्ति न होनेके कारण वस्तुही नहीं पात्रोंकी अपनो 


स 22234 $ 


` थीसिस तो होसङ्तीहै लेकिन कहानी अपतेमें हक eh 
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रचनात्मक रूप दैनेमें, कथाकारने जिस शिल्पका स॒ लगा 
लियाहै, उससे यह कृति आद्यत पठनीय हो गयी है । ए॥ "बह 


भिक होने को 
होता । उनकी छटपटाहूट मार्मिक होनेके बजाय मसनुई [ तोप 
लगतीहै । एक-दो कहानियोंको छोड़कर यह दोष | 


। भाः 
प्रायः सभी कहानियोंमें आ गयाहे । काली साही, | लुगा 
लैलामजनू, वसन्त : सिफं एक तारीख, ऐसीही | काम 
कहानियां हैं । 'काली-साडी' में समस्या सखीको 


साड़ीकी भेंट देकर उत्सव पर्वेकी प्रतीक्षा किये बार 
खिलखिलानेकी है, जबकि पतिका वेतन पिछले मही 
बिल चुकाते-चुकाते समाप्त होजाताहै । ऐसी व्यक्तिगत | ह 
सन की पुतिमे जब बोनस साड़ीकी खरीदमें चला जाता | १ 
है तो अपनी भावनाको कुचलना पड़ताहै। लेकिन यह | 
कहानीका त्रासद-बिन्दु नहीं ओढा हुआ सत्य है । पतिकी ती 
संकट मोचन और "शॉक एग्जाबर' कहना भाषा | नपन 


साथ खिलवाड़ है । इससे छटपटाहृटका भाव न्या ना 
नहीं होता ।'ल॑ला मजनू'में भी कहानीकी गरिमा नहीं है। । 
“रातके वक्‍त वे घर में करीब-करीब अपने पंदाइशी हू 


परिधानमें घूमते' (पु. ८७), जीवन आगे बढ़ा तो बन्नै तेबि 
हुए । उन्हें होमवर्क कराना पड़ा | जम ह” E 
क्षणमें, न वह उसका मजनू रहता, न वह उसकी ली! | पफ 


(पू. ९०) घरमें हर चीजका अभाव । “दूध बहुत १४ | रब 
कहीं नजर न भाया । मैंने दूधकी जगह थोड़ी मोहन | प्रा 
मिला दीहै । देखो पीकर | (पृ. ९२) ये जुमले न ह 
स्पद हैं । व्यंग्य उनमें नहीं उभरता । किसी कहा | 

नोट्स भलेही हों, किन्तु कथ्यकी कोई गहन भ 4 | पा 
अथवा अभुभूतिकी तरलता इनमें नहीं है। सिर्फ क | माग्नु 


का 
फिकरे हैं | इसी प्रकार “मन्दिरा? भी मनोविज्ञा ' | 


लगताहै तथ्योंको सजा-संवार दिया गयाहै। भा” 
रस उनमें से निचुड़ गयाहै क्योंकि “मन्दिरा उप 
अडतीस, जिस्मसे अट्ठाइस ओर स्वभावसे थद 
(पू. ९३) स्वाभाविक है 


जीने कहाँ-कहाँ ठांकै-झांकम 


| | 
॥। छ हैं 
त (प ६८) इसीलिए उसे लगता है, 
हारा वतिके नहीं पिताके साथ रह रहीहै।” पतिभी 
ग हु भित्रको देखकर रह जातेहें, “ये अन्दर आये, एक 
ऱ्य टको मुझे लगा अपना शिशिर आ गयाहै अभी तो 
CT दो महीने बाकी हैं ।” (पू. १०१) यह नारी 
प्रतेकी छटपटाहटका मुद्दा सो है पर वह घटता एबं 
| तथ्योंतक सीमित नहीं है । वह केवल कथन मात्रभी 
नहीं हैं । रचनात्मक स्तरपर वह. वस्तुःसयोजनसे मुखर 
होताहै | अतः वस्तु अवधारणामें संवेद एवं अनुभूतिकी 
्रलतशीलताके अभावमें पाठकको चौंकाताभर है । 
१ मा" में भारतीय नारीके प्रति परम्परागत दृष्टि- 
कोणका यथार्थ भकत हुभाहै । पति कालेजमें पढ़ता हो 
नुर | तो पत्नीके जीवनका आधा भाग प्रतीक्षामें बीतना स्वा- 
वोप | आशिक है। फिर नजर ऊपर उठाये तो 'चुप छिनाल 
डी, | लुगाई' जैसा व्यंग्य सुनना पड़े । उसपर रातदिन 
तीही | कामकी चक्‍कीमें पिसना । लेकिन “माँ में यह सब सहनेकी 
एक बेहया बहादुरी थी' जैसी भाषा कहानीमें चित्तको 
नेवे, ब 
गत | रह जातीहै। वर्तमानमे उसकी छाया 'बसन्तः सिर्फ 
गाता | एक तारीख'में दिखायी देतीहै । चन्दा घरके दम-घोटू 
यह | वातावरणसे वसन्तका आनन्द लेनेके लिए बाहर तिकः 
तको | भतीहै। ओर बरसोंसे दबी नौकरी करनेकी साध लेकर 


बपनी चिरपरिचित प्राचार्या के पास चली जातीहै । उसे 
देखकर प्राचार्या पुरानी अध्यापिकाको इसलिए जवाब दे 
देती हैक्योंकि वह गर्भावस्थाके अन्तिम चरणमें होनेसे छुट्टी 
चाहतीहै । बसन्त झुलसकर मर गया । निस्सन्देह 
तैबिकाके पास नारी उत्पीड़नके मामिक प्रसंगोंको खूब 
हिचान है | लेकिन उनको कहानीका रूप संवारनेमे 
फलता नहीं मिली हे । लगताहै तथ्योंक्ो सगठित करके 


को 
बगर ठो है । वे गंध करा 
> | रमाती नहीं है । केवल अतीतकी समस्याका बोध क 


हू 
य ठ दिसा गयाहै । कहानी “मेड टू आडंर' है । अनुभूतिकी 
स्पा नी एव वस्तुकी कलात्मक संयोजनाके अभावमें 
तीके ग गढ़ी हुई लगती है । 


पी पीढ़ीकी किशोरियोमें उगती स्वतन्त्रता एबं 
र उन्मुक्तताकी पहचान“तोहमत में लक्षित होतीहै । 
पो त स्वतन्त्रता लेनेपर तोहमत लगतीहे । पास- 
|] ण ५. आना जाना बन्द होजाताहै । लगताहै 
6 प्रबाहको पती *इलस्टू ट' किया गयाहै। कथाः 
भोक, माविकताका इसमें हनन -हुआहै। इन 
>  बिजूद इस संग्रहमें 'आपकी छोटी लडकी, 
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'लड़के' ओर “एक जीनियसकी प्रेमकथा” कुछ अच्छी 
कहानियां हैं । इनमें भी “आपकी लड़की” संग्रहकी सर्वः 
श्रेष्ठ रचना प्रतीत होतीहै । इस कहानीमें दरअसल एक 


:-नहीं*दो लड़कियोंका तुलनात्मक रेखांकन हुआहे । एक 


स्कूल जानेवाली अन्तमु खी लड़की है तो दुसरी कालेज 
पढ़नेवाली बहिमु खी । वह छोटी बहुनको अपना भेली 
बनाकर ठस्सेसे चलतीहै । परीक्षामें अधिकतम भक 
लेतीहै । गायन, नृत्य, अभिनय, टेबिलटेनिस भादि 
में इनाम जीतकर लातीहै। लड़केभी उसे देखकर रश्क 
करतेहैं, उसके दीदारका इन्तजार करतेहैँ । लेकिन वह 
न घबरानेवाली एक बिल्कुल अपटूडेट, मॉड लड़को है । 
उसके विपरीत टुनियांसे लाख बार चाय बनवाओ, पानी 
मंगवाओ, सब्जी कटवाओ, बाजार भेजो, चौबीस घंटे 
काम करवाओ, नो कामोंमें से दस करवा लो परन्तु 
टुतियां विचलित होनेवाली नहीं है। मां कितनाही 


, घमकाये, सराहना करे, मान करे, कोई फक पड़नेवाला 


नहीं है । पिताके एक लेखक मित्रने उसको आवाजको 
पहचान लियाहै-- “आपकी लड़कीकी आवाज बहुत अच्छी 
है इसकी आवाजमें एक संस्कार है। आजकल बहुत 
कम दिखायी देताहै ।” (पू. ४३) लगताहै इस संस्कारसे 
लेखिकाका साक्षात्कार हुआहै । शील-शालीनता, समः 
पण भावना आदिमें एक निरपेक्ष चारित्रिक गुणको 
लेखिकाने जैसे अपनी अन्तरात्मा सोप दीहे, उस गुणको 
जो परिभाषासे परे है। वह व्यक्तित्वके हर कोणसे 
दूसरेको प्रभावित करताहे। लगताहै लेखिकाका मन 
रेखाचित्रकी समायोजनामें पुरी तरह रमा हुआहै । इतना 
रमाहै कि वह कहानीकी कोटिमें पहुंच जाताहै । कहानीमें 
दो लइकियोके रेखाचित्र उकेरे गयेहे लेकिन निगाह 
एकपर ही टिकीहै ।जिसके प्रति अनुभूतिको तरलता स्वा- 
भाविक भावान्वितिपर पहुंचकर पाठकको प्रभावित किये 
बिना नहीं रहती । दी 

रेखांकनकी प्रवृत्ति इस संग्रहको अन्य कहातिये 
भी पायी जातीहै किन्तु 'आपकी छोटी लड़की' के बाद | 
“एक जीनियंसकी प्रोमकथा में इसे रेखाँकित किया 


जासकताहै । एक आई. एं. एस. के प्रतिभाशाली 
व्यक्तित्वकी गरिमा अपने सम्पूर्ण मे कुछ इस प्रकार 


उभरकर सामने आतीहै कि वह उसकी पत्नीको 'रैमो- | 
फ्लेग' कर जातीहै । वही उसके अंवसादका कारणभी | 
बनतीहै । किन्तु लफ्फाजी और बोद्धिक आग्रहके कारण 
कहानी अपता प्रभाव नहीं छोइती । 


2४ है: 


de A शाला MAN 


भ... हा by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


“लड़के” आजके युवा वैका प्रतिनिधित्व करनेवाली 
रचना है । इसमें कालेजके छात्रोंकी दिशाहीनता, 
उद्दण्डता एवं लक्ष्यहीन कार्यंकलापोंका उल्लेख करके 
उनकी शन्यवादी प्रवृत्तिपर व्यंग्य कियाहै । वे दुस रोके 
परामर्शपर गंगा स्नःनके बाद नारियल तोड़कर हड़ताल- 


पर जानेकी योजना बनाते, किन्तु गंगासें लोटते हुए 
एक सरकारी जीपको चुरा लातेहें और जानसनगंजके 
चौराहेपर छोड़कर भाग जातेहैँ। यह एक निस्सन्देह 
अच्छी कहानी है । देशमें फैली अराजक स्थितिकी ओर 
पाठकका ध्यान आकर्षित करतीहै । 

कुल मिलाकर इन कहातियोंमें मार्मिक प्रसंगोंकी 
कमी नहीं है और न मध्यवर्गीय जीवनकी त्रासद-स्थि- 
तियोंके बोधका अभावही है । किन्तु तथ्योंको बोधगम्य 
बनानेके लिए वस्तु अवधारणासे सम्पृक्त भावनाको 
बिस्तार न देपानेके कारण अधिकांश रूपसे ये कहानियां 
यथार्थका छायांकन छायाचित्र-सा मालूम होतीहैँ । 
तथ्योंको सायास जोड़कर केवल लफ्फाजीके सहारे 
कहानी रचनाकी चेष्टा कीगयीहै। चुटकुलेबाजीके चुस्त 
फिक्रे प्रासंगिक न होनेके कारण कहानी के प्रभावको कम 
कर देतेहैँ । भाषाके स्थूल प्रयोगसे भी बौद्धिक उन्मेषको 
मात्रा बढीहै । “उसे अपना आपा दिव्य महसूस होने 
लगा, ' “वह बाँदाँकी बदतमीज गर्मीमें पड़ी भुनती रही” 
अथवा “वह कविता, कल्पना ओर कोलतारकी सड़कसे 
घर पहुंचा ज॑से वाक्योंके सहारे पाठक कहीं पहुंचता 
दिखायी नहीं देता । फिरभी पूरा संग्रह पढ्‌ जानेपर 
मध्यवर्गीय जीवनके अनेक प्रसंग सामने आजातेहें और 
सोचनेपर विवश करते हैं । [] 


नया तराना? 


समीक्षक : डॉ. श्रीविलास डबराल. 


आकारसे पत्रिकानुमा इस पृस्तिकामें ११ कहानियां 
संकलित हैँ । इसमें 'दंत्य वृत्रका संहार” नलिनीकांत गुप्त 
को, 'नवेद्य' जयदीपकी 'नया तरान।'और 'अनसुनी वाणी! 


अनु बेनकी तथा 'बधावे बज रहेहैं,''ऐसाभी होताहै 'गृह- . 
प्रवेश' और 'अच्छा जीजी नमस्ते’ कहानियां वन्दनाजी 
की है। 

चिया तराना' शीर्षक कहानीमें कथानायक “मैं? को. 


Teme 


शः 


सर प्रकाशक : श्रोग्ररविन्द सोसायटी,पांडिचेरी-६०५००२। 


१ष्ठ : ३२; जेबी दुगना ८१; मूल्य: ३.०० ₹.॥ ` 


जिस दिन सच्ची भागवत अभौप्सा पैदा होगी, उस दिन 
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संगीतकै प्रभावसे सतौगुणमयी बन गयी मन:स्थिंतिमे ए$ 
दिव्य स्वर सुनायी देताहै कि भगवानूको भगवानके लिए 
कोई नहीं चाहता, सब मतलबसे ही भगवानको चाहतेहे | 


ऐसा तराना छिड़ेगा कि सारा निरानन्दमय आनन्दमय 
होजायेगा । । 'दैत्य वृत्रका संहार' 'नंवेद्य' 'बधावे वज 
रहे हैं! 'गृह-प्रवेश' आदि कहानियांभी श्रीअरविदकी 
इसी दार्शनिक प्रतिपत्तिपर आधारित हैं कि भगवत्परा 
की तीव्र अभीप्सासे भागवत उपस्थिति अनिवार्य होजाती 
है । लोक-चेतनाके ईश्वरोन्मुख आरोहणमें ही परमतत्त्वके 
अवरोहणकी स्थिति है । 'भनसुनी वाणी ' में श्रीअरविदका 
संदेश है--'नया सतयुग शुरू होरहाहै। यह सत्यका, 
सामंजस्यका युग होगा ।' (पु० २६) वाहरके कानोके | 
लिए यह वाणी भलेही अनसुनी हो, पर मानवक | 
अन्तरात्माने, धरतीने यह आवाज सुन लीहै। सहयुगका ; 
जागरण भीतरही भीतर अदृश्य खूपसे कुलबुलाने 
लगाहै। 

“अच्छा जीजी नमस्ते’ एक ऐसे हृदय-रोगीकी कहानी 
है जिसके आत्मिक आतन्दके सामने रोगकी शारीखि 
यातनाएं अपनी सक्रियतामें भी निष्क्रिय एवं निष्प्रभ हो 
जातीहैँ । शारीरिक अस्वस्थतामें भी वह अपने जीवनको 
स्वस्थ एवं प्राणवन्त बनाये रखताहै । यह कहानी असाध्य 
रोगियोंको आश्वस्ति तो देतीहै, पर क्षणिक; : क्योंकि 
दुरन्त शारीरिक यातना ोंके बीच मुखपर प्रसन्तताकी 
आभा छिटकाना ऊ चे साधकोंके लिए भलेही संभव हो, 
सबके लिए संभव नहीं । 'फिरभी कहानी अपनी सीमित 
व्याप्तिमें भी प्रेरक है। | 

) 


आडम त त CESSES EEE RE 


ऐतिहासिक कहानी “लाखा फुलाणी' में एक ऐप 
दानवीरको चित्रित किया गयाहै, जिससे याचक बे-मौसम 
के पीलू मांगताहै ओर उसके सतसे पीलू पक उठतेहे। 
कहानी कलाकी दृष्टिसे यह एक बड़ी साफ-सुधर 
कहानी है । E 

उदात्त जीवन-मूल्योसे जुड़ी होनेसे थें कंहाति 
अपनी असंभाव्यतामे भी प्रभावित करती हैं [तर्क इनकी परि, | 
पत्तियोंको नंकारताहै। पर चेतना है कि इन्हें सीनेसे नग 
लेना चाहतीहैँ। कोई चीज है इनमें, जो गहराईसे छूतीर । 
लेकिन पकड़में नहीं आती । जिस धरातलपर ये चली? | 
वह आजकी कहानियोंसे एकदम भिन्न है, पर हत 
चलनेका ढंग उनके बिल्कुल मेलमें है । अथ | 
अवश्य अध्यात्मोन्मुख है, पर कथने-प्रकॉर पुरी 


धक” 


७94 
= 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


रिक । हां, कुछ कहानियां (दैत्य वृत्रका संहार, 


1 
002 ऐसीभी हैं जिन्हें कथोत्थ निबन्ध या 


अन सुनी वाणी ) 


नीमकी भूमिका अलग है! 
कवि : मोतीलाल जोतवाणी - 


समीक्षक : श्याम विमल. 

पच्चीस कविताओंके इस पहले और छोटे संकलनको 
देखकर एकाएक यह लगताहै कि कवि प्रोढ वयतक पहुंच 
चुकाहै, उसने इससे भी ज्यादा कविताएं लिखी होंगी, 
किन्तु संकलनकी दृष्टिसे चयन करते वक्‍त उसने निर्म- 
मता जरूर बरती होगी । इस कारण यह कविता- 
पुस्तक चुनिदा कविताओंके बृतेपर छोटी व खूब सघन 
बनी है । 

इन सघन कविताओंपर सुविधासे बात करतेके लिए 
केवल वहीं सेध लगायी जासकतीहै जहां खुद कवि 
अपनी कविताके बारेमे कवितामें ही वक्तव्यनुमा 
पक्तिथां दे देताहै या जहां गारा कमजोर लगा होताहै । 

यहां दो स्थल ऐसे मिलतेहैँ जहां निजकी कविताओंके 
बारेमें वक्तव्य-सा है, वहभी दो प्रकारका । एकमें है 
अपनी कविता-सृष्टिमें बरती गयी तथ्यपरक ईमानदारीकी 
घोषणा ओर दूसरे स्थलपर है कविताको रक्षामें आलोच- 
कीथ दखलंदाजी न करनेकी प्रकारांतरसे चेतावनी । 

पहले स्थलकी बात पहले कर लीजाये । जसे संग्रहको 
इसरी कविताको शुरूआत होतीहै इन पंक्तियोंसे-- 
“भेरी कविताएं |आत्मसंधर्षके 
त्कार है।” 

कविको इस उद्घोषणामें सच होसकताहै क्योंकि 
आजकी कविताकी ताकतको ज्यादा विश्वसनीय बनानेकै 


२. 5 अप लि आह 31, 
प्रकाशक : राजधानी प्रकाशन, बी-७/७४, सफदरजंग 
क्लेव एक्सटेंशन, नयो दिल्ली-२& । पृष्ठ : ४८; 

मृत्य $ १५.०० रु. । डि का 


दोनोंके बारेमें दार्शनिक “एप्रोच' समझमें मानेवाले 


नतीजेमें/भात्मसाक्षा- . 
` दंडोंको नकारा घोषित कियाहै । 
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गद्यकाव्य जैसा कुछ कहा जासकताहै, पर कहानी 
नहीं। ID 


काव्य | 
संकलन . | 


लिए कविको मजबूरन सशस्त्र होकर “टूटे रथका 
पहिया” उठाना पड़ताहै । ओर इसी कविताकी अन्तिम 
पंक्तिभी--'आत्म-साक्षात्कारमें पुरा सच नहीं होता' 
एक और सच्चाईका नमूना पेश करतीहै । दरअसल 
'अलिफ जोड़नेसे' नामक इस समूची कवितामें कविताको | 
लेकर वक्तव्य है. यहां सिर्फ सुविधार्थं शुरू व अतकी. 
पंक्तियां उद्घृत कीहैं, हालाँकि कहनेको यहभी कहा 
जासकताहै कि इस समूची कवितामें जीवन ओर साहित्य 


साधारण बिम्बोंकी माफत बनीहै । 

दूसरे स्थलपर कविताकी रक्षामें आलोचकीय दख- 
लंदाजी न करनेकी चेतावनी होनेकी बात मैंने कहीहै । 
यह स्थल है उनतालीसवें पृष्ठकी कविता नये 'मानदण्ड' 
की आरंभिक पंक्तियाँ । वे ये हैं--'मेरी रचनामें/भाषा 
शैली|और उद्देश्यके पुराने रूप दू ढ़ना बेकार है 

क्योंकि कवि डॉ. मोतीलाल जोतवाणी मूलत: कथा- 
कार हैं इसीलिए उन्होंने अपनी कथाओंपर भी इसी 
कवितामें इसी तरहकी आलोचकीय जांच-पड़्तालको 
बेकार घोषित कियाहै, जँसे--'और बेकार है|मेरी 
कथामें कथाका पारंपरिक सिलसिला खोजना ।' 

डॉ. जोतवाणीने इस निवेदनमें वस्तुतः काब्य 
शास्त्रीय मानदंडोंसे अपनी कविताओं ओर कथाओंको' 
परखनेवालोंके प्रति संदेह व्यक्त कियाहैँ, या उन मा. 


यदि डॉ. जोतवाणी इस निवेदन द्वारा समूची 


कविता-कथाकी सुरक्षामें बिशेषीकरणको मुद्रा : 
एकाकी' गर्वोक्ति कहलायेगी | 5 
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अंब प्रस्तुत कविताओंको परखनेके लिए यदि डॉ. 
जोतवाणीके उक्त निदेशोंको मद्देनजर रखा जाये तो 
त 

ये कविताए उस 'एक भाम आदमी या एक आम औरत 


के बारेमें होकर भी आम तक संप्रेषित नहीं होतीं जिसका" 


जिक्र नये मानदंड' कवितामें ही हुआहै । क्योंकि इन 
कविताओंकी सघनता, जिसे मैं तारीफमें कह रहा हूँ 
। उसे पठते नहीं देती । 
| इन्हें समझनेके लिए बौद्धिक होनेकी जरूरत है और 
' बार-बार पढ्नेको जरूरत है ओर स्वस्थ होकर काव्यमय 
बातावरणमें पढ़ने-समझनेकी जरूरत है। वस्तुत: इस 
संग्रहकी कविताएं जागरूक पाठकमें ऐसी समझ तैयार 
करतीहैँ जिससे कविताए' समझदारीसे पूर्ण लगे । 
ऐसी समझके साथ मैं एकही कविताको लेकर पूछना 
चाहताहूं, जिसे पढ़कर कविकी समझपर संदेह तो कतई 
नहीं, शाब्दिक अतिव्याप्ति उससे हुई प्रतीत होतो है, वह 
है एक छोटी कविता--'म्स्कराहट' । पुस्तककी दूसरी 
भूमिकामें कवि दिविक रमेशको अन्य सात कविताओंके 
साथ यहभी विशेष रूपसे अच्छी लगोहै-- 
मुस्कराहट 
इस-उससे मुस्कराकर मिलताहूं : 
खासकर 
--किरयानेवालेसे 
` ताकि जरा छूटसे सोदा तोलकर दे; 
--सन्जीवालेसै 
“ताकि वह ओरोंकी निस्बतमें जरा कम दाम ले । 


xX xX x 
ओर फिर 


इस तरह खर्च कीगयी मृस्कराहटोके बाद 
कोईभी मुस्कराहुट 
' मेरे घर-परिंवारके लिए नहीं बच पाती । 
इस कवितामें जिस मुस्कराहटका जिक्र है वह नितांत 
व्यावसायिक ओर चापलूस मुस्कराहट है, जिसकी मार्फत 
` सोदा-सब्जी खरीदनेमें उपभोक्ताका अपना मतलब पूरा 
होसकताहै । लेकिन “इस तरह खर्च कीगयी मुस्क राहटोंके 
बाद' घर-परिवारके लिए मुस्कराहटका न बच पाना 
क्या इस बातको घ्वनित नहीं करता कि “घर-परिवार” 
के लिएभी मतलबकी मुस्कराहटकी जरूरत रहतीहै ? 
वही व्यावसायिकताकी भादतोंमें पड जानेसे यदि 
मुस्कानमेंसे सहृदयता छिन गथीहै तो बात अलग 
; वि शायद कहनाभी यही चाहताहै, जो शाब्दिक 
छनः दड २६ >: अकळ 
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जल्दबाजीमें स्फीत होगयाहै । ह 

बैसे पूरे संग्रहकी कविताओंमें विविधता मुझे पसंद 
आयीहै और कविकी परिपक्व दृष्टिसे अलग-अलग 
भूम्रिकाए' रोशन हुईहैँ । [] 


देशके लिए? 
कवि : इन्दरराज वेद 'अधीर' 
समीक्षक : डॉ. श्रीविलास डबराल. 


'राष्ट्रमंगल' के बाद यह कविका दुसरा राष्ट्रीय 
कविता-संग्रह है । इसमें कविको सन्‌ १९६२ से १९८१ 
के बीच लिखी गथी ४१ कविताएं संगृहीत हैं । 'वर दो 
माता वर दो” शीर्षक प्रथम स्तुतिपरक कवितामें कविने 
माँ सरस्वतीसे याचना कीहै कि वह हम भारतवासियोंको 
ऐसी राष्ट्रीय चेतनासे उर्जेस्वित्‌ करे कि हमारा देश भारत 
एक बार फिर विश्ववंद्य होजाये । देशके प्रति यह भक्तिः 


भावनाही इस संग्रहकी मूल संवेदना हैं, जिसे लेकर कवि 


कहीं सामाजिक विसंगतियोंको निमू ल करनेका आह्वान 
करताहै, तो कहीं आथिक विषमता और शोषणके विरुद्ध 
प्रचंड आक्रोशकी अभिव्यक्ति; कहीं वह बापू, नेहरु, 
लालबहादुर शास्त्री, वद्ध मान महावीर, तुलसी, तमिलके 
महाकवि तिरुवल्लुवर, मलयाली महाकवि आशान आदि 
राष्ट्रनायकोंके प्रति श्रद्धा-सुमन समापित करताहै, तो 
कहीं राजस्थान, तमिल, केरल आदि प्रदेशोंका राष्ट्रीय 
परिप्रक्ष्यमें महिमा-गान । अनेक उद्बोधन गीतभी हैं 
जिनमें कविकी ओजस्वी वाणी राष्ट्रोत्थानके लिए देशः 
वासियोंको उद्बुद्ध ओर प्रबुद्ध करतीहै। 

कविको पूणं विश्वास है कि जबतक देशमें उसकी 
अस्मिता और वीरता शेष है, उसकी एकता भौर 
अखंडता अटूट और अपराजेय है । भारतकी सांस्कृतिक 
एकताको रेखांकित करता हुआ वह कहताहै--*एक राहके 
हैं मीत,मति एक प्यारके/एक बागके हैं फूल,फूल एक हारके/ 
देखतीहै यह जमीन, आसमान देखता /अनेकतामें एकता, 
हिन्दकी विशेषता ।' (पृ. ३७) राष्ट्रभाषा हिन्दीकी 
अवमानता और स्वतंत्र राष्ट्र भारतमें अग्रेजीका वर्चस्व 
कविकी राष्ट्रीय चेतनाको विक्षोभसे भर देताहै । जिस 


१. प्रकाशक : जनहित प्रकाशन, गली कसेरान, मंडी 
रामदास, मथुरा (उ. प्र. ) । पुष्ठ : ८०; क्रा. ८.१; 
सूल्य ४ ४-०० रु. | 224 


हि 


ग 


WY A 


NA नि 


Sn SN iON 3) 233 


दीने स्वतंत्रता-संग्रा मको वाणी दी, कैसी कृतघ्नताकी 
शके स्वतंत्र होतेपर उसे भुला दिया गया-- 
स्वतंत्रताके दीवानोंने आज त्यागदी मर्यादा /राष्ट्र-भारंती 
के अर्च॑नमें प्रस्तुत करतेहें बाधा ।' (पृ.१८) उसे पूर्ण 
विश्वास है कि “कश्मीरसे केरलतक अब भाषा इक हिन्दी 
होगी | भारत माताके माथेपर गौरवकी बिन्दी होगी I’ 
(प्‌. १९) राष्ट्रभाषा हिन्दीके प्रति प्र म-भावनासे प्रेरित 
एक तथ्यात्मक प्रांजल अभिव्यंजना ओर--सोभाग्य भारत- 
भषमिका साकार है हिन्दी / भावात्मक जन एकताका 
सार है हिन्दी । बोली नहीं सिफे, है दो-चार प्रदेशोंकी/ 
आसेतु हिमाचल प्रेमका गु जार है हिन्दी ।' (प्‌. २०) 

कवि देशकी आजादीपर प्रश्नचिह न लगाताहै कि 
ग्रह कैसी आजादी है, जिसमें धर्मके नामपर विग्रह, 
राजनीतिके नामपर दल-बदल और राष्ट्रीय शिक्षाके 
नामपर आजभी मैकालेकी विदेशी शिक्षा पद्धति प्रचलित 
है। यही नहीं, देशमै आजभी गरीबी है, वेरोजगारी है 
ओर समाज आजभी दहेज-प्रथाके गलित कुष्ठसे आक्रान्त 
है--'आंसू आहें तड़प रहीहै, यह कैसी बर्बादी हैं ? मुझे 
बताओ मेरे भारत, यह केसी आजादी है ?' (पु. १७) 
देशकी दुरवस्थापर यह तड़प और उसकी गौरव गरिमाके 
लिए एक उत्कट लेलक इस संग्रहके वे दो तट हैं जिनके 
बीचसे देश-भक्तिकी स्रोतस्विनी प्रवाहित हुईहै । 


हिर 
बात है कि दे 


दरवाजेपर दस्तक? 


व्यग्यकार : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी 
समीक्षक: डॉ. बालेन्द्शेखर तिवारी. 
*यग्य लेखनके दरवाजेपर होनेवाली हर नयी दस्तक 


क्‌ ७ 
रण व्यंग्यके चरित्र और विस्तारके बारेमें नयी-नयी 


सम्भावना ड 
५ जगने लगतीहेँ ऐसा डॉ. सन्तोषकुमार 


`` प्रकाशक . 
शक : जवाहर पुस्तकालय,मथुरा। पृष्ठ : १३८; 
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जहांतक शिल्पका प्रश्‍न है, संग्रहकी अधिकाँश कविः 
ताएं छन्दोबद्ध हैँ,जोकि छन्दोविधानकी दृष्टिसे कहीं-कहीं 
ही त्रुटिपूर्ण हैं । जैसे २४ मात्रिक छन्दमेँ 'गर्वीलि वीर 
जवानोंका नव अभियान चाहिए (प्‌. ४) यह २८ 
मात्रिक पंक्ति । 'अभिषिक्त होरहीहे रणचंडी मतवाली 
(पृ. ४) के गतिभंगको' रणचंडी अभिषिक्त होरही. 
मतवाली' करके दुर किया जा सकताथा । फिरभी कुल 
मिलाकर मानना पड़ेगा कि कविमें अच्छा छान्दस 
कौशल है । कुछ रचनाएं विच्छन्दभी है, पर उनकी, 
भाषा-शैली भावाभिव्यक्तिमें इतनी सशक्त है कि लयके 
अभावमें भी वे प्रभाव पैदा करतीहैं । राष्ट्रीय भावा- 
भिव्यक्तिमें सांस्कृतिक मिथकीय उपकरणों तथा लाक्ष- 
णिक, व्यंजक और तत्सम शब्दावलीके यथोचित प्रयोगोंसे 
कविताएं प्राणवन्त और प्रभविष्णु होगयीहै ।'वीर गुरमा 
भारतके' कविताएं 'सूरमा' के लिए 'शूरमा' खटकता है, 
पर संग्रहकी महनीयताको देखते हुए यह नगण्य है । 

वस्तुतः यह संग्रह युवकोंके लिए तो प्ररक हेही, 
वृद्धोके लिए भी उष्ण रक्‍तका संदेशवाहक है। इसे देख 
कर आशा बंधतीहै कि आगे कवि अवश्यही राष्ट्रोय 
एकता और अखंडताके अपने काव्य पथपर ओरभी अधिक 
तेजस्विता, ओजस्विता और मनस्विताको लेकर आरूढ 


होगा 1117 


नाओंका पहला संकलन “दरवाजेपर दस्तक' अब सामने . 
है । अपने परिवेशसे किनाराकशी व्यंग्यकारका « धर्म नहीं... 
है ओर व्यंग्यकारका केन्द्रीय काये ब्यंग्पकी तीक्ष्ण 
हमारी जडीभूत चेतनापर प्रहारकर कुछ स्पन्दन > 
करनाहैं, इससे व्यंग्यकार डॉ. तिवारी भलीभाँति 1 
चित हैं । इसी कारण उनके व्यंग्य संकलनका वाचन 
वाचन नहीं बन पायाहै । यह तो चिन र 
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के 'अनावैरण' में ही जाहिर कर दियाहै कि व्यंग्य मुलतः 
व्यक्तिगत नहीं होता -वह प्रवृत्तिगत होताहै ओर 
प्रतीकात्मकभी । यह नहीं, डॉ. तिवारीने यहभी वत” 
लायाहै कि व्यंग्य ओर चिन्तनका तानाबाना साथ चलता 
है । इन्हीं कसौटियोंपर उनकी व्यंग्य सम्पदाकी पड़ताल 
पहले करनी होगी कि किंस दरवाजेपर कैसी दस्तक डॉ. 
सन्तोषकुमार तिवारीने दीहे । 

'दरवाजेपर दस्तक! में एकत्र व्यंग्योंसे व्यग्यकारका 
चिन्तन पुरी शक्तिके साथ उपस्थित हुआहै । स्वभावतः 
व्यंग्यकारका चिन्तक और प्राध्यापक होना व्यंग्य-कर्ममें 
सहायक और बाधक बनाहै । इनमेंमे अधिकांश व्यंग्य 
रचनाओंपर इतना अधिक चिन्तन हावी है कि व्यंग्य दव 
गयाहै, फिरभी हमारे सोचके दरवाजेपर दस्तक देनेमें ये 
रचनाए' समर्थ हैं। इसका कारण यही है कि डॉ. तिवारी 
का चितन परिवेशकी वास्तविक्रताओंसे जुड़ा हुआहै और 
इस संकलनकी सभी रचनाओंमें किसी-न-किसी बहाने 
परिवेशकी विसंगतियाँ मुखर हुईहें । शेरेदिल दब्बू राम- 
लाल, भोले भंडारी, तीसरा पर्दा : किचेन केबी नेट, पुस्तक 
समर्पित आपको, संत कोए, बिचौलियोंकी तलाश, कविता 
से मुठभेड़ जैसी रचनाए हिन्दी व्यंग्यके मौजूदा चरित्रके 
मेलमें है । इनमें न व्यंग्यकारके भीतरका चिन्तक अधिक 
हावी हुआहै भोर न प्राध्यापकही अधिक मुखर हुआहै । 
इन सारी व्यंग्य रचनाओंमें कथनी और करनीके 
पर्थेक्यको रेखांकित किया गयाहै ओर देश-दशा 
पर चिन्ता व्यक्त कीगयीहै । राजनीति और साहित्यकी 
घुमावदार घाटियोंमें मोजूद विरूपताओंको इंगित करने- 
वाली रचनाकारीके सहारे डॉ. तिवारीने व्यंग्यका प्रयो- 
जन सिद्ध कियाहै | व्यंग्यका रका अनुभव-क्षेत्र बड़ा विस्तत 
है और उसका विश्लेषणभी अत्यन्त सूक्ष्म है । इसीलिए 
कई नये एवं गहन क्षेत्रोपर भी डॉ. तिवारीकी नजर 
गयीहै । परिचर्चापर एक चर्चा, साहित्यिक प्रदूषण जैसी 
रचनाए इसे प्रमाणित करतीहै । संकलनकी एकमात्र 

प्रतीक रचना “संत कोए” है, लेकिन अन्य रचनाएँभी 
समाज ओर वातावरणकी विसंगत्तियोंको नहीं प्रतीकित 
करती--ऐसा नहीं कहा जासकता । 

“दरवाजेपर दस्तक” मे आकलित कई रचनाए निबंध 
की परम्परागत शैलीमें लिखी गयीहैं । शतरंज ओर कैरम, 


` नमूने और बानगी, सन्निपात, साहित्यमें हथकंडे, बुढ़ायेकी 


| जिन्दगी जैसी रचनाओंमें कहीं ललित निवन्ध ओर कहीं 


'निबन्धकी पारम्परिक छाया है ; इसी तरह संकलन: 


युंगी र हर 
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के कई निबन्ध प्राध्यापकीय सोचके उदाहरण बन नयेह | 
स्कूली पाठ्यक्रमसे उत्पन्न लेखन, साहित्यका चौधरी, 
ललमु हा और कलमु'हा,अलग जबड़ा अलग दाढ़ी,हकीकत 
का आइना आप बड़े दुश्चरित्र हैं, धर्म और राजनीतिके 
करिश्मे,नाच मेरी बुलबुल--जैसी रचनाओंमें लेखक लगातार 
व्याख्यान देताहै । सजग व्यंग्यकार न तो भाषण देताहै 
और न अपनी बात कहतेके लिए किसी विधाको लीकपर 
दौड़ताहै । व्यंग्य विधाका उद्भव और विकास व्यंग्यकारके 
इसी वेलीकपनका प्रतिफल है। इस क्रममें न केवल 
व्यंग्यकार शैलीके नये-नये धरातलोंका स्पर्श करताहै, 
अपितु उसकी भाषाभो एकदम बेलीक होजातीहै । डॉ. 
सन्तोषकुमार तिवारीने भी लिखाहै कि 'जीवित भाषा 
नित नये प्रयोग और जटिल अनुभूतियॉके अनुरूप नये 
मुहावरे देती रहतीहै ।' (पृ. ९५) स्वभावतः “दरवाजे 
पर दस्तक' में भी व्यंग्यकारकी करवटे बदलती हुई भाषा 
का संधान पाठक करेंगे और लगभग निराश होंगे । 
व्यंग्य-भाषाका स्वर महज सुचनात्मक और चिन्ता- 
मूलक नहीं होता, अपितु व्यंग्यकी ईमानदारीके अनुरूप 
व्यंग्य-भाषा सर्वथा नयी लय और तालकी प्रस्तुति करती 
है। इस दृष्टिसे डॉ. तिवारीकी भाषा नवीन शब्दचयत 
और अनूठे वाक्य-विन्याससे लगातार सम्पुष्ट नहीं हैं। 
कही-कहीं उनकी भाषा वक्रताके तटोंको छ्ती नजर अवश्य 
आतीहै । जैसे, 'तनहा न कर सकेंगे” में रागदरबारी-शली 
के प्रेम-पत्रके टुकड़े हैं और 'सःहित्यिक प्रदूषण” में साहि- 
त्यिकोंका सजग वर्गीकरण है । कई मौकोंपर डॉ. तिवारी 
ने प्रहारक व्यंग्य-भाषाकी भंगिमाभी अपनायीहै । इस 
संकलनमें एकत्र कई रचनाओंकी आख्या आकर्षणका 
मोहक जाल फैलातीह्रै ।प्रियाहीन डरपत मन मोरा,दलालों 
का वामन अवता र,आरोपित मुद्राएं लाख लगाऊ संस्कृति, 
हकीकतका आइना--जैसे शीर्षक पर्याप्त अर्थपुष्ट एवं 
आकर्षक हैं । समूचे संकलनमें कुल दो ऐसी रचनाए हैं, 
जो निबन्धोंको पारम्परिक कायासे इतर दिशाकी ओर 
संकेत करतीहैँ--चुनावी माहौलका भाषण,अध्यक्ष पदसे ! 
भाषणके रूपमें प्रस्तुत इन दो रचनाभोंके बिधा स्तरसे 
स्पष्ट है कि व्यंग्य-क्रारकी कलममें शैलीकी सधन 
वीथियोंमें साहसपुर्वंक भटकनेका साहस है । 'दरवाजेपर 
दस्तक' इसी साहसका ट्रेलर है 


इस साहसको अधिकाधिक सशक्त और वैविध्यपुर्ण 


। कालान्तरमें. रिलीज 
होनेवाली डॉ. सन्तोषकुमार तिवारीकी परवर्ती पुस्तक 
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टल फोतकी घंटीसे 


प्रग्यकार : डॉ. सुदर्शन मजीठिया 
समीक्षक : डॉ बालेन्दशेखर तिवारी 


अपने इस व्यंग्य संकलनके पृ. ६५ पर डा. सुदन 
मजी ठियाने: चिन्ता व्यक्त कीहै कि 'हास्यकारों और व्यंग्य- 
आर्रोकी तेजीसे घटती हुईं, संख्याको देखकर उनके लोपहो 
जानेका भय आखडा हुआहे.1? लेकिन वस्तुतः चिन्ता भोर 
मयकी. कोई. बातःनहीं है ।: जबतक, : हन्दीमें, डॉ. मजी; 


यानोंमें कितनी बार । 

व्यंग्यका रके रूपमें डॉ. सुदर्शन मजीठियाकी पहचान 
इस संकलनमें इसी कारण सुस्थिर होतीहे कि पर्येटनकी 
क्षमता उनमें हैं। यह पर्यटन निश्चयही रवीन्द्र नाथ त्यागी 
ओर श्रीबाल पाण्डेयकी पर्यंटन-कलासे भिन्त है । “मैने 
किया है, 'टेलीफोनकी घंटीसे” 'पगडंडियोंका जमाना , 
“ये लिलीपुट', 'कुत्तो” जेसी कई व्यंग्य-रचनाए सावित | 


. करतीहैँ कि छोटी-छोटी ग्र थियों, मनोभावों ओर स्थि: 


हिया जैसे हास्य-व्यं ग्यकाराका लम्वी कतार .मोजूद है, - 


तबंतक हिंन्दीमें ' हास्यःव्यंग्यके लोपक्री कोई. सम्भावना 
नहीं ।' प्रमाणके तोरपर 'टेलीफोनकी घंटीसे! में एकत्र 
व्यंग्य रचनाओंक़ी चर्चा कीजा सकतीहै। इस सकलनमें 
एक ओर परम्परागत ; हास्यप्रधान तिबरधोंकी कोडिकी 
अनेक गुदगुदी कारी हास्य .रचत्ताए हैं, तो...दूसरी ओर 
नौकरशाही भोर राजतीति जेसी. प्रखर व्यंग्य रचताए भी 
संकलित हें 1. * 

_हास्यके फुहारोंकी सपाट अभिव्यंजनाए' इस संग्रहमें 
प्रिम राष्ट्रीयकरण बिल', “पितापुकार हजामत”, 'सास बहू 


प्राइवेट-लिमिटेड” जैसी 'रचनांओंमें है। लेकिन ब्यंग्यकार) 


डॉ. मजीठियाकी 'व्यंग्य धमितोंका ' वास्तविक उन्पेष इनः 


हास्य-ऊेन्द्रित रचनाओंमें नहीं है । विभिन्न व्यंग्य: प्रधा 5 


> ही उनका व्यंग्यंकम  * उनकी! 
i क्षमताके' साथ उपस्थिते हुआहै। इने रचनाओंमें ` 
कतने शामियानोमें कितनी बार” जैसी” खालिस राजः 


ते ठ 
तिक व्यंग्य रचनाएँ हैं और “हर साल सिंफे एकःसाल ! 


गा डी जेसी नौकरशाहीपर प्रहार के रंनेव/ली: रचनाए 
। “बिगुल में व्यंग्यकारते' जिस शैलीमें! पुलिस- | 


अब 
हा ऑपरेशन कियांहै? उससे हरिशंकेर' प रसा” 
द्ध रचना” “डु संपेक्टर मातादीन बांदपर#ँ0कीएः 


1४111. 


अ पार: मारन FF! ४ १०७७४ 


धू “र 


एक 
नर पंचशील प्रकाशन, फिल्म कालोनी, 
पपुर-३०२०५३ है पृष्ठ; १२०; क्रा. ८३; 
मूर य १८.०० स्‌.'। > रै 


> घंटीसै पठनीय है । [1] 


t 


i हैं. ५८.०% ६7% का 


तियोंपर व्यंग्यकारकी नजर है । एकही रचनामें कई कई 
स्थितियोंकी यात्राके -उदाहरणस्वरूप मात्र 'टेलीफोतकी 
घंटीसे' शीषेक रचनाकी चर्चा काफी होगी । मानुष-सत्य 
से लेकर सांस्कृतिक विघटनतक का विवरण प्रस्तुत करने . 
वाली इस रचनामें व्यंग्यकारते पुराण और वर्तमान, प्रेम 
और रोमांच, स्वास्थ्य ओर संगीत, सादृश्य, ओर व्यावहा- 
रिकता जैसे बहुतेरे सन्दर्भोका स्पर्श कियादै । व्यंग्यकार 
को मालूम है कि यह. मक्खनका युग है, पगडियाँ उछा- 
लनेका. जमाना है और हम भारतीयोंका गुलामीका घू घट 
अबतक. नहीं उठाहै.। इसी कारण 'टेलीफोनकी घंटीसे' . 
में संकलित रचनाओंमें अपनेही परिवेशकी विसंगतियोंका 
बार-बार प्रस्तुतीकरण व्यंग्यकारने कियाहै । 

(डॉ... सुदर्शन मजीठियाके व्यंग्योंमें तश्तरकी तीक्ष्णता « 
और गंधकी विस्फोटकी क्षमता नहीं है। संकलनके फ्लप 
पर सूचित किया.गयाहै कि “अपनी सपाटबयातीमें भी . 
इस.व्यंग्यकारने जीवतकी.. विकृतियोंका विश्लेषण लाक्ष- 
णिक ढंगसे कियाहै ।' दरअसल डॉ. मजीठियाका व्यं ग्य- 
लेखन अभिधामलक. .है=-एकदम सीधा ओर स्पष्ट । 
अभिव्यक्तिके.सपिल टेढ़े पनकी जगह . व्यंग्यकारन सम्प्र - | 
बणे समतल रास्तेको अपनायाहै। लवेरिया (पृ. २०) | 
नैनट. पक्का (पु. ५१) = जेसे कुछ नवीन. भाषिक प्रयोग | 
मलेही..संकलनमें सामने. आयेहे, लेकिन व्यंग्यकारको | 
व्यंग्यभाषा «~ शैलीकी -  बेलीक .. धारासे ` नहीं 


"४ जुड़ीहै। „ 'प्रोम राष्ट्रीयकरण बिल! विधान्तरक्रा एकमात्र 
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भोजपुरी हिन्दी-कोश! 
कोशकार : प्रो. ब्रजविहारी कुमार 
समीक्षक : डॉ. भारतभूषण. 


गोरखपुर, वाराणसी, मिर्जापुर, जोनपुर, आजमगढ़ कोर 
बस्ती जिलोंमें तथा बिहारके भोजपुर, रोहतास, पलामू, 
रांची, हजारीबाग, छपरा, सिवान, गोपालगज और चंपा- 
रन जिलोंमें एवं मध्यप्रदेशके जसपुर और सरगुजाके 
आसपासके क्षेत्रोंकी भाषा है। इसके अतिरिक्त इस 
भाषाका व्यवहार करनेवाले बिहारके मुजफ्फरपुर, सीता- 
मढ़ी ओर हाजीपुर जिलोंमें तथा नेपालके बुटवल; कलैया, 
भोर तरुहट जिलोंमें भी पर्याप्त संख्यामे है । भोजपुरी 
बोलनेवाले बहुत बड़ी संख्यामें अन्य प्रदेशोंमें भी फैले हुए 
हैं । यहाँतक कि विदेशौमै फिजी, गुयाना, ट्रिनिडाड और 
' टोबेगो, सुरिनाम, मॉरीशस भादिमें बसे भारतीयोंमें आधे 
से अधिक इसी भाषाका व्यवहार करनेवाले हैं । इस 


प्रकार भोजपुरी बोलनेवालोंकी संख्या लगभग पाँच करोड़ 
है 


|: 
5 
र 
/ 
1] 
| भोजपुरी उत्तरप्रदेशके बलिया, गाजीपुर, देवरिया, 


सर्वप्रथम ए, एफ. आर. हानंले और जी. ए. 
ग्रियसंनके 'ए कर्परेटिव डिक्शनरी आँफ बिहारी लैग्वेजेज' 
ने ग्रियसंतके पीजेट लाइफ ऑफ बिहार तथा फैलन्सके 
हिन्दुस्तानी इ'रिलश डिक्शनरी में भोजपुरीके शब्द संकलित 
किये गये । इसी समय ग्रियसँनने सेवन ग्रामसँ ऑफ द 
| डायलेक्ट्स एण्ड सव-डायल्ेक्ट्स ऑफ बिहार तथा केलाग 
। नै ग्रामर ऑफ द हिन्दी लैंग्वेजमें भोजपुरी व्याकरणका 
समावेश किया । ग्रियसंनने लिग्विस्टिक सवे ऑफ इण्डिया 
में भोजपुरीका अध्ययन प्रस्तुत किया और इसे मागधी 
परिवारको पश्चिमी शाखा बिहारीके अन्तगंठ रखा। | 
७ गरी तोला भोजपुरी अपने-आपमें समृद्ध भाषा है | इसमें तत्सम, 


काडक : भोजपुरी संसद्‌, जगत्‌गंज, वाराणसी । 
६; डिमा, ७८; मूल्य : ५०.०० रु. | 
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तद्भव, देशज एवं विदेशी सभी प्रकारके शब्दोंकी प्रचुर 
मात्रा है। प्रायः सभी शब्द भोजपुरीमें आकर इसके 
घ्वत्ि-तियमोंके अनुसार परिवर्तित हो गयेहें । भोजपुरीभें 
सज्ञाओ और विशेषणोंको क्रिया रूपमें परिवर्तित करनेकी 
विशेष प्रवृत्ति पायी जातीहै। जैसे--'लात' से लतियाता, 
बात' से बतियाना । इसीके प्रभावसे हिन्दीमें भी 
फिल्माना, हथियाना, दर्शाना आदिका प्रयोग चल :पड़ाहै । 

भोजपुरीको लिखनेके लिए पहले कॅथी लिपिका 
व्यवहार होताथा किन्तु अब इसके लिए देवनागरी लिपि 
का प्रयोग किया जाताहै । भोजपुरीका अपना प्रचुर लोकः 
साहित्य है । भोजपुरीके प्रयोक्ता इसी कारणसे प्रायः 
भोजपुरीको पृथक्‌ भाषाका दर्जा देनेकी बातभी उठाते 
लगेहैँ । 

ऐसा प्रतीत होताहै कि ओोज़पुरी-हिन्दी कोश 
निर्माणका प्रयोजन हिन्दी माषियोके लिए भोजपुरी साहित्य 
को सुबोध बनाता तथा भोजपुरीभाष्रियोंको झिंदीका 
ज्ञान करानाहै । यों हिन्दी और भोजपुरीका अत्य़च्त तिकृट 
का सम्बन्ध है । भोजपुरो एक जीवन्त ओर सशक्त भावा 
है। इसमें पंजाडीके समान बैदिक भाषाकी मर्दानगी एवं 
अक्खड्पन हे । इसीलिए प्रियसतने कृहाध्वा कि भोजपुरी 
एक कमंठ जातिकी व््याव्रहारिक भाषा है। इस क्षेत्रत 
भारतको डॉ. राजेन्द्रप्रसाद, श्री जयप्रकाश नारायण, 
श्रीलालबहादुर शास्त्री ओर महापण्डित राहुल सांकृत्या- 
यन जैसे देशभक्त एवं लोकनेता मिले । इसी क्षेत्रमें हिन्दी 
साहित्यके कर्णधार भारतेन्दु हरिशचन्द्र, जयशंकर “प्रसाद । 
मुन्शी प्रमच्चन्द, रामचन्द्र शुक्लन्ने जन्म लिया । 


प्रस्तुत कोशमे लगभग ५,५०० शब्दोंको सम्मिलित 


किया गग्राहै ।इतने शब्दोंमें मात्र अत्यधिक सीमित शब्दा 


ˆ वलीका ही समावेश किया जा सकताहै । इसमें कोशका; 


ने कहींभी यह संकेत नहीं किया कि वह इस कोशी 
प्रणयुज्ञ किस पाठक वृगंके लिए कर रहै । उचित होता 
कि बहु इस ब्रातका कहीं संकेत्‌ कर देता। इसमें यह 
भी नहीं बताया गया कि यह किस स्तरका है ! 


gj I’ A -01 591 eh 319 


ऋक 


ऊपर संकेत किया गयाहे कि भोजपुरीमें संस्कृतके 


म, तदभवं, देशज एवं विदेशी शब्द हैं । उनेके' कुछ 
तत्सम, “>... 
उदाहरण यहाँ दिये जा रहेहैं। ह 

र मन, देवता, गोल, धनं, घनु, 


| 
| 
| पीच, पोनी, लार, लढरि, मति, पाठ 
ह 
| 


1 न शब्द --कंकरी, कंगना, पीतर, भरम, भोतर, 
कै पनम रने, दूध, छाँह,चन्दा, गोसाईं, गोबर, घियान, नेह, 
i परब तेहवार, पोता, बरिस, साँप, सियार, भंवरा 
क देशज शब्द --भीड़, अॅसावल, उधार, ढेंकुलि,-साँठ 
प मुडेरा, ठेक, ठेंगा, गोड़, झोंटा, पाड़ा भादि। 
भौ विदेशी शब्द --बरफ, मरद, रसकूल, : टीसन, नकल, 
| रोज नकंसा, नालिस, पाकिट, पैदावार, भरती,' सहर, 
नका साफ, सिलसिला, पियाली, फजिहत,'फरक आदि । 

A इस कोशमें भी शब्दावली (ग्लॉसरी) ओर शब्दकोश 

क के अन्तरको ध्यानमें नहीं रखा गयाहै। यह द्विभाषी 

शब्दावली है। इसके अतिरिक्त इसमें शब्दोंकी व्याकरणिक 

गे कोर्टियाँ प्रंदशित की गयीहैं! जो इसे शब्दाचलीसे तो पृथक्‌ 
कर देताहैं परन्तु कोशमें शब्दोंके वर्गीकरणकी' पद्धतिको 

श इसमें नहीं अपनाया गयाहे । अर्थात्‌ एकही शब्द-परिवार 

त्य के शंब्दोंकी पृथक्‌-पृथक्‌ प्रेविष्टियाँ दी गंयीहैं। उदाहर- 

का णार्थे: 

ट ह चासं (जुंताई), चासकंइलं (जोतंना), चासां 

षा (बिती) । चासं लांगल (जुताई पूरा होना) 

गत्‌ 

॥ 

से 

ह| 

गा- 

री | 

त. | लोके साहित्य! 

ee पन न प : डॉ. सुरेशचन्दः त्यागी 

का के : डॉ. कृष्णदेव उपाध्याय: 

ता कधा 

ह १. मेरठ व 
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* पहला कोश है इसलिए इसका महत्त्व भोरभी अधिक हो 
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इन शब्दोंको मूल प्रविष्टि (चांस) के अन्तर्गत लेना 
उचित होता । 
इस कोशमें शब्दोंके साथ व्याकरणिक कोटियोंमें एक- 
रूपता और पुणंताका अभाव है। संज्ञा शब्दोंके लिए कहीं 
मात्र (सं.) दिया है तो कहीं (स. पु.) या (स. स्त्री.) 
दियाहै । केवलं (सं.) लिख देनेमें स्पष्टताका अभाव है । ' 
अतएव सर्वत्र सं. के साथ वह स्त्रीलिग है या पुल्लिंग, यह 
देना आवश्यक है। इससे शब्दकोशके प्रयोक्ताको सुविधा 
होतीहे । जैसे पहलेही पृष्ठपर भ'खिया (सं.), अंखु आ 
(सं.), अंगना (सं.), तूपा (सं). आदि । ® 

इन कुछ कमियोंके बावजूद यह कोश भोजपुरी 
साहित्यके अध्ययनके लिए उपयोगी है। भोजपुरीमें यह 


छ 
vere 


जाताहैः। इस कोशके आरम्भमें कुछ व्याकरणिक अंश 
भोजपुरी सीखनेवालोंके लिए बिशेष रूपसे उपयोगी हैं । 
कोशके अंन्तमें संलयावाचक शब्द अनगसे देदिये गयेहैँ । 
यह उचितही है । जि 

आशा है भविष्यमें इस कोशो आधुनिक कोश- 
विज्ञानकी पद्धतिको ध्यानमें रंखकर मोर अधिक सुधरे 
रूपमें प्रस्तुत किया जायेगा । हर 

कोशके मुद्रणमें यदि मूल प्रविष्टियोंको मोटे भक्षरोमें 
और अन्य प्रविष्टियोंको छोटे टाइपमें दिया जाता तो अधिक 
अच्छा होता अथवा मूल प्रविष्टियोंको ब्लँक फेसमें दिया 
जा सकताथा । [01 


लोक 
साहित्य 


के रूपमें अथवा वैकल्पिक पत्र-प्रश्‍नके रूपमै पठन-पाठन 
तथा अनुसन्धानके गौरवको प्राप्त कियाहै तबसे इसके 
अनुशीलन तथा प्रकाशतमें गति तथा प्रगति दृष्टिगोचार | 
होने लगीहै । इसीके परिणामस्वरूप “लोक-साहित्य 
नामक आलोच्य पुस्तक पाठकोंके सामने प्रस्तुत हे । 
ग्रन्थमें ४२ विद्वत्तापूणे निबन्ध संगहीत हैं। यद्यपि 
लोक-साहित्यकी विभिन्त विधाओंसे सम्बन्धित £ 
ग्रन्थ पृथक्‌ रूपमें प्रकाशित हो चुकेहे प 
'प्रकर- झा 


नर SE 
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तथा लौक-संस्कृतिकी समस्त विधाओंकी विद्वत्तापूणं विवे- 


चना एकत्र प्रस्तुत करनेगला यह ग्रन्थ अपने ढगका 


प्रथम होनके कारण उल्लेखनीय हुँ। 


हिन्दी साहित्यका बृहत्‌ इतिहास भाग १६ ( हिन्दी ' 


जिसके सम्पादनका सौभाग्य राहुलके 


का लोक-साहिंत्य ) 
चा 


साथ वर्तमान लेखकको प्राप्त है--एकमात्र अपवाद 
अन्यथा सम्भवतः हिन्दीमैँ, वर्तमान आलोच्य ग्रन्थको 
छोड़कर अभी कोई ऐसी पुस्तक प्रकाशित नहीं हुईहै 
जिसमें लोक-साहित्य सम्बन्धी इतनी प्रचुर सामग्री प्रामा- 
क रूपमे उपलब्ध हो। इस प्रकार यह ग्रन्थ क्षेत्र 
बिस्तारकी दृष्टि तय। प्रामाणिकताके दृष्टिकोणसे 
सर्वथा मौलिक तया प्रथम रचनाका अधिकारी है । 

लोक-साहित्यकी अनेक विधाए हैं जैसे लोक-गीत, 
लोक-गाथा, लोक-नाट्य 
लोक-सुभाषितको भी अनेक श्रेशियोंमें विभक्त किया 
जासकताहै जैसे लोकोक्तियां, मुहावरा, पहेलियां सूक्तियाँ 
बालगीत, और ऋतु-स म्बन्धी वचन । इन सभी विषयों 
को लेकर विद्वान्‌ लेखकोंते इनका बड़ीही मौलिकताके 
साथ विवेचन कियाहै । कुरु संस्थानके निदेशक डॉ. 
हरद्वारी शर्माका 'लोक-गीत' शीर्षक लेख तथा श्री महेश- 
चन्द्र शर्माका 'लोक-गीत- स्वरूप ओर महत्त्व' विद्वत्तापूर्ण 
निबन्ध हैं । डॉ. प्रयाग जोशीका 'कुमाऊ नी लोक-गाथाओं 
के पारम्परिक गायक” उन पेशेवर गायकोंके विषयमे 
प्रचुर प्रकाश डालताहै जो सारंगी, ढोलक अथवा हुडुका 
वजाकर लोक-गाथाओंको गाते हुए अपनी उदर दरीकी 
पूर्ति किया करताहै । डॉ. मालती दामनि ब्रजमें 
प्रचलित ढोला-गीतोंका विवेचन करते हुए इसे सुप्रसिद्ध 
लोक-गाथा 'ढोला-मारू' की कथासे अन्तरको स्पष्ट किया 
है । श्री वेदप्रकाश गर्गते 'कुरु जजपदकी स्वांग परम्परा? 
तथा नारायणस्त्रछप शर्माते 'मेरठ जिलेकी स्त्रांग परम्परा” 
शीर्षक नित्रन्धोंमें कुरुप्रदेशमै प्रचलित सांग या स्वांग 
नामक लोकनाट्य परम्पराकः अच्छा परिचय दियाहे । 
डॉ. हत्या गुप्त जिन्होंने खड़ी वोलीके लोक-साहित्यको 
अपने अनुसन्धानका विषय बतायाहै--ने “कौरवी ऋत 
गान शीर्षक लेखमें कुरु प्रदेशमें वर्षा ऋतुमें गेय कजली, 
बारहमासा, मल्हार आदि गीतोंका बड़ाही प्रामाणिक 
वर्णन प्रस्तुत कियाहै । 

लोक-साहित्यकी इन प्रधान विधाओके अतिरिक्त 


` अनेक विद्वानोंने लोकोक्तियोँ, आदिका भी विश्लेषण 
| कियाहै । इस ग्रन्थकी सक बड़ी विशेषता यह है कि 
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र्या 


तथा लोक-सुभाषिति | ` 
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इसमें हिन्दी प्रदेशमे प्रचलित, प्रायः प्रत्येक बोलीके लोक 
साहित्यका परिचय दिया गयाहैः। कुलदीपनारायण झड़प 


ने “भोजपुरी लोक-गीतोंमें लोक जीवन, त्रिभुवन नारायण 


शर्मा 'मधु' ने अवधी लोक-गी त रघुनाथ सिहने- कुरु जन- 
पदकी होली, गोतम शर्मा 'ब्बथित' ने हिमाचली. लोक- 
गीत, शुकदेव श्रोत्रियने गढुवाली लोकगीत; सुशीला गुप्त 
ने. राजस्थानी” लोक-महाभारतः! आदि अपने शोधपुणं 
निबन्धोंमें विभिन्न जनपदोंके . ` लोकसाहित्यका सुन्दर 
विवरण प्रस्तुत किंयाहैँ । + 

श्री कर्ण राज  शेषगिरिर'वने “तेलुगु लोक साहित्य 
का संकलन तथाः प्रकाशन कार्य” नामक 5लेखमें तेलुगु 
प्ाषाके लोक साहित्यका बडाही प्रामाणिक: वर्णन किया 
है । इसके अतिरिक्त हिन्दी! सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ डॉ. , 
केशरीनारायेणं गुक्लने रूसी लोक साहित्यमें ` प्रचलित; 
तथा प्रसिद्ध 'विलीना? नामक लोक-गाथाओंका उदाहरण 
सहित विवेचन कियाहू । ५८ 

इस ग्रन्थमें लोक-साहित्यके सँद्धान्तिक पक्षको उजा- 
गर करनेका स्तुत्य प्रयास किया गयाहै। इस -सम्बन्धमें 
विजय कुलश्रोष्ठका “लोक साहित्यके विभिन्त सम्प्रदाय 
तथा पुष्पपाल सिंह का 'लोक साहित्यका मिथकोय आयाम 
पठनीय है । श्री. युगलकिशोर -चतुर्वेदीका “लोक साहित्य 
महत्त्व और उपादेयता' इस साहित्यकी महत्ताको समझने 
केलिए अत्यन्त उपयोगी है । सुप्रसिद्ध भाषाशास्त्री डॉ 
कैलाशचन्द्र भाटियाने लोक-साहित्यकी भाषाको सरलता 
तथा अक्ृत्रिमतापर प्रचुर प्रकाश डालाहै। के. सी. 
त्यागीने लोक संगीतको लेखका विषय बनाते हुए लोक 
छन्द तथा लोकधुनोंका सम्यक्‌ विवेचन कियाहै। कुदः 
लाल उपरेतीने लोक साहित्य तथा शिष्ट साहित्यके अन्तर 
को स्पष्ट करनेका प्रशंसनीय प्रयास कियाहै। पं. राम 
नरेश त्रिपाठीका यह आग्रह अथवा डुराग्रह था कि लोक” 
गीत गांवोंमें ही पाया जाताहै । इसीलिए वे इन गीतोंको 
ग्राम-गीत कहा करतेथे । परन्तु सनातन धमं कॉलेज, मुज 
फ्फर नगरके सेवानिवृत्त प्राचाये डॉ. विश्वनाथ मिश्रते यह 
सप्रमाण सिद्ध कियाहै क्रि नगरोंका भी लोकऱसाहिंत्य होताह, 
और लोकगीत गांवोंके अतिरिक्त नगरोंमें भी गाये जाते. । 
कुछ लोगोंका लोकगीतोंकी आधुनिकतामें संदेह हो सकता 
है। परन्तु डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्तन अपने निबन्ध (४ 
३०:३३) यह दिखलानेका सफल प्रयास किया 
लोक साहित्यकी मन्दाकिन्ती प्राचीन कालसे ही परवा 
होती चली -आरहीहै; और , आजभी+इसकी.. धारा अक्षुणा 
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क्‌ | दीतिसे ieee उपत्यासोंसे यह बात सिद्ध हो जाती उपलब्ध होता तो सुन्दर होता । परन्तु सम्भवतः समय 
| | और महाश्वेतादेवी तथा सौमाके कारण यह सम्भव नहीं हीसका । ` 
ण्‌ । ह प्रकार इस ग्रन्थमे लोकसाहित्यकी विभिन्न हुम यह आशा करतेहूँ डॉ. सुरेश त्यागी तथा उनके | 
छि निति साथही, इसकी उपादेयता तथा आधुनिकता सहुयौँगी सम्पादकगण डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्त तथा डॉ. 
ह । १ विचार किया गयाहै । उत्तरप्रदेशमें प्रचलित कमलसिह -इसी प्रकार लोक-साहित्यके सम्वन्धमें ग्रन्थों _ 
ण न बोलियोंके लोकसाहित्यका परिचय देनेके साथही का प्रकाशनकर इस क्षेत्रमें अमरकीतिका अर्जन करेंगे । 


| में तेलुग तथा रूसी लोक-साहित्यका भी प्रामाणिक साहित्यका भविष्य अत्यन्त उज्जवल है । इस सम्बन्धमें 
रः | Le प्त होताहै इस प्रकार इस ग्रन्थको लोकः कुरु लोक संस्थानके संस्थापक, लोक-साहित्यके सुप्रसिद्ध 
i क एक छोटा विश्वकीष कहा जाये विद्वान डॉ. क्ृष्णचन्द्र शर्माक्रे आशीर्वादसे ही मैं इस 
लुक नहीं होगी । आलोचनाको समाप्त करना चाहताहूं, “लोक साहित्य 
| 0 डॉ. सुरेशचन्द्र त्यागी महाराजसिह कालेज, सहारन- लोककी सम्पदा है । उप्तके संरक्षण, प्र चार-प्रसारसे उसे 

| 

| 


या. | ते इस ग्रन्यका सम्पादन बढीही विद्धत्ताके साथ कभी कोई रोक नहीँ सकता । लोह साहित्य अभर । 

1. । कियाहै। इसके लिए वे समस्त लोक-साहित्यके पाठकों जय लोक ! | : 

र ` | तया विद्वानोंके बधाईके पात्र हैँ । तेलुगु लो #-सांहुत्यके “प्रत्यक्षदर्शी लोकानां सवेदर्शो भवेन्नरः ।” [ज (| 

ग विवरणके साथही यदि अन्य प्रदेशोंके भी विशेषकर 

1 

में ४; 

i सोन्दये 

[म 

१ प्रसाधन ` 

i 

डॉ, 

ता 

पी 

ड तारो शृगार१ ` प्रसाधनोके भौ अधिक समीप ले आताहै । ;प्रारम्भमें फूल , 

त्र | लेखिका : हर्षनरि क पत्तियों आदिका सीधा प्रयोग प्रसाधनोंके रूपमे किया 

मः | बका : हृषेनन्दिनी भाटिया गया, (आजभी किया जाताहै) ,कालान्तरमें उनसे तरह- 

समीक्षक : डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री. तरहंके उपकरण बनायें गये ओर फिर उनके अनुकरणपर | 

को क शरीरको अधिकसे अधिक आकषक बतातेके कुतिम उपकरणोंका भी निर्माण हुआ। pss पुस्त कमें 

जः “तने प्रयोग नारीने कियेहैँ उतने संभवतः पुरुषोंते नहीं । चारी द्वारा श गारके लिए अपनाये गये प्रसाधनोंके उद्गम 

यह भकृतिभी इसमें नारीकी सहायिका रही । श्वगारसे और विकासको खोजनेका एक प्रयास किया गयाहे । * 
नारे मे त्रा अभी जारी 

ह, बे री अधिक लावण्यमयी, अधिक स्नेहमयी, और अधिक . मानव जोक्तमें तो का) यह यात्रा अभीभी जारी | 

है | पके बन जातीहै । श्व गारके ये प्रसाधन प्रकृतिकी दै, पर इस पुस्तक यात्राके उस पडावतक काही लिंग f; 

ता ही देन है। इसरि मे जः प्रस्तुत किया गयाहै जो मध्यकालीन साहित्यमें उपः | 
—_ इसलिए प्रकृतिका सामीप्य हमें शगार /* र 

(पृ धर... लब्ध है 1 ढे हे Si 

किं [काशक : प्रभात प्रकाशन, २०५ चावडी बाजार, पुस्तक चार अध्यायोंमें विभक्त है शमिका, ना कः 

हुत | ५ -६। पृष्ठ : २००; डिमा. ८३; मूल्य: शगार: पृष्ठभूमि ओर परम्परा, नारी स्यगारकी ._ 

ण DO प्रारम्भिक परम्परा, और नारी श्वगारकी परम्परा 

; 
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. स्पष्ट करते हुए लिखाहे, 


E । अंतमें तीन परिशिष्टभी हँ । पहलेमें आधारं 
ग्रन्थोंकी सूची दी गयीहै | शेष दोमें क्रमशः हिन्दी ओर 
ग्र जीके सन्दर्भ ग्रन्थोंकी सूची दी गयीहै। पुस्तकके 
मध्यमे विभिन्न शू गार प्रसाधनोंका एक तुलनात्मक चाट 
भी दिया गयाहै । इस चार्टमे सम्पूणं पुस्तककी आधार 
सामग्री प्रस्तुत कर दी गयीहै । 
लगभग ढाई पृष्ठोंके प्रथम अध्यायमें लेखिंकांने 
प्रकृति, मानव शु'गारके अन्त:संबंधोंका विश्लेषण कियांहै। 
प्रारंभमें नर और नारी दोनोंमें ही श्र गारकी प्रवृत्ति 
समान थी और वे समान रूपसे ही अलंकरण करतेथे, 
पर कालान्तरमें सभ्यताके विकासके साथ-साथ इन 
प्रसाधनोंमें भी भेद होता गया ओर श्वगारके परिमाण 
में भी । नारी अपने सौन्दर्यके प्रति संभवतः प्रारम्भसे ही 
अधिक सजगभी थी और गविताभी । अतः अपंने रंगरूप 
को संवारनेके लिए उसने शु गारके प्रसाधनोंका अधिक 
प्रयोग किया । उसकी यह ज्यु गार सज्जा उसके सुसंस्कृत 
होनेका भी प्रमाण बनती गयी। 
अध्याय दोमे नारी श्वगारकी पृष्ठभूमि ओर परम्परा 
को तलाशते हुए. लेखिकाने सोन्दयंशास्त्र, कामशास्त्र, 
ओर मनोविज्ञाका भी सहारा लियाहै । इसके 
लिए उसने, देशी ओर विदेशी सभी प्रकारके विद्वानोंके 
विचारोंका उपयोग कियाहै । सौन्दयं, रूप, 
लावण्य, उदारता, सोन्दर्यकी अभिवृद्धि करनेवाले 
अलंकरण, वस्त्र, केश रचना आदिकी विवेचना लेखिका 
ने कीहै; तथापि इस अध्यायमें जिस विशदता और 
गहुनताकी आवश्यकता थी, जो व्याख्या अपेक्षित थी 
उसके दर्शन नहीं होपाते। परिणामतः यह्‌ अध्याय 
विभिन्न विद्वोनोंके कतिपय विचारोंका संग्रह मात्र बनकर 
रह गयाहै । कुछ स्थानोंपर तो उद्धृत विचारोंमें पूर्वापर 
संबंधका भी अभाव हैं। उदाहरणाथं, पृष्ठ १६ का 
a “इस प्रकार सोन्दय-विज्ञानके अनुसार 
गुण हैं--सापेक्षता (भ्रपोशंन), समता 
(सिमेट्रि ), संगति (हरमनी), तथा संतुलन (बैलेंस ) ।?? 
इस वाक्यसे ऐसा प्रतीत' होताहे क इन गृणोंकी चर्चा 
पीछें' कीगयी होगी और अर्ब उस चर्चाका समाहार 
किया जारहाहै जंबकि ऐसा है नहीं । इससे पीछे लेखिका 
ने भनेक विद्वानोंको उद्धृत करके रूप ओर माधुयंको 
A र) “लावण्ये और उदारता, ये 
रूपमै 'जीवन” का अनुभव करानेवाले गुण हैं। कवि 


= श्रीहर्ष) दमयन्तीके रूपको वर्णन करते. हुए कहतेहे कि 
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वह अपने 'उदारे' गुंणोंके कारण धन्य है, जिनसे नलौ 
स्वयं 'आकृष्ट' होगयाहै, क्योंकि चन्द्रिका की इससे बढ़कर 
महिमा क्या होगी कि इससे समुद्रभी स्वयं 'तरल' है 
छठताहै । रूपमें भाकर्षणक! मुख्य कारण यही लावण्य | 
और उदारता नामक गुण होतेहे जिनसे हमें 'जीवन' का | 
साक्षात्‌ अनुभव होताहे। (पृ. १५) 1 इस चर्चा | 
सापेक्षता, समता, संगति और संतुलनका तो कोई 
उल्लेखही नहीं है। एक ओर उदाहरण प्रस्तुत है। 
“व्यक्तिगत रुचिका भी प्रभाव सोदयंके आस्वादन | 
पर पड़ताहै । रस्किनने सौन्दर्यको आध्यात्मिक मानाह, | 
ओर इसके अन्तर्गत अनन्तता (इनफिनिठि), एकता | 
(पुनिटि), सुस्थिता (रिपोज), समता (सिमेट्रि, 
पवित्रता (प्योरिटि) तथा परिमितता (माडरेशन) के | 
गुणोंको स्वीकार कियाहै । रूपगोस्वामीने भी सोन्दयंका | 
संश्लिष्ट रूप प्रस्तुतं कियाहै : 
अ गप्रत्यंगकानां यः संनिवेशो यथोचितम्‌ । | 
सुश्लिष्टसंधिवन्धः स्यात्तत्सोन्दर्थमितीर्यंते ॥ 
यह सब होते हुएभी, सभ्यताके आरंभमें ही अलंकार 
का युग प्रारंभ होताहै । इस प्रकार सौन्दर्य एक सापेक्षिक 
शब्द है, जिसके मुल्यांकनमें व्यक्तिगत रुचिका भी 
पर्याप्त प्रभाव पड़ताहै 1” (पू. १६) । सौन्दयंके 
आस्वादनमें व्यक्तिगत रुचिका जो प्रसंग लेखिकाने 
उठायाहै उसका सम्यक्‌ परिपाक किये बिनाही उसने 
निष्कर्षात्मक टिष्पणीभी देदी। इस दृष्टिसे इस अध्याय 
को ओर सम्पन्न बनानेकी आवश्यकता है। 
पृष्ठ २२ पर नो पक्तियां मुद्रित करके: पृष्ठ २३ पर 
“नारी प्रसाधनमें 'सोलह शू गार' (नवसत) की पृष्ठ भुमि 
तथा परम्पराका विकास” शीर्षक इस प्रकार मुद्रित हैं कि 


वह नये अध्यायकी भ्रांति उत्पन्न करताहै । सोलह | 


शृ'गारकी परम्पराको लेखकाने ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य 
प्रस्तुत कियाहै ओर प्रचलित परम्पराके अनुरूप इसकी 


प्रारंभ सिधुघाटी सभ्यताको 'आदियुग' (पु. २४ 
मानकर कियाहै । उप्त सभ्यतासे संबंधित पुरातत्त्वीय 
अवशेषोंमें जिस प्रसाधन सामग्रीका' उल्लेख डॉ. वासुदेव, 
शरण अग्रंचालने “भारतीय कलां” में कियाहे उसको चर्चा र 


लेखिंकोने भीं कीहै । वैदिक काल, महाभारत काल, ली | 


बोद्ध कालमें बाँटकर उसने शु'गारकी उस सुदीघं परम्पर _ 


का उल्लेख कियाहै जो संस्कृत, प्राकृत और पालि साहित्य | 
में मिलतीहे, पर षोडश श गारकी परंपरा अधिक ग E 
प्रतीत नहीं होती । यों पालि ग्रंथ “ब्रह्मजाल सुत्त || 


१६ 
प्रयो 
लेप 
भर्थ 
ण 
संह! 


। 
| 
बढकर | आगुर्वेदके ग्रथ सुश्रुत ही ड ह 
तह | नीरोग रखनेके लिए २४ प्रकारके कार्य बताये गयेहैं. 
नाप | ज्ञतमें कुछ श्र गार प्रसाधनभी हैं । कामसुत्रकी प 
न! का | कलाओंमें से कुछ कलाओंमें ज्यु गार प्रसाधनोंका भी 
चचां | समावेश किया गयाहै । इस प्रकार संभव है कि इनसे 
कोई । बोडश श्र गारकी परम्परा विकसित हुईहो, पर यह संख्या 
त है। | १६ ही क्यो मानी गयी, और किसने इसका सर्वप्रथम 
वाल | प्रयोग किया-- यह नहीं कहा जासकता । इसलिए 
नाह, | लेखिकाका यह माननाहै कि “जहाँतक षोडश श गारके 
एकता | अर्थका संबंध है यह संख्यावाचक न होकर गृणवाचक या 
मेट), | पूर्णतावाचक अधिक है । भारतीय धमंशास्त्रमे सोलहको 
न) के | संख्याका विशेष महत्त्व है । पूर्ण चन्द्रकी १६ कलाएं 
दयंका | मानी गयीं । मानवभी षोडश कलात्मक है । सस्कारोंकी 
। संख्या १६है, तथा उपासनामें भी षोडशोपचारको अर्चना 
कौ पूर्णताके रूपमें स्वीकार किया गयाहै । संभवतः इसी 
आधारपर प्रसाधनोंकी संख्याभी पुणंताकी दृष्टिसे १६ 
नकार | स्वीकार कर लीगयी ।” (पृ. ३५) 
षक श्र गारको पूर्णता प्रदान करनेवाले ये सोलह श्र गार हैं 
| भी | कौन-कोनसे-_इस विषयमें भी विद्वानोंमें थोड़ा मतभेद 
दय | है। आइने-अकवरीमें अबुल फजलने एक सूची दीहै, 
बाने | केशवने रसिकप्रिया और कविप्रियामें, वन्दने श्व'गार 
उसने । शिक्षामे, तथा अन्य लोगोंने भी सोलह शग गारकी अपनी 
ध्याम | अपनी सुचियां दीहे । इस परम्पराका विवेचन करते हुए 
ड बच्चनसिहते अपते ग्रन्थ “रीतिकालीन कवियोंकी 
र ॥ अमव्यंजना? में जो त्तिष्कषे निकालेहैं, वे. तकेसंगत हैं, 
॥ | तेखिकाने भी उनसे अपनी सहमति ब्यक्त कीहै । उनके 
| 1104 श्र गारी धारणा मध्य युगकी उपज है, 
ति । केन सोलह गाको परिगणित किया जाग्ने यह 
॥ | गभी निन नहीं होसका । समय-समयपर षोड़श 
सका | मारके अनतत तये शु गारिक तत्त्वोंका भी समावेश 
२४) होता रहा । में डी पे La त्त 
बो | है।” (प. य मेहदी इसी प्रकारका एक नय़ा तत्त 
| जि शव गारकी प्रारंभिक परम्परा” शीर्षक तृतीय 
और | गालोडन ने पाकृत ओर भपभ्नश साहित्यका 
परा | का वि चतुर्थे अघ्यायमें तारी प्र गारकीः १२म्पूरा 


स पय खोजतेका प्रयास कियाहै, खु 

-) जर याहै, श्र गारके 

| ल्‌ क साधनको लेकर विशद चर्चा कीगयीहै जो 
जो श्रम किया है। अपेक्षित सामग्री जुटानेमें लेखिकाने 
EU वेह वहां प्रत्येक पंक्तिमें स्पष्टही झलक 
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रहाहे । पर इस सामग्रीकी प्रस्तुतिमें सुधारकी अभी 
काफी गु'जाइश है । कुछ उदाहरण सुझावके लिए यहाँ 
प्रस्तुत किये जा रहेहें । पृष्ठ ८३ से ८७ तक वस्त्रधारण 
शीैंकके अन्तर्गत साड़ी, अंगिया, ओढ़नी, घाघरा आदि 
की चर्चा करनेके बाद पृष्ठ ८८ से फिर पृथक्‌ शीर्षक 
देकर इन्हींकी चर्चा कोगयी है । यदि यह आवृत्ति करनी 
ही थी तो कमसे कम एक वाक्यमें यह कह देना चाहिये 
था कि अब प्रत्येक वस्त्रकी पृथक्‌ पृथक चर्चा केरैगे। 
इसमें भी पृ. ८९ पर अंगिया (अंगिका) शीर्षक दिया 
है, पु. ६० पर फिर अगिया और चोलीके पृथक्‌-प्रथक्‌ 
शीर्षक दियेहैँ। पृ. ९१ पर आइने-अकबरीके सन्दभंमें 
फिर अ'गिया (अगिका) को चर्चा कीहै। यह चर्चा 
एक-एक वस्त्रको आधार बनाकर कीजा रहीथी, पर 
आगे चलकर आइने-अकबरी,चंदायग, मृगावती, पद्मावत, 
संत काव्य धारा, कृष्णभक्ति शाखा भादिके माधारपर 
कीहै (पु. ९१-९४) । कुछ ओर आगे चलनेपर यह चर्चा 
फिर लहंगा, साड़ी, ओढ़नी, अंगिया, कंचुकी आदि शीर्षकों 
के रूपमें प्रस्तुत कीगयीहै । इसे व्यवस्थित करनेको 
आवश्यकता है। कुछ कथनोंको भी संशोधित. करनेक्री आव- 
श्यकत'है उदाहरणाथ '“आज भारतक्रे प्रत्येक क्षेत्रमें मस्तक, 
पर बिंदी लगाना सुहाग़का चिह न स्वीकार किया जाताहे । 
(पु. १०३), पर वास्तविकता यह है कि भाज बिद्री 
सुहागका चिह.न नहीं श्र गारकी सामग्रीभर रह गयीहै-। 
आज तो बिछआभी सुहागका चिह्न नहीं रह गयाहे । ओर 
कमसेकम महाराष्ट्रमें तो “री माँग” भी सुहागका छ 
नहीं है । इसी प्रकार आंखोमे अंजनके संदर्भमे एक. 
यह वाक्य देखिये ओर अर्थ समझतेका प्रयास कीजिये : 
“ग्रांखोंकी पुतलियाँ काली, पतली, a घनी होती, 
चाहिये ।”(पु. १११) । उदरणोंके संबंधमें भी एक निश्चित | 
नीति अपनातेकी आवश्यकता है। अंग्रेजी ग्र थोसे उद्‌ - 
धरण एवं उनके सन्दर्भ कहीं रोमन लिपिमे दिये गेह « 
और कहीं देवनागरी लिपिमें (पृ. ११३, १२४ आदि). |. 
हिन्दी पुस्तककी दृष्टिसे भी, भोर एकरूपताकी दुष्टिसे 
भी उन्हें देवनागरी लिपिमें ही देना उपयुक्त होगा । . . 
लेखिकाने एक नये विषयपर लेबनी चलायीहे,_ 
लिए हम उसका स्वागत करतेहैँ। यह विषय | 
क ही सीमित रहाहै, इसपर पूरी पुस्तक | 
लिखना दुष्कर कार्य था; पर श्रीमती भादियाने इसे 
सुकर्‌ कर दिखाया, इसके लिए उन्हें हार्दिक ङ | 
वुषयका 


॥ | पुस्तक प्रकाशित करनेका साहस किया, इसके 


लिए वहभी बधाईका पात्र है। श्ट गारके प्रसाधकीका न 


व्यक्ति : 
कृतित्व 


रहबर : एक चुनौती? 


लेखक : डॉ. विश्रान्त वसिष्ठ 
. समीक्षक : डॉ. प्रभाकर माचवे. 


' (दो शब्द में लेखकते लिखाहै--इस कृतिका मुख्य 
ध्येय 'रहवर' के कृतित्वकी ओर सुविज्ञ एवं जिज्ञासु पाठक 
का घ्यानाकषित करना मात्र है और इसीलिए यहां इन 
की प्रायः समस्त कृतियोंका परिचय एवं साराँशात्मक 


“सीमाक्षाए” (शायद समीक्षाएं चाहिये था) भी प्रस्तुत 


को " गयी हैँ । 

` यही इस पुस्तककी' समीक्षाकी सीमा है । मुद्रा- 
राक्षसकी गलतीसे पुस्तकका असली रूप उभर आयां । 
पहले ३४ पृष्ठ 'रहवर” की जीवनकी और साहित्यः 
निर्माणकी प्रक्रियाकी घटनाओंका रेखाचित्र है | शरीर 


से, मनसे, आथिक दष्टिसे, सामाजिक दष्टिसे, दो-दो - 


भाषाओंमें लिखनेके कारण “रहबर' को बहुत कष्ट झेलना 


पड़ा । उसका' उनकी मतोरचतापर स्थायी: प्रभ्नाव पड - 


गयाहै । 
जो पंजाबी लेखक प्रगतिशील लेखक संघकी और 


झुके ओर माक्संवाद-साम्यवादकी ओर आये उन्हे मैंने ` 
उदु तबकेमे देबेन्द्र सत्याथी ओर 'रहबर' का बहुत 
मजाक उड़ाते हुए देखाहे । वैसे वे उब दोष जो वे 'रहबर : 
... 'इस प्रकार हप देखतेहे कि 'रहबर नेअपनी 


` पहली बार समस्त अच्छाइयोंके साथ माओकी गे 
भूलोंकी व्याख्या कीहै । अन्यथा लेखक वर्ग या त. __ 


: रचनाकार प्रकाशन, १५८६/१ ई 
शाहूदरा, दिल्ली-३२॥ पृष्ठ : १९५; क्रा 
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इतिहास जानतेकी दृष्टिसे 


पुस्तक निश्चित इफ 
महत्त्वपुर्ण सिद्ध होगी 1. [] [1 


में द्रेखतेथे, खुद उनमेंभी थे । पर 'रहबर' स्पष्टवादी थे। | 
और बकौल मसलके - | 

सादुल्ला खरी-खरी कहे 

सवके मनसे उतरा रहे 

यही हाल उनकी “बेनकाब” पुस्तकोंका हुआ | यश 
पालने भी 'बाँधीवादकी शव-परीक्षा' सन्‌ ४२ में तिब र 
थी । तब साम्यवादी पार्टीकी वही 'लाईत' (पालिती) | 
थी ।गुरुदत्तने भी गांधीबादके विरुद्ध कम नहीं लिखा || | 
अति वाम और अति दक्षिण दोनों जिसकी तीब्र आलो 
चना करते रहे, वे कहाँ हैं ओर गांधी कहां हैं रह | 
ने तिलक और विवेकानन्दमें, दयानन्दमें शरण पायी | 

सबसे अच्छी किताब उनकी “प्रगतिशील साहित्य | 
थी | पहली वार उदू और हिन्दीमै भारतीय 'प्रगतिगीत | 
लेखक संघकी अन्दरूनी कमजोरियों, अन्तविरोधोपर | 
यहाँ प्रश्‍न चिह न लेगायाथा । हालमें उसी कड़ीमें "रह | 
ने डॉ. रामविलास शर्माका खोखला माक्संवाद ताम | 
पुस्तिका 'लिखीहै । वस्तुतः अरुण शौरीकी लेखमा 
बाद, जो सप्रमाण सामने है, साम्यवादी बँधुओंकी र 


भक्ति ओर 'साम्राज्यवाद-विरोधी' चरित्र री बहुत बि | 
चर्चा करना व्यंथे है। 


इसी दृष्टिसे *रहबर' की “माँओत्से तुग' की जीबी 
पढ़ती चाहिये । प्रस्तुत पुस्तकके लेखकने ठीकही कहा 


श्रद्धामें केवल गुणगान करता रहाहै या फिर विरोध 


| आपत्ति 


छुँ साथ आलोचना केवल आलोचना !' (पृ. १९१) 
: /रहबर', जिनकी उम्र अब इकहत्तर्‌ वर्षकी है, ओर 


जिन्होंने हिन्दीमै ४ कहानी संग्रह, १४ उपन्यास, क्त--संभो विशेषताएं निहित हैं । साथही विभिन्न कथा- 


समीक्षा ग्रन्थ तथा पाँच विविध साहित्य, पांच अनुवाद 
कुल ३८ पुस्तके लिखीं और उद्‌ में तीन कहानी संग्रह, 
चार उपन्यास, दो अनुवाद और तीन समीक्षा पुस्तकें 
यानी एक दर्जन पुस्तके लिखीं अबतक दोनों भाषाओं 
में उपेक्षितही रहे । यानी उनकी समस्त कृतियोंपर या 
व्यक्तित्वपर किसीने कोई पुस्तक नहीं लिखी । डॉ. 
बिश्रांत वसिष्ठ इस कार्थके लिए बधाईके पात्र हैं । 
उनकी समग्र कृतियोंकी सुची परिशिष्टमें दी है जिसमें 
पृ. १९५ पर दो गलतियां हैं : 


छपा है चाहिये था 
अकादमी अकादेमी 
कृष्णा पिल्ल तकषी शिवशंकर पिल्ले 


'रहबर' लेखनजीवी छे हैं ओर बहुत अशोंतक 
यथार्थवादी । राष्ट्रीयतापर उनका अधिक बल है, 
अन्तर्राष्ट्रीयता बादमें आतीहै । इस दृष्टिसे डॉ. विश्रांत 
वशिष्ठने उनकी रचनाओंपर जो संतुलित अभिमत 
दियेहें वे बहुत उपयोगी और साहित्यके विद्यार्थीके लिए 
कामके हैं । जेसे 'रहबर” की कहातियोंकी विशेषताएं -- 

इन सभी कहानियोंकी भाषा एकदम सीधी सरल 
होतीहै, जिसमें लोक प्रचलित क्रिसीभी शब्दके प्रयोगका 
परहेज नहीं, चाहे वह शब्द अरवी, फारसी, पंजाबी, 
अग्रजी, संस्कृत किसी भी भाषाका क्यों न हो । कथोप- 
कथनभी स्पष्ट ओर कथानकको गस्तव्यकी ओर अग्रसर 


oe उत्सुक होतेहे । इनके कथानककी सबसे बड़ी 
षता और कहानीका मूल अपने इदं-गिदेकी घटताओं 


ही त करनाहै । यों तो कहानीके तत्त्वोकी दृष्टि 

अधिकको आदशंही कहना होगा फिरभी इन 

सोहू श्यता तथा दन्द्व चित्रणसे कहा नियोंको विशेष 
मिलताहै । 


'रहवर' के उपन्यासोंकी विशेषताएं-- 
“कुछ पाठकों और मित्रोने कुमुदकी आत्महत्यापर 
य कोहै । इनका तकाजा है कि मुझे इस समस्याका 
“रहल पेश करना चाहियेथा । लेकिन मेरा विचार 
* समस्याका वैयक्तिक हल सम्भव नहीं है । जब 
जो yl यह समस्या तभी हल होगी । वैसे कुमुद 
बाह्य है नर उसका जीना समस्याका हल नहीं (नया 
पत्र A९९0 पृष्ठ ८) ओर “रहबर के 
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समस्त उपन्यासोंके लिए यही बात सत्य उतरतीहै । 
भाषा आदिके बारेमें इनके उपन्थासोंमें कहानियोंकी 
वस्तुओंक्रो एक धागेमें पिरोकर समक्ष लानेमें 'रहबर' का 
सिद्धहस्त होनाभी प्रश्वातीत है। 
समग्रत: 'रहबर” का कथा साहित्य रोचक, प्रेरक ' 
तथा समकालीन परिस्थितियोंका लेखा-जोखा होताह । | 
इसमें न तो प्रकृति चित्रणका विरोध है और न नारी 
सौन्दयके चित्रणका मोह । 'रहबर' के समक्ष सौन्दर्य चर्म 
में नही कममें है ओर धमं पलायनमें नहीं संघर्ष में । 
'रहुबर'का समीक्षा साहित्य ४ 
“रहबर' की तीक्ष्ण दृष्टि नकाबों ओर तहखानोंमें से 
तथ्योंको समक्ष लानेकी ओर ही जातीहै। और जब ये 
समर्थन करतेहैँ अथवा स्थापना यानी कि भंजनके उपरांत 
निर्माणकी .ओर बढ़तेहैं तो प्रत्येक विरोधीको करारा 
भोर सटीक उत्तर देनेकी स्थितिमें होतेहे । जिस तिलकको 
रूढ़िवादी और स्त्री शिक्षाका विरोधी बताकर नकारनेका 
प्रयत्न किया जाता रहाहै उसी तिलकको 'रहवर' ने युग, | 
पुरुष सिद्ध क्रियाहै । यही स्थिति विवेकानन्दकी है जिसे 
स्वामी कहकर धमकी पुड़ियामें बन्द करके फेंकनेका 
प्रयास किया गयाहै। 'रहबर' ते उसी व्रिवेकातन्दकी 
माक्संव!दी 'व्याख्या' की और बताया कि जो स्थान | 
पश्चिममें हेगलका है वही. हमारे विवेकानन्दका है । प्र म- 
चम्दके साथभी यही हुआ कि उन्हें विभिन्न वर्गोने विभिन्त 
प्रकारसे नक्रारनेके प्रयास किये । 'रहबर ने उनका 
सम्यक विवेचन प्रस्तुत करके बादके साहित्यकारों-समी- 
क्षकोंगो बताया कि तुम्हें अभी उपन्यास सम्राट्से बहुत | 
कछ सीखनाहे। 'रहबर'. की व्यक्तित्व, समीक्षाओंमें 
देश और कालक्री सीमाडोंकी कदाचित चिन्ता नहीं को 
गयी है। 5, 
कुल मिलाकर इस पुस्तककी उपलब्धि यही है 
इसमें 'रहबर” की हर किताबको.पढ़कर उसका सा 
प्रस्तुत कियाहै । विवेकानन्द और, होची मिन्ह शायद 
की लिखी जीवनियोंमें सबसे अच्छी हूँ । ओर उपन्यासो 
में सक्रहप, किस्सा तोता पढानेका ओर मिथककी : 
पुस्तकका उपशीर्षक 'एक चुनौती 
शायद इसी अथंमें सार्थक है कि अबतक इस 
लेखकपर किसीते कुछ नहीं लिखा! 
कार्य सफलतापूर्वक अन्जाम दियाहैं 
से कोई पथिक राहका दिशा-दर्श 


| न] सुसन १ 


लेखक : डॉ. रासकुभार वर्मा 

समीक्षक : डाँ. कमलर्सिह 

डॉ. रामकुमार वर्मा बहुमुखी प्रतिभाके धनी साहित्य- 
. कार हैं। कवि, इतिहासकार एव एकां शीकारके रूपमे 
। तो उन्होंने हिन्दी-गगतमें अप्रत्याशित ख्याति प्राप्ति कीही 
। है. उनके संस्मरणोंका प्रस्तुत सँकलतभी कमं महत्त्वपूर्ण 
 तहीँहै। व्य 

पुस्तकमें दो प्रकारक्रे संस्मरण हैं--एक तो, महान्‌ 
विभूतियोंसे संबंधित भौर दूसरे आत्मेक्रथात्म$ एवं 
यावावृत्तात्मक । पहले प्रकारके संस्मरणोंमें लेखकंने जहाँ 
एक ओर, हिन्दी-माहित्यकी वारह महान्‌ प्रतिभागोंसे 
संबंधित संस्मरण दियेहें, वहीं महात्मा गांधी, आचार्य 
नरेन्द्रदेव, डॉ. अमरनाथ झा एवं श्रीलालवहादुर शास्त्री 
जैसे महापुरुषोंसे संबंधित संस्मरणभी दे दियेहैं । 
संस्मरणोंके अतिरिक्‍त 'साहित्य शिल्प', 'काव्यानुभूति/, 
'रगानुभूति एवं 'साक्षात्कार इत्यादि नामोंसे कुछ सामग्री 
भोरभी इसी पुस्तःमें है । यह सामग्री अपमेपें बहुत 
अच्छी एवं उच्चकोटिकी है, यह बात अलग है किन्तु. इस 
पुस्तकमे इस सामग्रीका संयोजन न तो. उचितही लगता 
हे और च पुस्तकको विधात्मक प्रवृत्तिसे मलही खाताहै 

_ वर्माजीकी लेखनीमें सरस्वतीका वास है । प्रस्तुत 
पुस्तकके संस्मरणीको पढ़कर ऐसा लगताडे कि वर्माजी 
संस्मरण लिखनेमे उन विधाओंसे भी अधिक समर्थे एवं 
आगे हैं, जिन विधाभोंमें ऊहोंने अबतक कीति प्राप्त 
कीहँ । हिन्दी-जगत्‌ उनके अवशिष्ट संस्मरणोंके प्रका- 
थित होनेकी प्रतीक्षामें हे । 

वर्माजी मूलतः कवि हैं और उनके इन सस्मरंणोमें यत्र 
तत्र कविताओंके सप्रसंगे उद्धरण तो मिलही जातेहे, गंद्यमें 
भी कवि-हृदय झलकता दृष्टिगत होताहे । एक उदाहरणे 
पर्याप्त होगा “वे दिन वसन्तके थे.। उमंगोंकी गति 
लेकर समीर सेंचरण करंताथा, ओर प्राणोंकी सुगंधिं 
फूलोमें निवास करतीथी । कलंकी कली आज फूलका 
रूप रखतीथी तो उसकी पंखुडिया गिननेको मन होताथा।” 
(पृ. १५) 
सा वर्माजीकै संस्मरणोमें यत्र-तत्र बड़ेही आवर्षक बिम्ब 
ष्टिंगत होतेह ।प्रेमचन्दजी वाले संस्मरणसे गत्यात्मक्र 


१. प्रकाशक: साहित्य भवन प्रा. लि., ९३ के. पी. 
/ इलाहाबाद-२११-००३ । पृष्ठ : १४४; 
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बिम्बको एक उदाहरण द्रष्टब्य हैं--''ठीक समयपर ट्रेन 
आयी और स्टॅशंनंपर हलचल मंच गयी । मुसाफिर उतरने 
लगे और सांमानं' लेचलनिके लिए कुलियोंमे' भोव तप 
करने लगे । तंभी मैंने देखा कि तोसरे दर्जेके डिंग्वेसे' एक 
सज्जन उतर रहेहैँ और. कुलियोंतीः छातो पॅरा मूग दते 
हए अपना बिस्तर स्वथं अपनी बगलमें दबाये प्लेटफामे 
पर आगे बढ रहेहैँ।” (पृ. ३९) 
वर्माजीके ये संरमरण उनकी भावात्मक एवं. कला. 
त्मक सफलताके द्योतक तो हैंही, साथही इनका महत्त्व 
इसलिए भी अधिक है कि इनमें संस्मरणोंके माध्यमसे वर्मा 
जीने ऐसी घटनाओको संजोया है, जो पाठकके लिए. 
आकर्षक, प्रो रक, ज्ञानवर्धक, हृदयविदारक एवं रोमांचक 
हैं। 0 
मुंशी अजसेरो( 
लेखक : मंथिलीशरण गुप्त 
समीक्षक: डॉ. कम्लसिह- 
“संस्कृत सुनाऊ , छन्द भाषाकै बनाऊ और 
दिगलकों डिगल गमेत अपनाऊ गै, 
मुख ते बजाऊ सितार और सरोद वाद्य 
देश-परदेशंके विशेष गीत गाऊ मैं । 
कथा तथा कीतँन कहानी इतिहास कहू 
नाना रागरंग सों रईस री रिझाऊ मैं, 
मूल मारदाड़, जन्मभूमि वुग्देल खण्ड 
नांव अजमेरी चिरगांबको कहाऊ मैं । 
मुंशी अजमेरी आधुनिक हिन्दी-सा हिंत्यँकें अनुपम 
व्यक्तित्वं एवं राष्ट्रकवि मैथिंलीणरणे गुप्तके परम 
आत्मीये मित्रै थें । उनके संस्मरणोंकी पाण्डुलिपिकी राष्ट्र 
कविके सुपुत्र श्री उमिलोचरण गुप्तने प्री शितं कर हिन्दी, 
जगतके सम्मुख कतिपय अनेने रहस्योंसे पर्दा हटा लिया 
है । इन संस्मरणोंसे मुशी अजमेरीके व्यक्तित्व एव 
प्रतिभाका परिचय तौ मिलंताही है, साथही प्रेसंगर्वर्श श्री 
मैथिलीशरण गुप्तंका उंप्रॅक्तित्व एवं उनकी प्रतिभा ऐसे 


उजागर हो जातेहैँ; शायद इसं कृतिके ना औनिपर/ वह | 


सम्भव नहीं होता । हि. 
राष्ट्रकविने अपने “निवेदन! में लिखाहे “वात यह € 


कि गँच लिंखतेसे मैं संदा वलसाता रहाहू । फिरमी मंत. 
१. प्रकाशर्क : साकेत ६ काशन, विरगाव, झांसी । पुऽ ` 
E यः; or teen Public Domain. Gurukul । 7०० Rane : १ ५.०० रु. | 
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द हुक बौझ निरन्तर श क 1 हटी तमा ग्ञ्बे 
ही तो फिर कभी नही की स्थिति आगयी । अतएव 
न आता, मैंते यह अयासं कियाहे ।” मेरी अपनी 
गा पाठ प्रस्तुत कृतिको अगर पढ़ना प्रारम्भ 
हेतो पुरी पुसत पढ़कर ही दम लेगा और:अचुभव 
करेगा क्रि मह गद्यरी पुस्तक राष्ट्रकविकी क्रिसीभी काव्य- 
पुस्तकले कम नहीं है । अभिव्यक्तिकी सबलता, सजगता, 
परसता एवं आकर्षण, जैसा इस कृतिमें लगा, वसा उनकी 
काव्य-कृतियोमें. नही । काश ! राष्ट्रकवि,कुछ और संस्म- 
ता लिख गये होते । पुरी पुस्तक जहाँ एक ओर हास्य, 
यय, खक्रोक्ति एव वाग्वेंदरध्यसे ओतप्रोत है, वहीं 
दसरी ओर हिन्दीके विका एवं उत्थानकी भावना एवं 
ददैसे.भरी हुई है । कुछ बानगी प्रस्तुत है-- 
` “सम्मेलनमै बच्चनजीने .अपनी मधुशाला’ भी 
सुनायीथी । पास बैठे एक सेठजीसे उसकी प्रशंसा सुनकर 
अजमेरीने पुछा--''मधघुशालाका अर्थभी आप समझतेहैं ? 
उन्होंने कहा -''क्यों नहीं, 'मधुशाला'--ट्मारी कांग्रेस 
और क्या ?” (पृष्ठ ६१) 
“एक बार उन्हें समस्या दी गथी -- 
अब ये नैना स्थामके सखी हमारे नाहि। 
उन्होंने सुनतेही ऐसी पूर्ति करदी मानो पूर्ति नहीं 
कठस्थ रचना पढ़ रहेहैँ । 
देखत ही उन ओर वे आत बसे मन माहि, 
अव ये नैना स्यामके सखी हमारे नाहि। 
_ किसीने कहा--“मुशीजी, कुछ कैपिल करनेको 
पेसिज्ञ चाहिये। औरभी कुछ ? ”” वे बोले - “तुमने ऐं सिल- 
सो छातीपर रखःदीह ।” एक जनने कहा--“ती नही तुक 
मिल्लीं ।” अजमेरीन-केहा--/रुबाई बन:लो । (पृ. ० र) 
न सोका कोई .क्रम नहीं, संस्मरणोका 
५ पक नहों; यहभी ,अभिव्यक्तिका -एक आकर्षक 
बक टा. ग है। हिन्दी-साहित्यके प्रोमी_ अवश्यही 
का आदर करगे । [] 


पुभेद्राकुमारो चोहानः 
(भारतीय साहित्यक निर्माता] 
लेखिका | सुधा चौहान 
सैमोक्षक : महेशच्च्ध शर्मा. 
Do PERCE ख 
भकाशक “ साहित्य झकादभी, रवौ भवन, नयी 


लीः? । पृष्ठ : १००; भा. ८१; मल्य : 
‘6 रु. । है 0० 
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२०वी शताब्दीके भारतीय साहित्यकी सर्वाधिक 
यशस्वी कवयित्रियोंमें हिन्दीकी प्रख्यात कवयित्री सुभद्रा 
कुमारी चोहानकी परिगणना.की जातीहै 1 समीक्ष्य कृति 
को. सुभद्राजीकी सुपुत्री श्रीमती सुधा चौहानने मूल हिंदी 
में लिखाहै । इसमें कवयित्रीके जीवन एवं व्यक्तित्वका 
अन्तरंग विश्लेषण नितान्त सरल एवं मार्मिक ढंगसे 
प्रस्तुत किया गयाहै । 

पुस्तकको दस भागोंमें -विभाजित किया गयाहै, पर 
इन भागोंको शीषंक नहीं दिये.गयेहैं । केवल संख्यासे 
हर. भागको : सूचित किएा. गयाहै । लेखिकाका कहनाहै : 
“सुभद्वाते लक्ष्मीबाईकी वीरगाथाको, उसके यशस्वी 
उत्सर्गको अपनी संगीतमयी तरल ओजस्विनी कवितामें 
आधुनिक युग% आल्हाके छूपमें ढाल दिया उन्होंने 
अपनी 'झाँसीकी -रानी' नाम्‌क.कवितामें लक्ष्मीबाईकी 
स्वाधीनताक्री लड़ाईको उसके सरल, मानवीय जीवनवृत्त 
को कल-कल, छल-छल बहते हुएसे छन्दमें बाँधाहैँ (१ष्ठ 
१६) ।' आधुनिक हिन्दी कवितामें शायद ऐसा यह एक 
अकेला वीर-गाथा काब्यहै, या पंवाड़ है जो.लोकगीतके 
समान लोक-मातसका अंग बन गयाहै” (पृष्ठ-२०) । 
जब राष्ट्रीय आंदोलन अपने उठानपर था 'झुसषीकी' रानी! 
कविताते लोगोंके मानसमें त्याग, उत्सगं, बलिंदान एवं 
शौय की उदात्त भावनाओको जगाया। सुभद्राऋुमारी 
चोहानकी दूसरी लोकप्रिय कविता है 'वीरोंका कंसाहो 
बसन्त ?” लेखिकाका कहना सच है कि मतकी भावना 
की एक सीधी-सच्ची अभिव्यक्ति, ऐसी भाषामें, जो 
हमारे रोजके क्रामकाजकी भाषा है, काव्यका गुणही 
मानी जानी चाहिये । (पृष्ठ २६) 

सुभद्राकी कवितामें शायदही ऐसे कठिन एवं गरिष्ठ 
शब्द मिले जिनके अर्थ-बोधके लिए कोशपर निर्भेर 
रहना पड़े । सीधेःसादे बोलचालके वाक्योसे ही जसे 
उनकी कविताका निर्माण होजाताहे । 

(तुम मुझे _पूछतेहो जाऊ ? 

मैं क्या जवाब दू. तुम्हीं कहो ! 

“जा ? कहते रकतो है जबान; 

किस मुहसे तुमसे मह रहो । . : | 

इसःकृतिके अनुशीलनसे हम सुभद्राकी जीवन-दृष्टि 


` से भी अवगत होतेहैँ। उनकी जीवन-दृष्टि है “विश्वास, . 


प्रेम, साहस हैं, जीवनके साथी मेरे ।' 
कहती है -- 

आणा आलोकित करती 
प्रक्र? झाषाड़ 


इसीलिए वह 


न्याह 
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सैरे जीवनके प्रतिक्षणं 
हैं स्वणंसूत्रसे वलयित 


सेरी असफलताके घन (पू. २७) 
सातवे भागमें कवयित्रीके साहित्यिक परिवारकी 


जानकारी मिलतीहै। इस कृतिमें लेखिकाने कहीं-कहीं 
संस्कृतकी उक्तियोंका प्रयोगमी किगाहै : “प्रियेषु सौभाग्य- 
फला हि चारता” (पृ. २५), किमिव हि मधुर'्णां 
मण्डतं ताकृतीताम्‌ (पृ. २५) 'कर्मण्येवाधिकारस्ते मा 
फलेषु कदाचन्‌' (पू. ६०) । 

समीक्ष्य कृतिमें यत्र-तत्र. ऐसे वाक्योका प्रयोगभी 
देखनेको मिलताहै। जिन्हें 'सूक्ति'के रूपमें ग्रहण किया 
जा सक्तताहै । जैसे-- 

(१),स्बस्थ थोर उदात्त विच!रोंके पनपनेक्रे लिए 
स्वस्थ मन बहु र आवश्यक है । (पृ. २५) । 

(२) महत्त्व गाँक्षा और प्रतियोगिता, सदासे अ।दमी 


वैदिक 
साहित्य 


कुंन्तापसूक्तसौ रभम्‌? 

| भ्रथरववेइके २०वें काण्डके 

१२७-१३६ सूक्तोंका संस्कृतमें 

भ्राध्यात्मिक भाष्य] 

भाष्यकार : जगन्नाथ वेदालंकार 
समीक्षक : (१) स्वामी विद्यानन्द सरस्वती 
(२) डॉ. रामनाथ वेदालकार 
(३) माधव पंडित 
[0] 


ज्ञात-विज्ञानके अक्षय भण्डार वेद वह दिव्य ज्ञान है 


१. प्रकाशक: गुरु गङ्ग श्वरचतुर्वेद प्रकाशन संस्थान, 


= थौतसुनि गाँधी मार्ग, वृन्दावन (मथुरा) | पृष्ठ : 


. १५३५१४; डिमा. ८२; मूल्य : २५.०० रु. । 
'प्रकर'- जुंन' "९४-४०. ` 
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की प्रगतिके महत्त्वपूर्ण प्रेरक कारण रहेहैँ । (पू ४६)। 

(३) 'अपने प्रति किये गये अन्यायको आदमी कभी 
क्षमा करताहै और कभी अनदेखा करताहे क्योंकि 
जीनेके लिए उसे कोई सार्थक आधार चाहिये। (पृ-२९) | 

सुभद्राकुमारी चौहानकी कवितामें जहां एक बोर 
दैनन्दिन जीवन एवं जाने-पहचाने मानव व्यापारोका 
चित्रण मिलताहै तो दूसरी ओर अदम्य राष्ट्रप्रेम एवं 
सामाजिक समस्याओंके संघर्षेभी । हिन्दीके महाप्राण 
'निराला' तथा मुक्तिबोधने सुभद्राजीकी बड़ी प्रशंसा की 


नि 
कृतिके अन्तमें एक 'चयन' दिया गयाहै (पृ. ७५-. 


१००) जिसमें सुभद्राकुमारीकी कविताएं हैं । यह चयन 
निएचयही प्रस्तुत लघु कृतिको उपादेय बनाताहे । यह 

हना निरापद है कि इस कृतिमें भाद्योपांत सुभद्राकुमारी 
चौहानके जीवन एवं व्यक्तित्वको प्रस्तुत किया गयाहै ।[] 


ज़िसके आलोकमें मनुष्य अभ्युदय तथा निःश्रेयस दोनोंकी 
सिद्धि कर सक्रताहै। मनीषि-प्रवर श्री जगन्नाथ वेदालंकार 
कृत 'कुन्तापसुक्तसौरभम्‌' के रूपमे वेदकी अनादिकार्त 
से प्रवहमार पीयूषधारासे अवगाहनकर जहाँ 
सामान्यजन आनन्दसे आप्लावित हो उठे 
वहाँ विद्वज्जनोंको (विशेषतः पाश्चात्य विद्वानोंको) पर 


देखकर प्रसन्तता होगी कि आपातत: निरर्थक, अतगत | 


अथवा असंबद्ध प्रलाप प्रतीत होनेवाले वेदमन्त्र भी अपे 
भीतर कितने गम्भीर तथा उपादेय अर्थोको समेटे हुएह। 


वास्तवमें 'बुद्धिपूर्वा वाक्यकृतिवदे' महि कणादकी 5 । 
घोषणाके रहते वेदमें इस प्रकारके दोष आरोपित करण | 


वाले स्वयं अनगज प्रलापके दोषी हैं । 

आलोच्य ग्रन्थ अथवंवेदान्तर्गंत कुन्तापसुक्त 
१२७-१३६) का आध्यात्मिक भाष्य है। वस्तुतः इस 
भाष्यके वैशिष्ट्यको समालोचकके शब्दोंसे तह 
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पान्त देखकरही जाना जा सकताहे । भाष्यकारने 

पान A र 
गत प्रत्येक शब्दके भीतर पठकर उसके गूढाथेको 
माता कालाहे । यह भाष्य ग्रत्थकारके विस्तृत अध्ययन, 


ति 
ह न एवं मन्यनका परिणाम है। भाष्यकारकी, 
१ ७, 
ट ख्या ब्याकरण तथा निरुक्त-सम्मत तो हेही, अपने 
व 
य 


अर्थोकी पुष्टिमें उन्होंने दर्शन, उपनिषद्‌, स्मृति, पुराण, 
गीता, रामायण, महाभारत आदि ग्रन्थोंसे पुष्कल प्रमाण 
उपस्थित कियेहैँ। पदे-पदे ग्रन्यकारके वैदुष्यकी छाप दृष्टि 
गोचर होतीहै । मन्त्रार्थकी सिद्धिमें अनेकत्र वेदमन्त्रोके 
प्रस्तुत किये जानेसे 'वेदसे वेदार्थ की मान्यताको बल 
मिलताहै । निश्चयही इन सुक्तोंका इतना सुन्दर एवं 
सर्वांगपूर्ण भाष्य आजतक देखनेमें तहीं आया । वेदके एक- 
एक भ'शका भाष्य करनेमें इसी प्रकार साधनाकी जाये 
तभी वेदका गौरव बढ़ सकताहै । 
यदि मन्त्राथेके द्रष्टाही क्रपि कहातेहैं तो जिस 
सूक्षमेक्षिका दृष्टिसे श्री जगन्नाथजीने कुन्ताप-सुक्तान्तर्गत 
मन्त्रोका दर्शन कियाहै उसे देखते हुए उन्हें इन सुक्ताका 
ऋषि माना जा सकताहै । 
इस ग्रन्यका हिन्दीमें अनुवाद जितनी जल्दी होसके, 
होना आवश्यक है । 
[२] 
अथवंवेद शौनकीय संहिताके २०वें काण्डके १२७ से 
१३६ तक के कन्ताप-सुक्त कहलातेहैँ, जिनमें कुल १४७ 
मन्त्र है। ये सभी मन्त्र बड़ोही रहस्यमय हैं और वेदोंके 
भन्य मन्त्रोसे विलक्षण प्रकारके हैं, जिनका सामान्य 
संस्कृतज्नको कुछभी अभिप्राय समझमें नहीं आता । सायण 
का भाष्यभी इनपर उपलब्ध न होतेसे ये मन्त्र विद्वानोंके 
लिए पहेलीसे बने रहेहैं पाश्चात्य विचारकोंने तो यहाँ 
तक कहाहै कि ये अनगंल प्रलापमात्र हैं, इनमें कोई 
आशय खोजना निरथेक है । प्रस्तुत पुस्तकमें लेखकने इन 
समस्त मन्तरोंकी संस्कृत भाषाके माध्यमसे अघ्यात्मपरके 
आश्या कीहै। कछ नंमूने इस प्रकार हैं: 
धि अश्वा आप्लवन्ते । तासामेका हरिक्निका । 
हेरिक्तिके किमिच्छसि ? साधु पुत्रं हिरण्ययम्‌ । “ये 
Et कूद रही हैं, इनमेंसे एक हरिक्निका है। हे हरि 
? ऐ क्या चाहती है ? मैं चाहती हूं कि मुझे साधु 
हेरा पुत्र प्राप्तहो ।” लेखककी . व्याख्यानुसार ये 
ही इन्दियवततियां हे, आप्लवनसे ईश्वरीय सरोवरमे 
सानका “भरत है । जब वे इर्द्रियवृत्तियां हरि परमेश्वरमें 
 सेतीहें, तब हरिक्तिका कहलातीह ओर सकल- 
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ऋषद्धि-सिद्धिप्रद हिरण्मय चैत्य शिशुके जन्मकी कामना 
करसे लगतीहैँ । ; 

त्रीणि उष्ट्रस्य नामानि । हिरण्य इत्येके भ्रब्रवीत । 
ढ्रै'वा ये शिशव: । नीलशिखण्डवाहनः। “उष्ट्र (ऊट) 


के तीन नाम हैं कुछके मतमें उसका नाम हिरण्य है। 
शिशुजन उसके दो अन्य नाम बतातेहैँ। वह उष्ट्र नीले 
मयूरपिच्छक्रो धारण करनेवाला है ।” लेखकने अपनी 
व्याख्यामें उष्ट्रसे परमात्मा अथे गृहीत कियाहै--भ्रोषति 
दहति समूलाम्‌ श्रविद्याम्‌ इति उष्ट्रः-समूल रूपसे 
अविद्याको दरध करनेके कारण परमात्माका नाम उष्ट्रहै । 

लेखकने प्रायः सवत्र अपनी व्याख्यामें 
वैदादि साहित्यके प्रमाण दियेहैँ तथा अर्थको ब्याकरण- 
सम्मत बनानेका भी प्रयास किया है। निश्चयही यह 
भाष्य वेदकी अध्यात्मपरक न्याख्यामें अपना एक विशेष 
स्थान रखेगा । यत्नपि ये सुक्त गोपथब्राह्मणमें व्याख्यात 
हैं तथा श्रो क्षेमकरणदास, श्री जयदेव विद्यालंकार, 
श्रीपाद दामोदर सातवलेकर, प्रो. विश्वनाथ विद्यालंकार 
आदिभी इनका संक्षिप्त हिन्दी भाष्य कर चकेहँ, तोभी 
प्रस्तुत भाष्य नवीनता एवं प्रभाण-निवंचन व्याफरणादि- 
परिपृष्टताके कौरण विशेष स्वागत योग्य है। यह 
भाष्य श्रीयोगी अरविन्दकी अध्यात्म-दृष्टिको ध्यानमें 
रखकर लिखा गयाहै। पाठकको कहीं-कहीं अर्थ क्लिष्ट 
एवं कल्पनाप्रसूत प्रतीत होसकतेहैं । = 

[२] 

कुन्ताप सुक्तोकी प्रस्तुत व्याख्या एवं भाष्यके 
संबंधमें हम विद्वान्‌ णठकोंका ध्यान उस परभ्पराकी 
भोर खींचना चाहेंगे जो भारतीय साहित्यमें प्रारम्भ 
से विद्यमान है और निरन्तर प्रवाहित रहीहे । हिन्दी 
साहित्यके समीक्षकोंने इसे 'उलटबांसी शेली नाम 
दियाहू । इन समीक्षकोंका माननाहै कि उलटबांसी 
“पद रूढ़ मागंसे व्यतिक्रम' अथवा लीक छोड़कर चलने 
और सोचनेकी प्रक्रियाको ध्वनित करताहे। इसका 
सर्वाधिक विकास कबीरने किया ओर सर्वाधिक . 
जटिलता गोरखनाथने प्रदान की । साहित्यका ऐति 
हासिक दृष्टिसे अध्ययन करनेवालोंकी मान्यता है 
कि गढार्थ वैदिक ऋचाए' उलटबांसीका मूल खोत हैं। | 
उलटबांसीके लिए जिन तत्त्वोंको अनिवाये माना 
गयाहै, उनमें प्रतीक-संकेत प्रधान शब्द वैचिच्यका रहना ._ 
तथा विरोध-विसंगतिजन्य असंबद्धताका होना प्रमुख है। | 

बैदिक विद्वान्‌ श्री जगन्ताथजीने कुन्तापसूक्तो 


६ प्रकर'- झाषाढ' २० "> 


थ by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


जौ भाष्यं प्रस्तुत कियाहै, खंह हिन्दी साहित्यकी 
उलटबांसी शैली, प्रहेलिका और कूट शेलियोंके -मूल खरोत 
का स्पष्ट संवेत है । इस भाष्यमें केवल -लेख़ककी 
व्याकरणिक व्याख्याए' नहीं हैं अपितु शब्द, अर्थ, निहित 
भाव, संकेत और प्रतीककी निरन्तर परम्पराक।.भी 
सप्रमाण उल्लेख है । 'अश्व' का अर्थ इन्द्रिय-वृत्तिःक्यों 
किया गयाहै, इसपर भाष्यकारकी टिप्पणी है 
“एता;.अश्वाः, इमा इन्द्रियवृत्तय:, इन्द्रियाणि -हयानाहुः 
(कठो. १.३४) इति .इन्द्रिया्णाँ .हयत्वमश्वत्वं -वा 
शास्त्रत्रिदौ समयः (पू ३३) । इस प्रकार प्रतीक-स केत 
व्याख्या सोदाहरण विद्वान्‌ भाष्यकारने कीहै ओर इसे 


प्राप्ति 
सचना 


शास्त्रज्ञोंका 'समय” कहा है । पूर्ण परम्परा और 
साहित्यमे अन्तःप्रवेश क्रिये बिना जिन पाश्चात्य 
विद्वानोंने इसे 'प्रलाप' कहकर प्रलाप कियाहै, उन्होंने 
अपनेही ज्ञानकी सीमा और वैदिक साहित्यक 
परम्परासे अपरिचयका प्रमाण प्रस्तुत कियाहै 1 प्रारंभ 
में हिन्दी साहित्य और इसके इतिहासके मनीषियोंने 
उलटबांसी शैली साहित्यकी भी उपेक्षा कीथी । 

इस असाधारण व्याख्याके -लिए वैडिक विद्वान 
हम अभिनन्दन करतेहे और उनसे अन्य सुत्रोंकी व्याख्या 
की आशा रखतेहें । 11) 


[समीक्षां प्राप्त पुस्तकोंकी सूची । चुनी -पुस्तकोंकी समीक्षाएं अगामी अ कोंमें प्रकाशित होंगी । 
'समीक्षाथं पुस्तकी दो प्रतियां भोजें । एकम्प्रतिकी प्राप्ति-सूचना प्रकाशित कर दी जायेगी ।] 


व्यक्ति: कृतित्व 
भरु-भूमिका बह मेध (स्वर्गीय उद्योगपति घनश्याम 
“दास बिड़लाका जीवन “और जीवन=दशंन) --राम- 
“निवास जाजू । प्रकाशक : राजपाल एंड संस, 
कश्मीरी हार,दिल्ली-६ । पृष्ठ : ४००; रायल ८४; 
मूल्य : ५०.०० रु. | 
मुक्तिबोधकी ग्ात्मकथा विष्णुचन्द्र शर्मा । प्रका, 
राधाकृष्ण प्रकाशन, २/३८ भसारी रोड, दरियागंज, 
नयी दिल्ली-२ । पृ. .५००; डिमा. ८४; मूल्य : 
“६०,०० रु.। 

मेगा जीवन प्रवाह वियोगी हरि । प्रका. सस्ता साहित्य 
मण्डल, एन-७७, क्नाट सकस, नयी “दिल्ली-१ । 
पृ. ३१ ४; हिमा. ८३ (द्वि. आ. परिवद्धित संस्करण); 

मू. २०.००२. । 
साकी हैं हम “विजय । प्रका. वरुण प्रकाशन, ई-५३, 
. डमरं कालोनी, नयौ दिल्ती-२४॥ प्‌. ८०; डिमा, 
_ ८४; मूल्य : ३०.०० रु । 


उपन्यास 

में ोरःमें-- मृदुला गर्ग । प्रका. नेशनल पब्लिशिग हाउस, 
२३ दरियागंज, नयी दिल्ली-२ । पृ. २२७; डिमा. 
८४; मू. ५०.०० रु. | 

राहु-केतु श्रवणकुमार गोस्वामी । प्रका. राजपाल एड 
संस, दिल्ली-६ । पृ, २३७; क्रा. ८४; मु. ३०.०० 
रु. । 

लापता--प्रभाकर-माचवे । प्रका. राजपाल एड संस, 


दिहली-६। पृ. १४०; क्रा. ५४; मू. २०:०० र 


कहानी 

ई'टके अपर ई'ट- महाश्वेतादेवी, अनु. प्रमोदकुमार 
“सिन्हा । प्रका. राधाकृष्ण प्रकाशन, नयी दिल्ली-२। 
“पृ. १५६; क्रा. ८४; म्‌. २२.०० रु. | 


एक नाम झोर तथा अन्य कहानियां सत्येनेकुमार | E । 


प्रका. राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभाष मार्ग, 


दरिथागंज, तयी दिल्ली-२ । पष्ठ : .१६०; 
८४, मू. २४.०० रु.| डर | 
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फल दस कांटे-- देवीदास आत्माराम घोडके ! प्रका 
एक विर्मलाबाई घोडके म. नं. १४-१०-१२५० पुराना 
पुल मार्ग हैदराबाद (आं. प्र.) । पृ. ९१; करा. 
८४; मूल्य : ५.०० र (पेपर बेक) । 
घट श्वाद- यु. भार, अनन्तमूर्ति, अनु बी. आर 
नारायण । प्रका, राधाकृष्ण प्रकाशन, नयी दिल्ली- 
२ । पृष्ठ २३६; क्रा. ८८; मू. २०.०० रु. । 
स्मपर उगा ककच- कृष्णशंवःर भटनागर । प्रका, 


जि गी र 
मीनाक्षी पुस्तक मन्दिर, पी-१०, नवीन शाहदरा, 
देल्ली ३२ । पृ. ९२; क्रा. ८२; मू. १५:०९ 
रु. | 


रक्तदाप--रमेश बक्षी । प्रका. सन्मार्ग प्रकाशन, १६ यू. 
बी. बँग्लो रोड, दिल्ली-७॥। पृ. १०८; क्रा. ८३; 
म्‌. २०.०० रु. | 

सूखते पोखरकी मछली सूर्यकान्त नागर । प्रका. कमल 
प्रकाशन, प्रिस यशवन्त रोड, इन्दौर-४ । पृ. ११२; 
क्रा. ८२; मू. १३.०० रु. | 

नाटक 

श्रादमीका गोइत . डॉ. विलास गुप्ते । प्रका. भारती 
भाषः प्रकाशन, ५१८/६बी, विश्वासः नगर, शाहदरा, 
दिल्ली ३२ । प. ६४; फ्रा. ८३; म. १५.०० रु. । 


ज्य सिद्ध नायक = चन्द्रशेखर कम्बार; अनुवाद: बी. 
आर. नारायण । प्रका. सरस्वती बिहार, जी.टी. 
रोड, शाहदरा दिल्ली-३२ । पृष्ठ ; १०६; क्रा.८४; 
मुल्य : २५.०० रु. । 

जसमा ग्रोडन--णान्ता गांधो; प्रकाशक : राधाकृष्ण 


प्रकाशन, नयी दिल्ली-२ । पृ. १४२; डिमा, ८४ 
मू. २५०० रु. । 
बाढ्का पानो. शंकर शेष । प्रका. सन्माग प्रकाशन 


कालो रोड, दिल्ली-७ । व. ६३; क्रा; ८४; मू 
१५.०० रु. | 


रा 
मकी लड़ाई... लक्ष्मीनारायण लाल; । प्रका: अम्बर 


i ८८८ ईस्ट पाकं रोड, करोल बाग, नयी 
स्ली-५ । प्‌. ७४; क्रा. ८३ (हि. सं.) मूल्य : 
3.४० रु $ मकक पक. । 
शेस्य-व्यंग्य 
पेरवाजेपर दस्तक__ ड 


जवाः 
हेर पुस्तकालय सदर वाजार, मथरा-२८१ 


२ पृ १२८ क्रा. 5३; म्‌ २०.२०.रु.। 
ग्य. >>सुदर्शन मजीठिया ।. प्रका 


. सन्तोषकुमार तिवारी | प्रका. . 
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ज्ञान भारती, ४/१४, रूपनगर दिल्ली-७ । पू. 
१४५; क्रा. ८३; मू. १५.०० रु. । 

क्ल्य 

श्रगलो सुबहके नाम अग्निदूत । प्रका. दक्षिणायन; 
वितरक : सक्षम प्रकाशन), ५-२-४१०, हेदरबस्ती, 
सिकन्दराबाद ५००-००३ (आं. प्र.) । पृ. ६०; 
डिमा. ८३; मू. १५.०० रु. (पेपरबँैक) । 

प्रस्तिजा (संस्कृत-काव्य) व्योमशेखर । प्रका. लोका- 
लोक प्रकाशन, १५६, श्याम पाक, साहिबाबाद 
(गाजियाबाद) उ. प्र. । पृ. ४८; डिमा. ८४; 
म्‌. २०.०० रु.। 

प्रब भ्रागे सगे- जनकराज पारीक । प्रका. श्रुति प्रका- 
शन, ३० मंडी ब्लाक, श्रीकरनपुर (राज.) ३३५- 
०७३ | पृ. १०७; डिमा. ८४; मू. २५०० रु. । 

काली रातकी चीख--विजय । प्रका. वरुण प्रकाशन, ई- 
५३, अमर कालोनी, नयी दिल्ली-२४॥ पृ. ६०; 
डिमा. ८४; मूल्य २५.०० रु. | 

परिप्रेक्ष्य कुहरं ढंका--डॉ. श्यामसुन्दर घोष । प्रकार 
प्रज्ञा प्रकाशन, गोड्डा (विहार) । पृ. ५८; डिमा. 
८४; मू. २०.०० रु. {पेगरबँक) । | 

बोधिसत्व सुनें--अनिल राकेशो । प्रका. ऋषभचरण 
जैन एवं सन्तति, नयी दिल्ली । पृ. ९५; डिमा, 
८४; म्‌ ३०,०० रु. |. 

मेरी श्रेष्ठ कविताएं---बचन । प्रका. राजपाल एन्ड संस, 
कश्मीरी द्वार, दिल्ली-६। पु. ४८०; डिमा. ५४; 
म. ८०.०० र 

मैं तेरी वंशी हुं साधव--सुभद्रा खुराका । प्रका. नेशनल 
पर्ब्लिणग हाउस, २३ दरियागंज, नयी दिल्ली २ । 
प. ९०; डिमा. 5३; मू. २००० रु. १ 

श्रीक्षान्त वर्मा : प्रतिनिधि -कबिताए --सस्पा. विनोद _ 
भारद्वाज । प्रका. राजपाल एण्ड संस, दिल्ली-६ । पृ. 
१२३. क्राः ८४; १५.००रु.॥ ` sr 

सविनय झौर नाराज कविता--भगवतीचरण वर्सा । . 
प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्ली-२ । र. 
प. १२८; क्रा. ८४; मुल्य : २४.००-रू. |... 

सनो माफंण्डेय --ओम्प्रकाश गुप्त ॥। प्रका... न्यू एज - बुक 
सेंटर, २२ महासिह गेट मार्किट, अमुतसर्‌। पृ. 
५६; डिमा. ८२; मू. २०.०० रु.। ॥ 

शोध : आलोचना 

अथ कथो जात्रो- राजकुमार । प्रका, सन्मा 


'प्रकर' - 


वि जा रोड, दिल्ली-७ । पृ. ८८; डिमा. ८४; मू. 
२५.०० रु. । ४ 

झ्रालोचक रामविलास शर्मा--डॉ. नत्थनसिह । फ्रक. 
विभूति प्रकाशन, के-१४, नवीन शाहदरा, दिल्ली- 
३२ । पृ. ३०८; डिमा. ८३; मू. ७०.०० रु.। 

चिन्तने स्वर --लक्ष्मीकान्त गागेव । प्रका. भारती भाषा 
प्रकाशन, विश्वास नगर, शाहदरा, दिल्नी-२२ । पृ. 
९१; डिमा; ८४; मू. ३०.०० रु. । 

तुलसी श्रोर, भ्रौर तुली -डॉ. क्रिशोरीलाल गुप्त । 
प्रका. किताब महल, १५ थाने हिल रोड, इलाहा- 
बाद । पृ. १७६; डिमा. ८४; मू. ४०.०० रु. । 

प्रेमचन्द : मूल्यांकन भ्रोर मूल्यांकन डॉ. नत्थनसिह । 
प्रका. विभूति प्रकाशन, दिल्ली-३२। पृ. १४५; 
डिमां. ८२, मू. ३५.०० रु. । 

भारतीय धर्म साधना--डॉ. राममूति त्रिपाठी : प्रका. 
क्रिताब महल, इलाहाबाद । पृ. २३८; डिंमा. ८४; 
मू. ५०.०० रु. | 

मध्यकालीन बोधके ग्राधुनिक सन्दर्भ--डॉ. बलराज 
शर्मा। प्रका. सन्माग प्रकाशन, दिल्ली-७ । पृ. १५४; 
डिमा. ८४; म्‌. ४०.०० रु. । 

रासो काव्यधारा--डॉ. विजय कुलश्नेष्ठ । प्रका. किताब 
महल इलाहाबाद । पृ. २००; डिमा. 
म्‌. १४.०० रु. । 

लघुकथा : बहसके चोराहेपर--सम्पा, सतीशराज 
पुष्करणा । प्रका. विवेकानन्द प्रकाशन, महेन्द्र 
पटना-६ । पृ. २८०; डिमा. ८३; म्‌. १००.०० रु. । 

साहित्य समीक्षा प्रोर शोध अजु मिश्र । प्रका. सन्मार्ग 
प्रकाशन, दिल्ली-७ । पृ. १३३; डिमा. ८४; म्‌. 
४०.०० रु, | 

सूरकी काव्य माधुरी--डाँ० रमाशंकर तिवारी) प्रका 
क्रिताब महल, इलाहाबाद । प. २२२; डिमा ष्ै 

> मू. १५.०० रु. । 

` सुरको भक्ति भावना--डा. वेदप्रकाश शास्त्री । प्रका 

सन्मागे प्रकाशन, दिह्ली-७ । प. १५६; डिमा. ८४; 

मू. ५०.००रु.। 

` सूरकी मोलिकता--डॉ. वेदप्रकाश शास्त्री । प्रका 

सन्माग प्रकाशन, दिल्ली-७ | प. १६१; डिमा. ८४ 

५०:०० रु. | 


८४; म. 
८ 


“रत माहेश्वरी । प्रका. प्रकाश बुक 


- प्रका. साहित्य भवन, प्रा. लि. ९३, के, पी कक्कर | 


बाजार, बरेली]. (उ, प्र) ठण. KangrROicts Rihana ५.००२. ! [10 
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डिमा. ८४; म्‌. ३५.०० रु. । 
ग्राधनिक भारतीय समाजवादी चिन्तन--.डाँ शोभाशका, | 


रोड, इलाहाबाद-३।. प. २६४; डिमा. ८७ 
४०.०० रु. । | 

कुन्तापसुक्तसौरभम्‌--जगन्ताथ वेदालंकार । प्रका, | 
गंगेश्वर चतुर्वेद प्रकाशन सस्थान, श्रौते मुनि निव. | 
गांधी मार्ग, वृन्दावन (मथुरा) । पृ. १५३; हिम | 
मू. २५.०० रु. (पेपरबैक) | 

कृष्णकथा--सुरजमल मोहता । प्रका. सस्ता साहि 
मंडल, एन-७७, कनाट सकस, नयी दिल्ली-१ | ५ 
३३३, त्रा. ८४, मू, १५.०० रु. | 

केंसर-- वैद्य विद्याधर शर्मा । प्रका. आयुर्वेद रिसचं सेटर, 
नवलगढ (राज.) । पृ. ६७; डिमा. ८३; मू. 
३०.०० रु. | प्र 

वरुणके पुत्र वीरेन्द्रकुमार निगम। प्रका, सन्मार्ग, प्रका, 
दिल्ली-७ । पृ. १११; डिमा. ८३; मू० ३५.००३.। 

वेदिक संस्कृति : दृग्‌ स्पर्श - आचार्यं चतुरसेन। 
प्रका. सन्मार्ग प्रकाशन, दिल्ली-७ । पृ. २२४ 
डिमा. ८३; म. ५०.०० रु. । 

संभाषण-- (भाषण संग्रह)--महादेवी वर्मा;प्रका. साहित 
भवन, इलाहाबाद । प. १३२; डिमा. ७६ (वितीय 
संस्करण; म्‌. ६.०० रु. (पेपरबैक) । 

हिन्दू राज्य--बलराज मधोक । प्रका. वैचारिक विक 
प्रकाशन, बैंक स्ट्रीट, (पटवारीजी कानंर), नंगी 
दिल्ली-५॥ पृ.१६२; क्रा.८३; म्‌. १०:०० (पेपरबंक)| 

राजस्थानी अध्यापक-साहित्य 

घायल मुट्ठीका दर्द--(काब्य) सम्पादन : प्रा 
आतुर । एकाशक-: सुरजीत प्रकाशन, व्यापार 


भू, 


का मोहल्जा..बीकानेर। प: १२०; - -डिमा. 5३ 
मूल्य ११.२० रु.। ८ 
भीतर बाहर (कहानी-सं ग्रह ) - सम्पादत : मुदुला गग | 


प्रका. सूर्य प्रकाशन मंदिर, बिस्सोका वो 

` बीकानेर । पृ. २५६; डिमा. ८३; मू. १७,१०३ 
रेतीके रात दिन (गद्य-विविधा) सम्पा. प्रभाकर मावे 
प्रका. सुरजीत प्रकाशन, बीकानेर । प्‌. १६०! ह्मा 
८२; मू. १४.५५ रु.। रीत । 
हिबड़ं रो उजास(राजस्थानी रचनाए')--सम्पा. श्रीला | 
नथमल जोशी । प्रका. उषा पब्लिशिंग हि | 


एम. जी. हास्पिटल रोड, जोधपुर । पु. (९१ 
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चरक संहिता प्रष्टवगं युक्त 
हिमालय की दिब्य जड़ी 
बूटियों से तंयार, शरीर 


का. 
ह गु! को क्षीणता तथा फेफड़ों 
नेवा, के लिए प्रसिद्ध 
ड्मिः आयुर्वेदिक रसायन । 
बाल, युवक तथा वृद्ध 
| सबके लिये हितकर ।_ 
साहि र 
१1१, 
च सेटर, सुरमा 
3; म खांसी, जुकाम, ji T 
2251 इन्पलुएन्जा, बदहज़मी 
> तथा थकान में मादकता आँखों को निरोग 
|, प्रका, रहित उत्तम पेय । | केस ब शीतल रखता है । 
00 र्‌, | तुर्त 
पर पाणोकित 
२२४ र 


° दांतों का दर्द व टीस 

० मसूढों का फूलना 

० मसूढ़ों में खून व पीप 
आना 

० पायोरिया को जड़ से 
मिटाने के लिए उत्तम 

९ श्रायुवेंदिक औषधि 


विकल्प 
नयी 


साहित 
दवितीय 


शाखा कार्यालय : ६३, गली राजा केदारनाथ, 
चावडी वाजार, दिल्लो-६ 
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> ७ ५ 
पुराने श्रंक | 
१६६९: ` प्रकाशनारम्भ वषं : सभी श्रकअप्राप्य ., । 
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पुरा सेट ४०.०० रु. | 
फुटकर अक ३.५० रु. 
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ष १६ श्रावण २०४१ (वि ) 
।अक:७ जलाई: १६०४ (ई ) 


प्रक्र, 


प्रम्पादक : वि. सा. विद्यालंकार 
पम्पर्क : ए-८/४२ राणा प्रतापबाग 
दिल्ली-१ १०-००७ 

विद्या [दूरभाष ७११ ३७ ६३] 


पुस्तक समीक्षाका हिन्दी मांसिक 


ह| 
भनि प्राशित साहित्यका मूल्याँकन, 
विवेचन, समीक्षा, पर्यवेक्षण और 
ति बाम परिचय. 


य बुन्ेभारतीय भाषाओंके उल्लेखनीय 
र गोफ प्रकाशनोंकां परिचय, 


छ लाल 
उवाह रितीय भाषाओंके आदान-प्रदान 
पुति पर्यवेक्षण और मुल्यांकन. 
[चन्र 
कुमार ह पकर शुल्क 
[र ति भार; > ल्क कू 
भार टु 
i 
| भति अंक्ष 
३.०० रु 
ति द ` ३०.००₹ 
। भराबोदन 
र (संस्थागत) ५०१.०० रु 
जवत. 
जो 
द| ऐवाई स ८०.०० थ्‌ 
I | a २००.००३ 


जाये। ` 
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0 सम्पादकोय 


जून ८४ के 'प्रकर' में 'उदू'' पर सम्पादकीयके लिए हादिक बधाई । 
जहांतक मैं समझेताह उत्तरप्रदेशमें हिन्दीवाले ६० %, उदृ वाले ८% 
और शेष २५ में अन्य भाषावाले हैं | वोटकी राजनीतिने राज्य सरकारको 
अन्धा बना दियाहै । 
--डॉ श्रज्ञात, छांयालोक, ११ १-ए/१८३, 
अशोकनगर कानपुर-२०८.०१२ 
उदू पर आपका सम्पादकीय (“प्रकर : जून' ५४) बेलाग, दो ट्क 
तथ्य प्रकट करताहै । विचारोत्तोजक ओर सामयिक सम्पादकीय लिखकर 
आपने हिन्दीके विरुद्ध जारी सरकारी षड्यत्रका भंण्डाभोड़ कियाहै; - बच्राइयाँ 
स्वीकारिये । 
-+डॉ. योगेन्द्रनाथ शर्मा 'अरुण', हिन्दी विभाग, 
बी. एस. एम. कालेज, रुड़की (उ. प्र. ) 
“नव विक्रम संवत्‌' विषयक सम्पादकीय ('प्रकर' : अप्रैल ८४) 
मार्मिक है । खेद है क्रि दिन प्रतिदिन हमारे सांस्कृतिक मूल्य होसकी प्राप्त 
होते जारहेहें। हमारी मानसिक दासता इतनी गहरी होती जारहीहै कि हमारे 
हृदयोंमें स्वाभिमानकी भावना किसी प्रकारभी जागृत नहीं हो पारहीहै। हम 
दासताको ही स्वतन्त्रताका पर्याय समझने लेगेहैं | देशकी स्वतन्त्रताकी पहंचानके 
अपने कुछ चिह्न होतेहँ। उनके भभावमें देशकी अपनी पहचान नष्ट होजातीहै 
ओर स्वतन्त्र होतेभी उसका स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं रहता । देशका यह कारु- 
णिक अन्त कहां जाकर रुकेगा ? सभी क्षेत्रोंमे यही दयनीय स्थिति है । 
 --वेदप्रकाश गग, १४ खटीकान, 
सुजपफरनगर (उ. प्र.) 
'प्रकर' के सम्पादकीय लेख बहुतही महत्त्वपूर्ण होतेहे । मेरा सुझाव है 
इन लेखोंको संकलितकर एक अलग पुस्तकके रूपमें इनका प्रकाशन किया 


- कन्हैयालाल सेठिया, सेठिया ट्रेडिग कं. 
३ मेंगो लेन, कलकत्ता-७००-००१. 


7] सत्‌ सहित्य और पुरस्कार 


आपने कुछ संमय पूर्व पुरस्कृतं साहित्यके स्तरका प्रेश्न उठायाथा । | 
सम्भवतः इसके द्वारा आपने सतू और अकादमिक अथवा शिष्टं साहित्यके 


_अन्तरको रेखांकित करनेका प्रयत्त कियाथा। मेरे विचारसे सत्‌ साहित्यके 
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अधिकार : आत्मापित देश 


_* त समाजका भाव-जगत्‌ आन्दोलित हो उठताहै, 
जान उसकी प्रतिक्रिया आग्दोलक स्थितियोंकी 
तीब्रता और सघनतापर निर्भर करतीहै । इस प्रक्रियामें 
यदि प्रतिक्रियाका रूप उग्र होजाताहै तो पूरे समाजका 
भाव-जगत्‌ क्षुब्ध ओर उत्त जित होउठताहै और सम्पूणं 
कोमल वृत्तियां तिरोहित होजातीहै । सामार्जिक क्षेत्रमें 
भाव-जगतका यह विक्षोभ हमें अभी भोगना पडाहै । 
इस विक्षोभसे पुरा सामाजिक तन्त्र छिन्न-भिन्त होनेकी 
स्थितिमें पहुंच गया और 'राजनी तिक-भाथिक- 
भौगोलिक विखण्डनकी सीमाको छूने लगा । तिस्सन्देह 
तात्कालिक रूपसे यह पंजाबकी विघटनवादी प्रवृत्तियोंकी 
ओर संकेत तो हैही, साथही उन विघटनवादी प्रवृत्तियोंकी 
ओरभी संकेत है. जिन्होने हमारे पुरे समाज ओर प्रे 
देशको अन्तर्व्याप्त ओर परिब्याप्त कर लियाहै । पंजाब 
और असम जैसे क्षेत्रोंमें विक्षुब्ध भाव-जगत्‌के हिसात्मक 
ब्रिस्फोटकी ऊष्मा हमेंहीं नहीं, विश्वके अन्य भागोंको भी 
अपने तापसे प्रभावित कर गयी है । पुर्वाचलके हिसात्मक 
विस्फोटोसे भी इ ठीक प्रकारले परिचित हो चुकेहें । 
कश्मीरके राजनीतिक विक्षोभोंसे हम परिचित हैं, परन्तु 
अन्तर्व्याप्त सामाजिक विक्षोभोंका परिचय कमही लोगोंको 
है । इसी प्रकार (दक्षिण भारत तमिलनाडु) के धामिक- 
आथिक-राजनीतिक एवं पश्चिमी भारतके धमंजड़ित 
जातिगत और मध्यदेशके कहीं मात्र धमंगत, और कहीं 
मात्र जातिगत विक्षोभ कभी-कभीही ध्यान खींच पातेहें। 
कठिनाई यह है कि इन सब विक्षोभोंका उपचार स्थानिक 
और सीमित रूपमें कियो जाताहैँ जोकि मूल समस्याको 
` अनतर्व्याप्ति और परिव्याष्ठिको कदाचित्‌ही प्रभावित 
करतेहेँ । - 
. समाजके विभिन्त वर्गो ओर देशके विभिन्न खण्डों 
गौर भ्रागोंमें लक्षित होनेवाले तात्कालिक विक्षोभ ओर 
_ विस्फोट किन्हीं सामयिक स्थितियोंसे उत्पन्न नहीं हुए । 
यदि इतके निदानका इतिहास तैयार किया जाये तो यह 
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स्पष्ट हो जायेगा कि अतीतके निश्चयों, निणंयों गैर 

नीतियोंका इनके निर्माण ओर सुजनमें पूरा हाथ है। 

कुछ निश्चयों-निर्णयों-नी तियोंमें सद्भावकी झलक भिसे, 

परन्तु इनके सम्भावित परिणामोंपर दृष्टि नहीं रखी गी 

इसलिए राजनीतिक क्षेत्रोंमें इसे 'तुष्टीकरण' का नाग 

दिशा गया । अन्य निएचयों-निणयों-तीतियोंके निर्धारण 

कहीं प्रतिपक्षकी चालोंको ध्यार में रखा गया तो| 
उन्हीं प्रति पक्षियोंकी नीतियोंको ही अंगीकार कर ति| 
गया । समाज और देशके अपने अनुभवोंको या तो भृता 

दिया गया अथवा नकार दिया गया । सम्भवतः ङ 

पीछे यह मानसिकता काम कर रहीथी कि हमारा अती 

हमारी गलित परम्पराओं, जड़ताओं, कट्टरताओं, बि 

मनोवृत्तियोंका सामूहिक इतिहास है, जोकि नये युग, तग 
स्थितियों और नये वातावरणकी दृष्टिसे पुराना पर चुक 
उस अतीतके अनुभब निरुपयोगी हैं, इसलिए उपक्षणी! 
हैं। आज हमें नये समाधानोंकी, नयी दिशाकी भार 
श्यकता है । 

राजनीतिक (साथही सामाजिक) 

यह चिन्तन और मनोवृत्ति स्वतन्त्रताओ 
संविधानमै साकार हुआ। इसमें खण्डित रूपमें प्र 
देशकी अखण्डता प्रतिपादित की गयी, सम्पूर्ण प्र 
सम्पन्न लोकतन्त्रात्मक गणराज्य रूपमें उसकी त 
स्वीकार कीगयी, इस लोकतत्त्रात्मक गणराज्यको क 
और देशके विभिन्न समुदायों-वर्गो-धर्मोंको घ्यात क 
' हुए धर्म-निरपेक्ष रूप प्रदान किया गया, बादमें 
न्याय प्रदान करनेके लिए समाजवादी रंगभी डि 
देशके लोगोंको बताया गया कि विश्वकै विभि | 
धानोंमें से 'उत्कृष्टतम' का संग्रहकर देशके 5 - 
जनताके हितमें, उनकी सम्पूर्ण समस्या ओके समा 
लिए, नयी दिशा प्रदान करनेके लिए, देशकी कु 
बनाये रखनेके लिए, उनकी भाषामें नहीं, अग्र जी 
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उन्हें किया जा रहाहै । 
पिर नोना हमें सामना करता पड़ 
वा जो कुछ हमें हे पड़ रहाहै, विक्षुब्ध 
भ्रावजगत्‌के कारण जिन विस्फोटोंसे न देशका पुरा जन- 
आतंकित है, उसकी तुलनामें हमारा संविधान 
लोक प्रतीत होताहै। आजके साहित्यिक 
मनीवियो और कवियोंको 'शब्द' अर्थहीन व होता है, 
इस प्रत्यक्ष अनुभूतिगम्य एवं त्रस्त जीवनमें हमें आत्मा- 
पित अ ग्रेजी-लिखित संविधान स्वप्नलोकके रूपमें व्यंग्य 
प्रतीत होताहै । मन ठोस यथार्थकी खोजमें भटकताहै 
और वह अतीतके प्रसंगोंमें जाकर अटक जाताहे; उस 
अतीतके जिसे गलित परम्पराओं और जड़ताओंका प्रतीक 
माता जाताहै । अन्तमंनके किसी कोनेमें पड़ी संस्कार 
द्वारा अजित यै स्मृतियां एक-एककर साकार होने लगती 
हैं। मौयंकालका वह साम्राज्य, जो दो सौ वषंसे भी 
अधिक समयतक राजनीतिक और भौगोलिक रूपमें ऐसे 
विशाल भारत भूखण्डपर स्थापित हुआथा, जो अपने 
समयके शक्तिशाली साम्राज्योंके लिए चुनौती था, जिसके 
बिस्तारको अंग्रेज इतिहासज्ञ विसेट स्मिथने ब्रिटिश 
साम्राज्यवादियोंके लिए ईर्ष्याका विषय बतायाथा और 
जिसे वे कभी नहीं प्राप्त कर सके और जो साम्राज्य सम्राट्‌ 
अशोक द्वारा प्रवतित बौद्ध धर्मके आन्तरिक विग्रहोंक 
कारण छिन्न-भिन्न होगया । विक्रमादित्यका वह अभि- 
यान, जिसने शकोंको पराजित किया, जिसकी विजय. 
स्मृतिमें विक्रम-संवत्‌ प्रवातित हुआ । चन्द्रगुप्त द्वितीयका, 
जिसने पुनः अवन्ती विजयकर शकोंका नाम तक मिटा 
दिया। वस्तुतः देशका पूरा प्रवहमान इतिहास उन: 
| विस्फोटों, संघर्षो, विखण्डनोंसे भरा है जिनसे 
देशको बारबार निकलना पड़ा है । ये सम्पूर्ण अनुभव 
हमारी राष्ट्रीय सम्पत्ति हैं, हमारा मार्ग-निर्देश करतेहैं, 
३छ निष्कर्षं प्रस्तुत करतेहें, इन्हें हमारे राजनीतिज्ञोने 
गा पर वे ऐतिहासिक अनुभव हैं, उनकी 
९ ’ जाग-जागकर सामते आ उपस्थित 

होतीहें । 

हमारा राष्ट्रीय ऐतिहासिक अनुभव है कि अशोक 
गरा प्रतित राजकीय बौद्धधर्म बौद्ध संघकी राजनीतिक 
पा क बेन गया । स्वयं ये संघ दमन भोर 
केन्द्र होगयेथे। पुष्यमित्र शु गके सैनिक विद्रोह 
Cs राजनीतिक सत्ताको समाप्त कर दिया । 
भी देशमें बोद्धो, शेवो, तांतरिकों, वेऽ णवोंके 
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संघर्ष चलते रहे, देशकी राजनीतिक शक्तिको नष्ट करते 
रहे । बीच-बीचमें सहिष्णु राजाओंका उदय हुआ, परन्तु 
धर्मके आधारपर रोपा गया विष जन-जीवनसे- कभी 
निकला नहीं । वह आन्तरिक रूपसे व्याप्त रहा, कभी 
सुप्तावस्थामें रहा, कभी विस्फोटके साथ स्वयं उभरा, . 
कभी उभारा गया, चाहे स्वार्थंवश चाहे अज्ञानतावश । 
यह स्थिति वर्तमान राजनीतिक स्थितिसे कितनी भिन्त | 
हैं? 
संविधानमें 'सर्वंधमं प्रतिपालक’ का स्थान “धमं- 
तिरपेक्षता' को दिया गधा । परन्तु आजके कुटिल राज- 
नीतिश्ञोंके संसगसे 'धमे-निरपेक्षता' कुटिल राजनीतिका , 
अंग बन गयी है। आजको राजनीतिमें 'धर्म-निर> 
पेक्षता' का अर्थ है : अपने आपको धर्म विशेषका अनुयायी . 
घोषित करनेवाले प्रत्येक धामिक समुदायके विशिष्ट 
अधिकार, इन विशिष्ट अधिकारोंकी सत्ता और राज- 
नीतिक दलों द्वारा मान्यता, मान्यता प्राप्त विशिष्ट 
अधिकार सम्पन्त धामिक समुदायोंको राजनीतिक और 
सामाजिक प्रोत्साहन ओर सुविधाएं । यह सब धार्मिक . 
अधिकारों, धामि प्रवृत्तियोंके अन्तर्गत हैं। पंजाब, , 
कश्मीर घाटी, नगालैंड, कुछ पूर्वांचनीय अन्य क्षेत्र मर | 
झारखण्डकी समस्या यही है । वस्तुतः घममंतिरपेक्षताका , 
अर्थ पलटकर “विशिष्ट धर्मे प्रतिपालन’ होगयाहै । अब. 
साधारण जनको यह स्वीकार कर लेना चाहिये कि इसी 
भावनाके आधारपर वह “विशिष्ट ध्म” के लिए आत्मापित 
होगयाहै । अपित वस्तुका अपना स्वत्व नहीं होता । 
उसके लिए भाव-जगतूका विसर्जनकर आतंकके सम्मुख | 
केवल आत्म-समर्पणका मार्गही शेष रह जाताहे । 
ऐतिहासिक स्मृतियोंसे उबरकर जब अपने अनुभव- 
कालका चित्र अपने सामने खीचतेहेँ तो प्रतीत होताहै. 
कि 'आत्मापेण' की इस परम्पराकी नींव इसी युगमें | 
रखी गयीथी, हमारेही नेताओं द्वारा । यह उतको | 
ब्यक्तिगत विश्वसनीयताको चुनौती नहीं है, अपितु यह | 
उनकी पृष्ठभूमि, उनकी अभ्यासपूर्वक अजित धारणाओं | 
और मनःस्थितिको चुनौती है, जिसने देशक इतिहासको 
बदल दिया, खण्डित भारत स्वीकार कर लिया, प्रत्येक 
कोनेपर 'शत्रु' देशही स्थापना करली, कश्मीर ओर 
तिब्बत अपने अधिकारोंका पिण्डदान कर दिया । अपनी 
बाह्य सीमाओंपर अग्तिकु डोंका निर्माण करनेके साथ, 
परिणामतः, सम्पूणं देश ओर उसके साधनोंको इन 
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तनावका वातावरण बनाये रखतीहै । यही तनाव सम्पुर्ण 
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का एक अंश है । अब, यह आंतरिक तत्त्वोका काम है 
कि वे यह देखें कि यह अग्नि 'हग्य' के अभावमें मन्द न 
पड़ जाये और बाह्य अग्निके साथ आन्तरिक अग्निभी 
निरन्तर प्रज्वलित रहे, जबतक यह सर्वभुक्‌ अग्नि सब 
कुछ भस्मीभुत न कर दे ! 

ये आन्तरिक तत्त्व किसी धमे-सम्प्रदायके विशिष्टा- 
धिकार सम्पन्न लोग होतेहैँ। देशकी राजनीति इन्हींके 
प्रसादन और तुष्टीकरणके चारों ओर घूमतीहै। विभा- 
जनसै पुर्व प्रसांदनकी जिस नीतिकी निरन्तर आलोचना 
की जातीथी, विभाजनके बांदभी उस नीतिको जारी 
रखा गया और संविधानकी 'समस्त नागरिकोंको 
सामाजिक, आथिक, राजनीतिक, न्याय, विचार, भभि- 
व्यक्ति, विश्वास, धमे और उपासनाकी स्वतंत्रता, 
प्रतिष्ठा और अवसरकी समता प्राप्त करानेके लिए' 
घोषणाके साथ देशके राजनीतिक नेता पं. जवाहरलाल 
नेहरूते मुसलमानोंके पृथक व्यक्तिगत कानूनकी मांग 
स्वीकार करली। 'अवसरक्री समता'के प्रतिपादनके अनु- 
कूल ने तो अन्य धमोंके लिए पृथक्‌ व्यक्तिगत कानून 
स्वीकार किये गये, न नारी-मुक्ति आन्दोलनकी चिन्ता 
की गयी ओर न नर-नारीकी समानताके सिद्धान्तको 


मान्यता दोगयी । पंजाबके अकाली आन्दोलनको विभा- 


जनेसे बहुत पहलेसे काँग्रेसका समर्थन प्राप्त रहा और 
पंजाबके वतमान आतंकवादी आन्दोलन तक निरन्तर यह 
समथन रहा । जब विशिष्ट धर्मोको साम्प्रदायिक आधार 


' पर विशिष्ट अधिकार प्रदान किये जायेंगे, देशके अन्य 


नागरिकौके समान स्तरपर उन्हें नहीं रखा जायेगा तो 
क्षोभ, संघर्ष, आतंक, विघटनकी प्रक्रियाए स्वतः शुरु हो 
जांतीहै। अपने विशिष्ट अधिकारोंके कारण विशिष्ट 
धर्मे विशिष्टं महुत्वाकांक्षाए' पालने लगताहै, ये 
महत्त्वौकांक्षाएं उसे विदेशी सहायताके लिए प्रेरणा देती 
हैं और वह संहायता प्राप्तभी होने लगतीहै, वह 
अपना पृथक सामाजिक स्तर निर्धारित करने लगताहे, 
आचार-व्यवहार भोर भाषामें पृथकता पनपने लगती है, वेश- 
भुषा तकैमे विशिष्टता लातेकी प्रवृत्ति उत्पन्न होजाती 
है, तंब वह आन्तरिक राजनीतिकी दष्टिसे अपनी 
पृथकृतापर बल देने लगताहै और अपने अनुयायियोके 
लिए पथक्‌ कॉूनों-विधानोंकी मांग करने लगताहै । 
पृथकैतावादकी यह राहु, अपनी विशिष्ट पहचानका आग्रह 


समाजकै भॉव-जंगतूकी विक्षुब्ध किये रहताह । 
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आज देशका शासन-तन्त्र न तो पुरातन “सवेन 
प्रतिपालक” के आदर्शको स्वीकार करताहै, न संवैधा- 
घातिक व्यवस्था “धर्म-निरपेक्षता' को अंगीकार कार 
रहाहै । आजका तंत्र 'विशिष्ट धर्मः विशिष्ट अधिकारः 
की नीतिको अपनाये हुएहे, इस नीतिको आवरण धर्म- 
निरपेक्षताका प्रदान कर रहाहै । शास न-भाव-जगत्‌को न 
स्वीकार करतेहें, न उसकी भाषा बोलते-समझतेहें । 
आधुनिक शासन-प्रणाली केवल अनुकरणसे प्राप्त प्रणाली 
है जिसकी पृष्ठभूमिमें अनुभूतिका अभाव हुँ । अनुकरणामें 
अंगीकृत प्रणालीमें भी अमुभवके आधारपर संशोधनकी 
व्यवस्थाके स्थानपर तंत्रके शिकंजे कसनेके अधिकारोंमे 
दिन-रात वृद्धि कीजा रहीह । ये अधिनायकवादी अधि- 
कार हमारे समाजकी चेतनाको जड्ताकी स्थितिमें ले 
जा चुकेहें, जहां भाव-जगत्‌का भी अतर्न्धांन होगथाहुँ। 
ऐसी तमस स्थितिमें लोकतन्त्र, समाजवाद और धर्मे- 
निरपेक्षता समाजकै अंग नहीं बन सकते, उसे हांकनेके 
नारे बन जातेहैं । [] [] 


(पृष्ठ १ का शेष) 


लिए राज्याश्रय कोढ़ और पुरस्कार अभिशाप है। 
इसमें 'अहु का मिथ्या विस्तार और अनैतिकताका 


प्रचार होताहै । पुरस्कार परिचय/पहुंच और तिकड्मके . 


बलपर अधिक दिये जातेहैं, अन्य बाते गौण होतीहैं । 
बहुतसे पुरस्कार पानेवालोंकी प्रतिभासे, पास-पड़ोसके 
लोगोंकी बात तो छोड़िये, उनके परिवारके लोग तक 
परिचित नहीं होते । पुरस्कृत कृतियां सबसे कम पढ़ी 
जातीहे, परन्तु विक्री जरूर अधिक होजातीहैं । 

आजका साहित्य अर्थकर है । अर्थं अपने-आपमें 
अनंथेका कारण है । धनकी दृष्टिसे जब सभी समानधर्मा 
हैं तो पुरस्कार देकर उनके बीच असमानता पैदा 
करना उचित नहींहै । कविश्री धूमिलके शब्दोंमें : सभी 


तिजोरियोंके दुभाषिये हैं', उनके बीच 'को बड़ छोट 


कहत अपराधू' । साहित्यसे थह अपराधं न कराये तभी 
अच्छा होगा । eo 


डॉ. विजय द्विवेदी, हिन्दी विभाग, 


म.पू.व. कालेज, बारीपदा (उड़ीसा): 
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वतमान भारत में 
भारतीयों द्वारा ग्रग्र जीका व्यापार' 


तप्रग्रेजीके बढ़ते चरण : जडीभूत जनसाधारण 


कृतिकार! 
डॉ. तुलसीरामर 


भाः मसला आज हमारे देणमें कुछ इस तरह 
उलझ गयाहै और इतना नाजुक बन गयाहे कि 
लोग इसपर चर्चा करनेसे भी कतराने लगेहैँ । १९वीं 
शताब्दीके उत्तराद्ध और २०वीं शताब्दीके पूर्वाद्ध के 
दौरान सांस्कृतिक पुनरुत्थान एवं स्वाधीनता संग्रामके 
कार्यक्रके एक अनिवाये अ'गके रूपमें देशकी भाषा- 
समस्याको भारतीय परिप्रेक्ष्यमें सुलझाने और विदेशी 
भाषाके बढ़ते वर्चेस्वको रोकनेके लिए जो प्रयास किये 
गयेथे, वे अब मूल्योंके अवमूल्यनके इस युगमें इतिहासकी 
सामग्री मात्र बनते जारहेहें । समयकी इस धाराके वास्त- 
विक स्वरूपको समझने, उसके उत्सको पहचानने, और 
उसको दिशाको प्रतिवतित करमेकी इच्छा रखनेवाले 
बिचारको -विद्वानोकी संख्याभी घटती जा रहीहै। 
सन्तोष अगर है तो बस यही कि अभी उनका नितान्त 
"पाव नहीं हुआहै । समीक्ष्य पुस्तकका लेखकभी एक 
ही विद्वान्‌ है जो अभी मशाल थामे हुएहे । 


मे ग्रजी-शिक्षा का प्रारम्भ 

वी भाषा और अग्रेजी शिक्षाका प्रसंग छिड़तेही 

हे ca याद आजातीहै क्योंकि यह माचा 

र सन्‌ १८३५ में मैकालेने भारतके बाइसरायके 
पना जो “मिनट” प्रस्तुत कियाथा, उसे स्वीकार 


Me ति 
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समीक्षक : 
डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 


कर लेनेके कारणही देणमें अंग्रेजी भाषा और अग्रेजी 
शिक्षाको वह प्रतिष्ठित स्थात मिला जो आजतक बर- 
करार है, बल्कि यह कहना चाहिये कि उसकी वह 
प्रतिष्ठा अब आजादीके बाद दिन दूनी रात चोगुनी बढ़ 
रहीहै । कुछ ऐसा मान लिया जाताहै कि मैकालेने अपने 
विचार भारतीयोंपर उनकी इच्छाके सवंथा विपरीत थोप 
दिये । यह सबसे सरल समीकरण है । सारा दोष दूसरोंका 
है, हमारा कोई दोष नहीं । यह विचार कोई नहीं करता 
कि देशवासी जीते-जागते इन्सान न हुए, भेड़-बकरी, 
गधा-खच्चर हो गये जिनपर जिसने जब जो चाहा लाद 
दिया, थोप दिया । इस बातका अध्ययन करनेका जोखिम 
कोई उठानाही नहीं चाहता कि भारतीयोंगर विदेशी 
भाषा, और विदेशी साम्राज्यभी, आरोपित करनेका 
साहस (या दुस्साहस ?) किसीने कियाही कंसे ? 
तत्कालीन युगक्री आथिक, सामाजिक, शैक्षिक, धामिक, 


` और सांस्कृतिक परिस्थितियां क्या थीं ? इंन विदेशियोंसे 


हमारा सम्पर्क किस रूपमें हुआ ? उनके प्रति हमारी 
भावना क्या थी ? हमारे प्रति उनकी भावना क्या थी ? 
तत्कालीन प्रबुद्ध भारतीयोंके सोचने-विचारनेकी शेली 
क्या थी ? प्रस्तुत पुस्तकमें विद्वान्‌ लेखकने यह जोखिम 
उठायाहै ओर उत परिस्थितियोंके घात-प्रतिघातका 
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राम, प्रोफेसर एवं ग्रध्यक्ष अंग्रेजी विभाग, महाब दयानन्द विश्वविद्यालय, रोहतक । ३. डॉ. रवीन्द्र 
होती, २५ जयश्री, ७५ वरली सी फेस रोड, बस्बई-४००-०२५ । | 
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गहराईमें जाकर विश्लेषण कियाह। 
लेखकने पुस्तककी भूमिकाके प्रारम्भे ही क्रिस्टोफर 
मालोके एक नाटक डॉ. फास्टसके नायक (नायकका नाम 
डॉ. फास्टसही है) की दो पंक्तियाँ उद्धृत कट हा 
स्वर्ण प्राप्तिके लिए भारत जानेकी बात कही गयीहै । 
भारतमें ईस्ट इण्डिया कम्पनीका आगमनभी इसी इच्छाको 
पुतिके लिए हुआथा और उसकी वह इच्छा पूरीभी हुई । 
यह दूसरी बात है कि जब सन्‌ १५६६ ई. में लंदनके 


कुछ उत्साही व्यापारियोंने ' “ब्रिटिश ईस्ट इण्डिया 
कम्पनी” की स्थापना की, और ३१ दिसम्बर, १६०० 
व्यापार 


को जब पुर्वी देशों, विशेष रूपसे भारतके साथ 
करनेके लिए इग्लैडकी तत्कालीन महारानी एलिजा- 
बेथसे आज्ञापत्र प्राप्त किया तब अपने व्यापारके विस्तार 
और सफलताके बारेमें उन्होंने शाग्रद वैसी कल्पनाभी 
न कीहो जैसी सफलता उन्हें वस्तुतः मिली । सन्‌ 
१६६० में बँक ऑफ इ'ग्लेडने अपनी शताब्दी मनायीथी । 
उस समारोहमें कुछ भारतीय विद्यार्थोभी आमन्त्रित 
किये गयेथे । लेखकभी उनमें से एक था । इस अवसरपर 
एक चलचित्रभी दिखाया गया जिसमें भारतसे लाये गये 
मालसे लदे जहाजभी दिखाये गये । माल उतारते हुएमी 
दिखाया गया । जहाजसे सोनेके टुकड़े इस प्रकार उतारे 
जारहेथे जैसे किसी खानसे पत्थर निकाले जातेहैँ। 
पाठकोंको आज यह काल्पनिक कथाके समान लग 
सकताहै, पर है यह वास्तविकता । यह वह समस था 
जब इग्लैड विश्वकी एक प्रमुख आथिक ओर राजनीतिक 
शक्तिके रूपमें उधर रहाथा और ब्रिटिश संसदमै इस 
प्रकारकी चर्चाएं होतीथी कि असभ्य लोगोंपर शासन 
करनेकी अपेक्षा सुसंस्कृत लोगोंके साथ व्यापार करना 
कहीं अच्छा है । ईस्ट इण्डिया कम्पनीको भारतमें अपना 
व्यापार बढ़ानेके लिए अग्रेजी पढ़े-लिखे भारतीयोंकी 
आवश्यकता हुई । संयोग यह था कि अग्रेजीकी शिक्षाका 
इन्तजाम दैशमें पहलेही हो चुक्राथा । ईसाई मिश्नरियां 
यहां कुछ शताब्दियोंसे ईसाई धर्म प्रचारका काम कर 
रहीथी । उन्होंने इसी प्रयोजनसे स्कूलभी खोलेथे जिनमें 
अन्य विषयोंके अलावा वे स्थानीय भाषाभी पढ़ातेथे 
भोर अपने-अपने देशकी भाषाभी, यानी पुर्तगालके 


मिशनरी पुतंगाली भाषा सिखातेथे, फ्राँसके मिशनरी 


फ्रांसीसी सिखातेथे। इसी फ्रममें इ ग्लेडके मिशनरी 


2 अग्रेजी पढ़ा रहेथे। इन अग्रेजी पढ़े-लिखे लोगोंके 
लिए व्यापारिक कम्पनीमें नौकरीका रास्ता निकल 
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अ'ग्रोजीकी शिक्षा देनेवाले मिशनरी स्कूलोंको एक नयी 
प्रतिष्ठा प्रदान की । ईस्ट इ डिया कम्पनीका व्यापार 
ज्यों-ज्यों बढ़ता गया और राजनीतिमें उसका दखत 


ज्यों-ज्यों -बढ़ता गया अंग्रं जीके पैर उतनेही मजबत | 


होते गये । 

मैकाले अ'ग्रेजीकी इस यात्राका एक पड़ाव मात्र 
है । वह न ' अथ” है, न ''इति''। “अथ” को चर्चा 
करनी हो तो चाल्सं ग्रांटसे शुरु करनी होगी जिसने स्‌ 
१७९२ में एक रिपोर्ट प्रस्तुत कीथी--ऑब्जर्वेशन बाँग 
द स्टेट ऑफ सोसाइटि अमंग द एशिआटिक सबजेक्द् 
आक ग्रेट ब्रिटेन पटिकुलॉलि विद रिस्पेक्ट टु मॉरल्स एड 
मीन्स ऑफ इम्प्र विग इट । इसे संक्षेपमें “ऑब्जवेशनप' 
कहतेहें । इसमें ग्राँटने भाषाके सम्वन्धमें दो सुझाव दिये। 
पहला यह कि भारतमें पश्चिमी ढंगकी शिक्षा दीजाये। 
जिसका माध्यम अग्रेजीही हो । दूसरा यह कि भासं 
अ'ग्रोजीको ही अपने कामकाजकी भाषा बनाया जाये। 
उसका तर्क था कि भारतीय तो अज्ञानतामें डूबे हुए, 
अधविश्वासोंसे घिरे हुएहैँ । उन्हें सद्ज्ञान, विज्ञान और 
तकेकी शुद्ध हवा चाहिये जो अग्रेजी भाषा और अग्रेजी 
शिक्षाके द्वाराही सम्भव है । ग्रांटके संबंधमे यह जाग 
लेना उपयोगी होगा कि वह एक पादरी था, ओर 
भारतीयोंको अज्ञानी एवं अधविश्वासी माननेवाले तया 
अपने चिन्तन और व्यवहारको विज्ञानसम्मत मातवा 
अ'ग्रेज चाल्सं ग्रांटको मात्र एक पादरी नहीं, सिद्ध १४ 
मानतेथे जो अपना कार्य परमात्माके आदेशपर करताहै। 
उसके सहयोगी थे विलियम विल्बरफोर्स और लाई 
मंकालेके पिता जैचरि मंकाले। ये तीनों उस युग 
गरीबोंके मसीहा माने जातेथे । ग्रांटने सन्‌ १७६० 
भारतकी यात्रा कीथी और लगभग २० वर्षे यहां बितापै। 
ग्रांट और उसके सहयोगियोंके लिए अग्रेजी केवल र 
भाषा नहीं थी, वह मुख्य रूपसे ईसाई मतके परात 
एक साधन थी । इसलिए गरीबोंके इत मसीहा 
भारतमें अग्रेजीका प्रचार करनेके पक्षमें जो हा 
और किया उसे ईसाइ यतके प्रचारसे अलग करके कि 
कोशिश करना इतिहासको झुठलाना होगा । स्वय 
अपने आँब्जवंशनसमे इसे स्वीकार कियाहै (4 
ग्राँटकी दृष्टिमें “अंग्रेजी शिक्षाका उद्देश्य हिं 
धार्मिक ओर सांस्कृतिक दृष्टिसे जीतनाथा । ईस 
थे अंग्रेजी भाषा और साहित्य; उसने कल्पता 
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ओर गभग एक पौढीमें यह परिवतंनकर लिया जायेगा । 
रा कि र) पटके इस आब्जूरवेशनूसके आधारपर ही विल्वर- 
ही. नि ब्रिटिश संसदमै एक प्रस्ताव रखा जिसके पक्ष- 
जब | विपक्षमें पर्याप्त चर्चा हुई न अन्ततः सन्‌ १७ a 

५ | ३ तिढांत स्वीकार किये गये जिनकी परिणति सन्‌ १०१३ 
मात्र | के आज्ञापत्रमें हुई र । इती. आज्ञापनन यह र 
उचत | गाया कि भारत शिक्षापर प्रतिवर्ष एक लाख रुपये 
। सन | दं किये जाये । इस सन्दर्भमें यह ध्यान देनेकी वात है कि 
बग | प्रारम्भमें कंपनीका एकमात्र उद्देश्य व्यापारहा था, पर 
क्ट | क्त्य यूरोपीय जातियोंके धर्मप्रचारके प्रयत्नोंको कम्पनी 
[इद | तटस्थ भावसे नहीं देख सकी । उसे इस क्षेत्रमें पिछड़ 
गन्‌स' | जानेकी चिन्ता हुई । अत; उसने व्यापारके साथ धमे- 


प्रचारभी अपना उद्देश्य बनाया और अपने देशसे धर्म- 
गये। | प्रचारकोंको भारत भेजा । धमंप्रचारके कामको अधिक 
सफलतापूर्वक चलानेके लिए सन्‌ १६१४ से कम्पनीने 
अनेक भारतीय ईसाइयोको अपने खर्चपर इ ग्लॅड भेजना 
शुरू कर दिया ताकि वे वहाँ अग्रज पादरियोंसे ईसाई 
प्रमंका प्रचार करनेका प्रशिक्षण प्राप्तकर सके। कम्पनीके 
निदेशक-मण्डलने अपने रान्‌ १६५९ के आज्ञापत्रमे तो 
भारतमें धमंप्रचारके कामको विशेष गति देनेकी स्पष्ट 
घोषणा की । पर बादमें, विशेष रूपसे सन्‌ १७५७ के 
फासी, तथा १७६४ के बक्सरके युद्धोंमें विजय पानेके 
बाद जब कम्पनीको भारतमें राजनीतिक अधिकार . मिल 
गये तो वह भारतमें साम्राज्यके स्वप्न देखने लगी जिसे 
साकार करनेके लिए उसने ईसाई धमं प्रचार संबंधी 
भपनी नीतिमें परिवर्तन किया । अब वह सास्कृतिक 
वर्पे बचनेकी कोशिश करने लगी । उसने धमं निरपे- 
भताका चोगा ओढ़ लिया । पर मिशनरी लोग इस 


बताये । के लिए तैयार नहीं थे । धमंप्रचारके लिए 
लं US होती है, वे इस कामधेनुको सेंतमेंतमें 
है पे देते ? लाड मेकालेने सन्‌ १८३५ के अपने 
रद वोकांक्ष गाथ्यमसे कम्पतीकी नोति और मिश्नरियोकी 
म खेती । दोनोमें तालमेल बिठानेका प्रयास किया । 
सफलताके 


प्रति वह आश्वस्त था । उसने अपने 


पत्ताक में 
दात el पत्रमे सन्‌ १८३६ में लिखा, “मेरा दृढ़ 
| पन्ना क यदि शिक्षाको हमारी योजना क्ियान्वित की 


एकी रात" २० साल बाद बंगालके सभ्य घरानोंमें 
पिन हिन्दू शेष नहीं रहेगा । और यह सब 
रो लिए किये गये किसीभी प्रयासके बिना 


गा, उनको भी हस्तक्षेप 
| में 
| की धामिक भाजादीमें ज॒रा-सा ह्स्तक्षे 
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किये बिना होगा । यह केवल युरोपीय ज्ञान और चितनके 
प्रभावसे होगा ” (पृ. ८७-८८) . 

म'ग्रोजीके १८वीं शताब्दीके प्रसिद्ध विद्वान्‌ डॉ. 
जॉनसनने अपनी एक पुस्तक “द वल्ड वैल डिस्प्लेड” 
में अग्रोजोंकी वणिक्‌ वृत्तिपर टिप्पणी करते हुए 
लिखाथा, “विश्वमें अ ग्रोज जहांभी गये अपने लालचको 
संतुष्ट करने गये, ओर भ्रष्टाचार बढ़ाने गये, बिना 
अधिकारे सत्ता हथियाने गये और बिना उत्प्रोरकके 
क्रूरता करने गये ।” (पृ. ५) ग्रांट और मैकाले जसे 
लोग इसके उदाहरण हैं। ब्रिटिश व्यापारकी चिन्ता 
करते हुए मंकालेने कहा कि भारतके लोगोंपर इस 
प्रकारका शासन उपयुक्त होगा जिसमें राजा भलेही 
उनका हो, पर वे कपड़े हमारे पहना करें। उनका 
खानपान हमारीही तरह हो । वे इतने अज्ञानीभी न रहें 
कि हमारी चीजोंकी कद्रही न कर सके । इतने गरीबभी 
न रहें कि हमारा सामान खरीदही न सके ॥(पृ. ९५-९६) 


स्वयं भारतोयों द्वारा अ ग्रेमीका प्रचार 


मैकालेकी वणिक्‌ वृत्ति भौर साम्राज्यवादी चालों 
पर परदा नहीं डाला जासकता, पर इस तथ्यको भी तो 
नज्रन्दाज नहीं किया जासकता कि तत्कालीन भारतीय 
समाजकै अनेक बड़ नेताओंने मंकालेके निर्णयोंका गर्म 
जोशीसे स्वागत किया क्योंकि उससे समाजके सुविधा- 
जीवी वर्गेके भहम्‌की संतुष्टि होतीथी । वस्तुतः इसका 
सबसे अधिक चिन्ताजनक पहलू तो यह हे कि भाज जब 
सारा सामाजिक और राजनीतिक परिवेश और परिप्रेक्ष्य 
बदल चुकाहै तबभी समाजके नेतागण मॅकालेकी प्रवतत 
कीहुई शिक्षाका ही प्रसार कर रहेहैँ। भापाके मामलेमें 
भी मंकालेके कथनको रट्टू तोतेकी भांति दुहरा रहेहें, 
उसेही परम प्रामाणिक ओर विश्वसनीय मान रहेहैँ । 
ऐसे लोगोंकी आजभी कमी नहीं है जो मंकालेकी ही 
तरह भारतीय भाषाओंको इतना “अविकसित और 
गंवारू” मानतेहे कि उनमें आधुनिक ज्ञान-विज्ञानको 
व्यक्त कियाही नहीं जा सकता । दूसरी ओर जब कभी 
भारतीय भाषाओंके विकास और सामर्थ्यका परिचय 
देनेवाली कोई मौलिक कृति प्रकाशमें आतीहै तो वे तके 
देतेहैँ कि यह हमारे समझ सकने योग्य भाषा नहीं है।यह 


विचार नहीं करते किं उस विषयको अंग्रेजीमे समझनेका | 


प्रयास वे कितने वर्षोसे कर रहेहे, ओर भारतीय भाषाओं 
में उसे समझनेका कितना प्रयास कियाहै। गुरुकुल कांगड़ी 
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या उस्मातिया विश्वविद्यालय जैसी संस्थाओंके भनुभवसे 
भी वे कुछ सीखनेको तैयार नहीं जिम्होंने क्रमशः हिन्दी 
` और उर्दूके माध्यमसे उच्च स्तरका ज्ञान-विज्ञान 
सिखातेका ऐतिहासिक काम कियाहै । 
ग्रांट और मंकाले दोनोंकी ही दृष्टिमें भारतमें 
शिक्षाका प्रयोजन भारतीयोंको “आज्ञाकारी सेवक” 
बनानाथा (पृ. ९०) इसीलिए उन्होंने अ'ग्रेजीको केवल 
अध्ययनका एक विषय नहीं, समस्त शिक्षाका माध्यम 
बनानेका सुझाव दियाथा। शिक्षाकी विषय सामग्रीके 
रूपमै यूरोपीय ज्ञान-विज्ञान प्रस्तावित कियाथा । परि 
णाम यह हुआ कि युरोपीय ज्ञान-विज्ञान और अंग्रेजी 
एक दूसरेके पर्याय बन गये । अग्रेजी पढ़नेका मतलबही 
होगया यूरोपीय ज्ञात-विज्ञानका जानकार । जिन्हें अधिक 
जाननेकी लालसा नहीं थी वे थोड़ी-सी ही अग्रेजी 
पढ़कर, सन्तोषकर लेतेथे । उनकी अधकचरी अ ग्रजीके 
नमूनेभी लेखकने प्रस्तुत कियेहैँ । एक उदाहरण द्रष्टव्य 
है जिसे लेखकने माकं ट्वेनके हवालेसे उद्घुत कियाहै । 
अग्रेजी भाषाका शिक्षक बननेका आकांक्षी व्यक्ति आवे- 


दनपत्रमें लिखता है, "माइ डियर सर ऑर जँटिलमैन, 
दट योर पिटीशनर हैज मच क्वालिफिकेशन इन द 


लैग्वेज ऑफ इ ग्लिश, टु इ स्ट्रकट द यंग ब्याँयज; आई 
वाज गिवन टु अडरस्टंड दैट योर आफ सूटेविल चिल्ड्रेन 
हैज टु अक्वायर द नॉलेज आफ इंग्लिश लैंग्वेज”” 
(पु. १७८) । 

सन्‌ १५५४ के वृडके घोषणापत्रमें यह शिकायत 
कीगयीहै कि लोग देशी भाषाओंको भूलकर अग्रेजी 
भाषापर साधारणसे भधिकारको ही शिक्षाका अन्तिम 
उद्देश्य मानने लगेहे (पृ. १३४) । देशी भाषाओंकी 
उपेक्षापर भारतीय शिक्षा आयोग (१८८२), लाड 
कर्जन (१६०२, १६०४) भादिने भी चिन्ता व्यक्त 
कीथी । इस चिन्तामें अगर कोई भक्त गौरांग प्रभओंकी 
न्यायप्रियताके दर्शन करना चाहे तो कर सकताहै 
“जाकी रही भावना जेसी''"""*”, बसे वास्तविकता 
यह है कि उनकी योजना भारतके एक विशिष्ट वर्गको 
अग्रेजी पढ़ानेकी थी जो अपने रक्त और रंगमें तो 
भारतीय हो, पर अपनी रुचि, विचार, नैतिकता और 
बुद्धिसे अं'ग्रेज हो ताकि वह अग्रोजोंका “आज्ञाकारी 
सेवक बनकर प्रशासनके संचालनमें मदद करे, आम 
जनता और शासक वर्गके बीचकी कड़ीका काम करे । 
अनपढ़ जनताको कण्ट्रोलमें रखे । (पृ. ६१-६२) उनकी 
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दृष्टिमें संस्कृत यां भरबौके विद्वान्‌भऔी अनपढ़ही घे, 
दूसरे शब्दोंमें अनपढ़का अर्थं था अग्रेजी भाषा ओर 
युरोपीय ज्ञान-विज्ञानके ज्ञानसे शून्य । इस अनपढ़ जनतापे 
सम्पर्कं करनेके लिए देशी भाषाओंकी जानकारी भाव, 
श्यक थी । अतः उनकी चिन्ताका मूल विषय यह था 
कि हमारे आज्ञाकारी सेवक अपनी देशी भाषाओंकी 
उपेक्षा करेंगे तो आम पब्लिकको कंट्रोल केसे करेगे? 
कंट्रोल नहीं करेगे तो हमारा साम्राज्य केसे चलेगा! 
देशी भाषाओंकी उपेक्षा देखकर उन्हें अपनी मानस. 
सन्तानकी कमअक्लीपर अफसोस होरहाथा कि वह्‌ अपनी 
भूमिकाको ठीकसे समझही नहीं पारही । अग्रजो 
वस्तुतः एक नयी जातिप्रथाको जन्म दिया 'भग्रोजी 
पढ़ीःलिखी जाति'। इस जातिकी मान्यता थी, आजमी 
है, कि शिक्षा केवल नोकरीके लिए है। मेद्रिक्युलेशन 


विश्वविद्यालयके लिए पासपोर्ट है, विश्वविद्यालयकी डिग्री | 


नौकरीका पासपोर्ट है, और अंग्रेजी दोनोंके ही तिए 
“खुल जा सिंमसिम' है । इस वगंके लिए शिक्षा मुख्यतया 
संस्कृतिका साधन, व्यक्तित्वके सर्वांगीण विकासका भवः 
सर, या ज्ञानका स्रोत नहीं, बस नोकरीकी कु जीभर 
है । संस्कृति व्यक्तित्व और ज्ञान सबका पर्याय है- 
अग्रेजी भाषा और अग्रेजी शिष्टाचार | इस जाति 
प्रथाने नये प्रकारके वर्गभेदको जन्म दियाहै, असमानताको 
पाला पोसाहै, समाजको जर्जर बनायाहै । 

अ'ग्रेजोंकी नीति “बांटो और राज्य करो” की पी। 
सन्‌ १८५७ को घटनाओंसे ब्रिटिश साम्राज्य हिल गयार्षी 
पर इस नीतिके कारणही वह बच सकाथा | सर चालं 


वृडने एलगिनको लिखा, एक वर्गको दूसरेसे लड़ाकर ह 


अपनी सत्ता बचाये रख सकेंहँ और हमें ऐसाही १९ 
रहना चाहिये" तुमभी ऐसाही करो ताकि लोगोंगी 
एक भावना न बनने पाये-।” उसने ऐसा सिर्फ (र्ग 
नीतिमें ही नहीं, सेनामें भी करनेको कहा, “पणी 

सेना पूर्वी क्षेत्रकी सेनाको मारनेको तैयार रहैं। । 
सेना सिखोंको मारनेको तैयार रहे“' क्योंकि अगर सार 
भारत हमारे खिलाफ संगठित होगया तो हुम ' 
देर ठहर पायेंगे ? (प्‌. २३६) इस देशके दो बई 


हिन्दुओं-मुसलमानोंके बीच खाई बनाने और उसै तो 
करते रहनेका वे निरन्तर प्रयास करते रहे । टामस छि 


मद्रास प्रान्तके हर जिलेमें दो अग्रेजी स्कूल खो मु र 


योजना बनायी - एक हिन्दुओके लिए, दूसरा > 
मानोंके लिए। उन्होंने नीति अपना: 


| हट भूतपूर्व शासक हें अतः उनकै साथ बिशिष्ट 
र किया जाना चाहिये (मानों हिन्दू तो कभी ओर 
सक येही नहीं) । लार्ड डफरिनने अपने एक 
भाषणमें मुसलमानोंको सम्बोधित करते हुए कहा, 'आप 
शासन कर चुकेहैँ अतः हमारी जिम्मेदारियां समझ 
सकतेहें ।' जिस सर सँयद अहमद खांने कभी पंजाबके 
हिळुभोंको सम्बोधित करते हुए यह कहाथा, “आपने 
अपने लिए हिन्दू लफ्जका इस्तेमाल कियाहे, यह ठीक 
नहीं है क्योंकि मेरी रायमें हिन्दू लफ्ज किसी खास मजहव 
का नाम नहीं, बल्कि जोभी हिंदुस्तानमें रहताहै उसे खुदको 
हिन्दू कहनेका हक है । मुझे इस बातका अफसोस है कि 
हालांकि मैं हिन्दुस्तानमें रहताहूं पर आपने मुझे हिन्दू 
नहीं कहा ।' (पृ.२३४) उसी सर सैयदको जब अग्रेजोंने 
मुसलमानोके नेताके रूपमें प्रतिष्ठित किया और उसकी 
हिन्दुमोसे अलग पहचान बनानेकी कोशिश की तो उसने 
सन्‌ १५७४ में अलीगढ़ मोहम्मदन ए ग्लो-ओरियंटल 
स्कूल खोला जिसके लिए लार्ड नार्थब्र कने तुरन्त 
१०,००० रु. की छात्रवृत्तियाँ प्रदान करदीं और चार 
सालके अन्दरही इसे कालेजका दर्जा दिलवा दिया । सर 
सैयदको मुसलमानोंका मसीहा साबित करनेके लिए 
सर विलियम हंटरने भारतीय शिक्षा आयोगकी पहली 
बैठक अलीगढ़में हो की और मुसलमानोंके विशेष दावे 
स्वीकार किये । अहफ्रेड लाँयलने विद्यार्थियोंमें राजभक्ति 
का भाव भरनेके लिए सर संयदको मुक्त कंठसे प्रशंसा 
को । थ्योडोर बेकने, जिसे सर सैयदने १८८६ में अपने 
कालेजका प्रिसिपल बनायाथा, इस कालेजकी प्रशस्तिमें 
कहा कि यहांके लड़के ब्रिटिश साम्राज्यकी रक्षाके लिए 
गोली संगीनोंका सामना करेगे । अग्रोजोंकी ही शहपर 
भेद अहमद खाने कांग्रेसको हिर्दुओंका संगठन बताकर 
उसका विरोध किया ओर १८८पमें "युनाइटेड इन्डिया 
i एसोसिएशन” की स्थापना करके ब्रिटिश 
एलो उ सराहना की । “थ्योडोर बेकने मोहम्मद 
उ यटल डिफेंस असोसिएशन आफ अपर 
सर सैयद र किया जिसका सचिव वह स्वयं बना ओर 
= कप । हैमद खांके बेटे संयद महमूदको भी एक सचिव 
(३3 
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इसके लिए तरह-तरहके तकं दिये जाने लगे। फारसी 
अरबीके एक शिक्षकने शिकायत की कि बंगला पढ़नेसे 
मुसलमान बच्चोंके विचार बदलने लगेहैँ। माध्यमिक 
विद्यालयमें बंगला पढ़नेवाले ५० प्रतिशत मुसलमान 
बच्चे पुनर्जेन्ममें विशवास करने लगेहें । बंगालके मुसल- 
मानोंने कहना शुरू कर दिया कि हिन्दुओंकी बंगला 
संस्कृतनिष्ठ होतीहै । जबकि मुसलमानोंकी बंगला अरबी 
फारसीनिष्ठ । इस तरह बंगला एक नहीं, दो भाषाए हैं । 
इसलिए बंगलाके माध्यमसे पढ़ाई नहीं होसकती। अ ग्र जों 
से उनकी दोस्ती इस सीमातक बढ़ी कि जब मुस्लिम मदरसे 
पाठ्यक्रमका संशोधन किया गया तो फारसीको अनिवायं 
नहीं रखा, अ ग्रेजीको अनिवार्य बनाया । वैसे अग्रजी 
मुसलमानोंमें कितनी लोकप्रिय हो पायीथी इसका 
अन्दाजा इस तथ्यसे लगायाजा सकताहे कि कलकत्ता 
मदरसेमें अ'ग्रेजीकी कक्षाए' सन्‌ १८२६ से शुरू करदी 
गयीथीं, पर २५ वर्षॉमें केवल दो विद्याथियोंने जूनियर 
स्कालरशिप परीक्षा पास को । (पू. १०९) 

मुसलमानोंकी भ'ग्रोजोंके प्रति यह वृत्ति ओर 
अ'ग्रोजीके प्रति भारतीयोंका मुग्धकारी भाव देखकर 
ब्रिटेनके इतिहासकी एक घटनाकी ओर भनाय्रासही ध्यान 
चला जाताहै। रोमन लोगोंने ब्रिटेनपर कब्जा कर 
लियाथा । ब्रिटेनके प्रथम रोमन गवनेर जूलियस भग्नि- 


कोलाने यह नीति भपनायी कि ब्रिटेनके बड लोगोंके 
बच्चोंको रोमके साहित्य और विज्ञानकी शिक्षा दीजाये 


तथा उनमें रोमन सभ्यताके प्रति चाव पैदा किया जाये । 
इसका परिणाम यह हुआ कि रोमनोंके जानी दुश्मन 
बननेके बजाए अग्रोन उनके जिगरी दोस्त बन गये। 
अग्रेजोके पूवंजोंने रोमन लोगोंके आक्रमण रोकनेके 
लिए जितना प्रयास कियाथा उससे कहीं ज्यादा प्रयास 
बादकी पीढीके लोगोंने रोमन लोगोंको ब्रिटेनमे रोके 
रखनेके लिए किया । टो 
त्रिभाषासूत्रका जन्स 
हमारी बिडम्बना यह है कि हमने अग्रजोको तो 
निकाल बाहरकर दिया, पर अग्रोजीको पूरी ताकतसे | 
रोकनेका प्रयास कर रहेहैँ। स्वाधीन भारतमें डॉ. 
राधाकृष्णनकी अध्यक्षतामें गठित विश्वविद्यालय शिक्षा | 


आयोग (१९४८) से लेकर डॉ. दोलतसिह कोठा! 
अध्यक्षतामें गठित शिक्षा आयोग (१६६६) 


ति | 
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सामने रखकर विचार करतेहे तौ बरबंस कह उेठतेहै 
कि अ'ग्रेजीको जाना चाहिये क्योंकि यह जनतंत्रका 
नकार है; पर जबसे 'एलीट'को सामने रखकर बिचार 
करतेहेँ तो ऐसी योजना प्रस्तावित करतेहैँ जिससे 
अग्रेजी बनी रहे। (पु. २७५, २७६, २ ६२) त्रिभाषा 
सूत्र इसीका एक उदाहरण है । स्वाधीन भारतमें विभाषा 
सूत्रकी संरचना तरह-तरहसे कीगयी पर अंग्रेजीको 
अनिवार्य बताये रखनेका बरावर ध्यान रखा गया । 
जरा विचार कीजिये कि त्रिभाषा-सूत्रका क्रियान्वयन 
निम्न माध्यमिक और माध्यमिक स्तरपर तुरा होजाताहै । 
स्वयं शिज्ञा आयोगने यह स्वीकार कियाहै कि लगभग 
८० प्रतिशत बच्चे माध्यमिक स्तर तक आते-आते अपनी 
पढाई बन्द कर देंगे, जीविकोपाज॑नमें लग जायेगे । 
इसीलिए उसने माध्यमिक शिक्षाके विभिन्त चरणोंमें 
व्यावसायिक शिक्षाका प्रावधान करनेकी स स्तुति कीथी 
(देखे शिक्षा आयोगकी रिपोर्ट, अनुच्छेद २.१७) । प्रश्‍न 
यह उठताहै कि फिर इन बच्चोंको विदेशी भाषा पढ़नेके 
लिए विवश क्यों किया जाये ? इस तथ्यकी उपेक्षा क्यों 
कीजातीहै कि माध्यमिक स्तरपर सबसे अधिक बिद्यार्थी 
अंग्रेजीमें अनुत्तीण होतेहे ।अपेक्षाकृत कठिन माने जानेवाले 
विषय अनिवार्य गणित ओर अनिवार्यं विज्ञानमेंभी उतने 
विद्यार्थी अनुत्तीण नहीं होते जितने अग्र जीमें होतेहे । 
अपने एक अध्ययनमें मैंने स्वयं माध्यमिक शिक्षा बोड, 
राजस्थानके पांच वर्षोके परीक्षा-परिणामका विश्लेषण 
कियाथा जिससे पता चलाकि माध्यमिक स्तरपर अनु- 
त्तीणं होनेवाले विद्याथियोंमें लगभग ६५ प्रतिशत 
विद्यार्थी वे होतेहे जो अग्रोजीमें भी अनुत्तीणं होतेहे, 
और ३४ प्रतिशत वे होतेहे जो केवल अग्र जीमें अनुत्तीणं 
होतेहे 1 अ'ग्रोजीको अनिवार्य बनाकर हम असंख्य होन- 
हार युवकोंकी संभावनाओंको कुठित कर देतेहैँ । 
अग्रेजीका लाभ तो एक वर्ग विशेषको मिल पाताहै, पर 
उसका खमियाजा बहुतोंको भरना पड़ताहै। इसका एक 
उदाहरण लेखकने ७ दिसम्बर, १६८० के हिन्दुस्तान 
टाइम्समें प्रकाशित एक समाचारको उद्धृत करके दिया 
` है। समाचारहै आत्म-हत्याका । अभागे युवकने अपने 

नोटमें लिखा, केन नाट स्पीक इगलिश, फेल्ड इन 
लाइफ (पृ. २२८) इस अ'ग्रोजीकी अनिवार्यताके कारण 
य हटाए और हत्याएं रोजही न जाने कितनी 


२ 


८2३ 


आँट और मैकालेसै कम बुद्धिमान हरगिज नहीं रहा 
होगा । दिखावा तो यह किया गयाकि इस सूत्रसे क्षेत्रीय 
भाषाओंको भी उनका अधिकार मिलेगा ओर सम्प 
भाषाके रूपमें हिन्दीकोभी उचित स्थान मिलेगा । पर गुप्त 
मंत्रणा यह थी कि अंग्रेजीको कसकर पकड़े रखो, 'सदियों 
की ठण्डी बुझी आग सुगबुगा उठी, मिट्टी सोनेका 
दाज पहन इठलातीहै और “गुहार लगा रहीहे' 
कि 'पिहासन खाली करो कि जनता आतीहै ।' सो इस 
जनतंत्रकी भीड़में कहीं अपनी आग्नेजीमें खोन जाये, 
वरना सिंहासन खाली करनाही पड़ेगा । इसलिए 
अंग्रेजीको अनिवार्य बनाकर रखा गया। नतीजा यह हुआ 
कि कश्मीरसे कन्याकुमारी और कामरूपसे कच्छ कहीं 
चले जाइये, त्रिभाषा-सूत्रका क्रियान्वयन देखिये, क्षेत्रीय 
भाषा ओर हिन्दी अनिवार्य होभी सकतीहै, नहींभी हो 
सकती, पर अंग्रेजी अनिवार्यं होगीही (हिंदी भाषी क्षेत्रोंकी 
बात छोड़ दीजिये) । आप वहांसे निकलनेवाले समाचार 
पत्र देखिये, दुकानोंपर लगे साइनबोडे देखिये, बसमें या 


सार्वजनिक स्थानोंपर लिखे निर्देश देखिये, स्थानीय भाषा , 


होभो सकतीहैँ, नहीं भी होसकतीहैं, पर अंग्रेजी जरूर 
होगी; और हिन्दी, नही होगी, नहीं होगी, नहीं होगी । 
त्रिभाषा-सुत्र जिन्दाबाद । उसका यही प्रयोजन था 
न्‌ । 

अन्य देश और भाषा समस्यां 


विश्वके कुछ अन्य देशोंमें भी भाषा-समस्या रहीहै । 
उनमें से रूस और ब्रिटेतकी भाषा समस्याका और 
उन्होंने अपनी समस्याका समाधान कैसे किया, इसका 
लेखकने उल्लेख कियाहै । प्रयोजन यहीदै कि सम्भवतः 
इनके उदाहरणसे हमारे देशवासी कुछ सीखें । हमारे 
यहां तो संविधानमै भारतकी प्रमुख भाषाएं १४ ही 
बतायी गयी हैं, रूसमें १३० भाषाएं बोली जातीहै जो 
चार विभिन्न परिवारोंकी हैं और उनकी लिपियाँ भी 
अलग-अलग हैं । रूसने सबसे पहला काम तो यह क्या 
कि एक समान लिपि अपनायी लेटिन लिपि । भौर 


दूसरा काम यह किया कि रूसी भाषाको सभी प्रमुख 
कामोके लिए अपनाया । रूसमें साम्यवादी व्यवस्था है, 
वहां भाषा 


अत: सामान्यतया लोग यह सोच लेतेहै कि वह 

सम्बन्धी सारे निर्णय किसी एक केन्द्रीय स्तरपर से 
सारे देशपर लागू कर दिये गये होंगे। ऐसे लोगोंको | 
जानकर आश्चर्य होगा कि रूसके संविधात 


“~ 
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औंको समान दर्जा दिया गयाहे और सभी प्रमुख 
क्षामोंके लिए रूसी भाषाका प्रयोग वहाँ लोगोंने स्वेच्छया 
स्वीकार कियाहै । संविधानमें तो उसे संघ सरकारकी राज- 
भाषा तक घोषित नहीं किया गयाहै। हालांकि मंघीय 

में लसीका ही प्रयोग होताहै । ब्रिटेनको दो बार 
बिदेशी भाषाओंके आधिपत्यकी त्रासदी भोगनी पडीहै । 
पहली बार ४३ ई. पू. से ४१० ई. तक, जब रोमन 
लोगोंका राज्य रहा और लेटिन राजाभाषा रही दूसरी बार 
१०६६ ई. से १३६२ ई. तक जब नार्मेन लोगोंका राज्य 
रहा और फ्राँीसी राजभाषा रही । पर दोनोंही बार 
समाजके उच्च कहे जानेवाले वर्गने ही इन विदेशी 
भाषाओंको अपनाया, आम जनताने नहीं। जब सन्‌ 
१३६२ में कानून बनाकर अंग्रेजीको अदालतकी भाषा 
बनाया गया तब आ'ग्रेजीकी चार प्रमुख प्रतिद्वन्द्वी 
बोलियां थीं जिनमें उच्चारण और वर्तनी सम्बन्धी 
विभेदोंके अतिरिक्त व्याकरण सम्बन्धीभी इतने अन्तर थे 
कि एक बोली बोलनेवाला दूसरी बोलीको समझभी 
नहीं सकताथा । इसके अतिरिक्त शब्दावलीका भी अभाव 
था। उस समय समाजके तथाकथित उच्च वर्गमें 
फ्रांसीसी सम्पन्न भाषा मानी जातीथी, अ ग्रेजीको दरिद्र 
भाषा माना जाताथा | तब अ ग्रजीमें एजूकेशन, सिस्टम, 


मेथड, स्कीम, इंडस्ट्री, मैच्योरिटि, वेनेफिट, क्रिटिक, 
क्राइसिस, क्लाइमेक्स, आटोग्राफ, इम्फेसिस, इनीशि- 
एटिव जैसे हजारों शब्दोंका अस्तित्वही नहीं था । स्वयं 
अस्तित्वाची शब्द 'एग्जिस्ट'का तब अस्तित्व नहीं था । 
ये तमाम शब्द तो अ ग्रेजीमें सैकड़ों साल बाद विकसित 
हुए । पर सरकारी कामकाज उसमें पहलेही शुरू कर 
दिया गया । उच्च वर्गने जब इसमें अड गेबाजी की, जैसी 
ह हमेशा करता आयाहै, तो इंग्लेडमें सन्‌ १७४० 
मै ही बनाया गया कि सार्वजनिक स्थानपर लेटिन 
या फ्रांसीसी बोलने वालोंपर जुरमाना किया जायेगा । 
( पक ७,२.१९६७ के नवभारत टाइम्समें डॉ. राम 
ते भाषणका अश) जो लोग यह तक 
वती तब क जब भारतीय भाषाएं सम्पन्न बन 
अग्रजीके स्थानपर उनका प्रयोग शुरू कर 

उन्हे ब्रिटेनके उदाहरणसे कुछ सीखना 
ee nv र 4 कम भाषा-विकासका यह 
ष्ये त. हे सं ख लेना चाहिवे कि कोई भाषा 
विकसित हो नहीं होती। वह प्रयोग करतेसे ही 
तीह, और प्रयोग करते-करतेही सम्पन्त 


भाषा 
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की । है 
बनतोहे । जब को र भाषा सम्पन्न बन जायेगी तब 


-उसका प्रयोग शुरु करेंगे यह तकं कुछ ऐसाही है कि 
जव तैरना आ जायेगा तभी पानीमें उतरेगे। 
अ ग्रेजीसे जुड़ मिथक 

अग्रेजीके प्रो मियोंने अ'ग्रेजीके साथ कुछ मिथकभी 
जोड़ रखेहेँ ओर उनका खूब प्रचार कियाहै। जसे, 
भारतकी राष्ट्रीय एकता अंग्रेजीके बलपर टिकी हुईहै, 
भारतमें राऽ्ट्रीयताका भाव जितनाभी विकसित हुआहै 
वह अ ग्रेजीके अध्ययनसे ही हुआहै, जितना नहीं हो 
पायाहै वह अ'ग्रोजीके कम अध्ययनका परिणाम है, 
भारतमें आधुनिकता अग्र जीके अध्ययनसे ही भारहीहे, 
आदि आदि । लेखकने इन सबकी सम्यक्‌ परीक्षा कोहे । 
इस कार्यमें उसका दृष्टिकोण अत्यन्त संतुलित रहाहे, 
कहींभी अतिवादी नहीं । अंग्रेजीके महत्त्वको वह निस्स- 
कोच स्वीकार करताहै, उसकी देनोंको भी स्वीकार 
करताहै; पर उसे “इतिहासकी देन मानताहै, 
“सरस्वतीकी देन' नहीं । (पू. २२५-३२२) 

लेखकका थह ग्रथ वास्तविक अथंमें शोध-प्रबंध 
है जो किसी उपाधिके लिए नहीं, भाषा संबंधी राष्ट्रीय 
समस्याका हल खोजनेके लिए लिखा गयाहै । अत्यन्त 
ललित सुपठनीय भाषामें लिखे हुए ग्र थकी अनेक विशेषः 
ताएं हैं। लेखकने इतिहासकी जोभी बात कहीहै, वह 
प्रमाण सहित कहीहै मूल शब्द उद्घुत किहं, उनका 
पूरा सन्दर्भ दियाहै । उसने इतने अधिक स्रोतोंसे सामग्री 
इकट्ठी कीहै जो सामान्य विद्वानके बसकी वात नहीं। 
वह “स्वयं अग्रेजीका प्रोफेसर है अतः अग्न जी 
साहित्यके ग्र थोमें उपलब्ध सामग्रीका तो उसने उपयोग 
कियाही है, उसने भ'ग्रोजीके उन ग्र थोंका भी मन्थन 
कियाहै जो अब सामान्यतया पढ़ेही नहीं जाते। अवतक | 


शिक्षा संबंधी जितनेभी आयोग, समितियां आदि गठित 
हुई, उनके प्रतिवेदनोंका उसने समीक्षककी पैनी दृष्टिसे 


बिश्लेषण कियाहै । इन प्रतिवेदनोंपर तत्कालीन प्रति- 
क्रियाए' क्या हुईथीं उनका भी उल्लेख करते हुए वते 
मान परिस्थितियोंमे उनकी प्रासंगिकता क्या है-इसको | 
भी चर्चा कीहे । इस प्रकार इतिहासका उपयोग वर्तमानको. 
सुधारते और भविष्यका निर्माण करके लिए किया 
गयाहै । इतिहासके अध्ययनका मुख्य प्रयोजन भी संभ- 
बतः यही है । पिछली लगभग दो शताब्बियोके आधिक 
शैक्षिक, सामाजिक, राजनीतिक जीवनको चित्रित | | रने | 
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वाले अनेकानेक ग्रथोंके यथास्थान उद्धरण देखकर 
लेखकको विस्तृत एवं गहन अध्यययनका संकेत मिलताहै । 
अध्यायोंके शीर्षक बडे सटीक हैं। उनमें साहित्यिक 
भाषा और ऐतिहासिक तथ्योंका बडा सुन्दर समन्वय 
हुआहे । 
अंग्रेजी जोड़ती नहीं तोडतीहै 

अध्यायोंकी संख्या जाननेमें भी पाठकोंकी रुचि 
होसकतीहै । पुस्तकमें दस अध्याय हैं जिनमें प्रारंभिक 
सात अध्यायोमे स्वतन्त्रतासे पुर्वकी, भोर आठवें 
अध्यायमें स्वतन्त्रताके बादकी स्थितिकी विशद्‌ विवे- 
चना कीहै । नवें अध्यायमें रूस ओर ब्रिटेनकी भाषा 
समस्यासे संबंधित सामग्री दीहै। दसवें अध्यायमें 
अ'ग्रोजीसे जुडो मिथकोंका मायाजाल साफ करनेके बाद 
लेखकने स्पष्ट शब्दोमै और बहुत संक्षेपमें यह बतायाहै 
कि आज वस्तुत: किस प्रकारके परिवतेनकी आवश्यकता 
है । लेखकका सन्देश है कि शिक्षाके माघ्यमके रूपमें 
आग्रेजीका प्रयोग एकदम बंद होना चाहिये, प्रशासनके 
क्षेत्रसे अंग्रेजीको निष्कासित करना चाहिये, और राष्ट्रीय 
सम्पकके रूपमें हमें उसी भाषाका व्यवहार करना 
चाहिये जो हमें राष्ट्रसे, राष्ट्रके सामान्य जनसे जोड़ती हो, 
न क्रि तोड़तीहो । अग्रेजीका अब्ययत्त होना चाहिये, 
पर विदेशी भाषाके रूपमें। अग्रेजीको मातृभाषा न 
बना दिया जाये । उसके शिक्षणकी विधि ऐसी हो जो 
मातृभाषाके योगदानको स्वीकार करे, मातृभाषाके 
अध्ययनको व्यवधान न माने | 

भारतमै आज अग्रेजीकी प्रत्यक्ष विधि जैसी 
शिक्षणविधिकी आडमें मातृभाषा जैसा रुतबा दिये 
जानेकी जिस साजिशके प्रति लेखकने सावधान कियाहै 
वह वास्तवमे विशेष ध्यान देने योग्य है । यह विसां- 
स्कृतीकरणकी प्रक्रिया हे । अतः इसके साथ वे सारी 
बातें जुड़ी हुईहें जो विसांस्कृतीकरणका परिणाम होतीहैं। 
छोटे-बड़े शहरोंमें तो आज गली-गलीमें अग्रेजी माध्यमके 
विद्यालय खुलते जा रहेहें देशका ज्यों-ज्यों 'आथिक 
विकास' होरहाहै, अग्न जीका शिकंजा कसता जारहाहै । 
अत; इन विद्यालयोंकी संख्या बढ़ती जारहीहै और उसीके 
साथ अग्रेजीको जड़ेंभी मजबूत होती जारहीहैं। सांस्कृ- 
तिक पुनरुत्थान कालमें रोपा हुआ ओर स्वाधीनता 
संग्राममें सींचा हुआ बिरवा भव सूखने लगाहै। 


` सदियोंकी सन्तोकी मेहनत बेकार हुई जारहीहै । मेरा 
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विचारहै कि इस स्थितिके लिए दूसरे अनेक कारण 
जिम्मेदार हैं ही, त्रिभाषा-सूत्रभी कम जिम्मेदार नहीं 

जो आग्रेजीको अनिवार्य बनाये रखकर उसे हमारे 
समाजका अनिवार्यं अग बनातेपर तुला हुभाहे । ह 
परिवर्तन लानेवाला सूत्र नहीं है, यथास्थिति बनाये 
रखनेवाला सूत्र है । यह माना जासकताहै कि वतमान 
पीढ़ीका काम अग्रोजीके बिना नहीं चलेगा, पर यह 
कदापि नहीं माना जासकता कि देशी भाषाओंमें अपे- 
क्षित प्रशिक्षण देनेके वादभी आनेवाली पीढ़ीका काम 
अ'ग्रोजीके विना नहीं चल सकेगा । इस विश्वासके 
आधारपर मेरा माननाहै कि अपने देशमें अनिवार्यतया 
केवल दो भाषाए' पढ़ायी जानी चाहिये--अहिन्दी 
क्षेत्रोंमें क्षेत्रीय भाषा और संधीय भाषा हिन्दी; हिन्दी क्षेत्रा 
हिन्दी और कोई एक आधुनिक भारतीय भाषा। इत 


“सभी भाषाओंका केवल साहित्यिक रूपही न पढ़ाया 


जाये, बल्कि वह रूपभ्ी पढ़ाया जाये जिसे “प्रयोजन- 
शील रूप” कहतेहैँ, जिसका व्यवहार प्रशासन भादिकी 
भाषाके रूपमें होताहै । अन्य सभी भाषाएं वैकल्पिक 
होनी चाहिये, अनिवार्य नहीं । लेखक महोदयसे भी मेरा 
अनुरोध है कि वे न्रिभाषा-सूत्र और प्रस्तावित द्विभाषा 
सूत्रपर अवश्य विचार करें । 

एक भूल लेखकसे हो गयीहै । उसकी ओर ध्यात 
दिलाना इसलिए आवश्यक है ताकि आगामी संस्करणमें 
उसे दूर किया जासके । माध्यमिक शिक्षा आयोग 
(१९५२-५३) ने दो भाषाओंके अध्ययनकी सिफारिश 
कीथी, न कि तीन भाषाओंको, जैसाकि पुस्तकमें र 
२८१ पर लिखाहै। आयोगके प्रतिवेदनके पांचवे अध्याय 
भाषाओंके अध्ययनपर विचार किया गयाहै। उनकी 
संस्तुतियां तो वेही हैं जिनका लेखकने उल्लेख कियाहै 
पर बिंदु २ पर हिन्दी और अग्रेजी दोनों भाषाभोंकी 
एकसाथ चर्चा तीन भाषाओंका भ्रम उत्पन्न कर देतीहै 
आयोगने लिखाहै, “मिडिल स्कूल स्टेजपर हर बल 
कमसे कम दो भाषाए' पढ़े।” (पृ. ७२) इसी प 
हाई और हायर सेकंडरी स्टेजपर भी कमसे कॅम 7 
भाषाएं पढ़नेका सुझाव दिया गयाहै जिनमें से एक माँ 
भाषा या क्षेत्रीय भाषा हो । आगामी अध्याय 


मिक विद्यालयोके पाठ यक्रमकी चर्चा करते हुए आ? भै | 
भाषा संबंधी अपनी संस्तुतियां पुनः प्रस्तुत कीहँ पा 4 


नं. १ पर मातृभाषा या क्षेत्रीय भाषा या म 
और शास्त्रीय भाषाका संश्लिष्ट पाठ्यक्रम प्रस्त 


में माध्य” 


। छह भाषाए प्रस्तावित कोहें 
क्या और न २ पर्‌ ह्‌ ए्‌ हैं 


| झनै से कोई एक भाषा चुननेक निर्देश दियाहै। 
रे तृ. ब) । इस प्रकार माध्यमिक शिक्षा आयोगने 
ह वभाषा सुत्र प्रस्तावित कियाथा जिसमें अनिवार्य थी 
ये केवल मातृभाषा या क्षेत्रीय भाषा । मिडिल स्टेजपर 
न न कुण दोही भाषाएं पढ्नीहूँ। इसकी छूट 


ह अवश्य दी गयीहै कि अगर कोई बच्चा मिडिल स्टेजपर 
प्‌- चाहे तो हिन्दी और अग्रेजी पढ़ सकताहै। पर ध्यान 
म | लको बात यह है कि प्राथमिक स्तरपर बच्चा मातृ- 
क्षेत्रीय भाषा पढ़ता रहाहै, और अगर मिडिल 


य है बादभी पढ़ेगा तो मातृभाषा/क्षेत्रीय भाषा 
रे फिर अनिवार्य होगी । तो कोई बच्चा सिड स्टेजपर 
डन मातृुभाषा/क्षेत्रीय भाषाको क्यों छोड़ेगा ? छाडता 
न चाहियेभी नहीं। हिन्दी हो या अग्रेजी, दोनोंकी 
क । तुलनामें भातुभाषा| क्षेत्रीय भाषाका महत्त्व अधिक है । 

की एक छोटी-सी चूककी ओर ध्यान और आकृष्ट कर 


पक | दू'। डॉ. दोलतसिह कोठारीकी अध्यक्षतामै जो आयोग 
मेरा सन्‌ १९६४ में गठित किया गयाथा उसका नामकरण 
षां किया गयाथा--द एजूकेशन कमीशन । सन्‌ १८८२ में 

पर विलियन हंटरकी अध्यक्षतामें भारतका जो पहला 
बा आयोग गठित किया गयाथा, उसका नाम था--इ डियन 
णम | एगूकेशन कमीशन । लेखकने डॉ.कोठारीवाले आयोगको भी 
ग! | एक दो स्थानोंपर 'इ'डियन एजूकेशन कमीशन' लिख 
दियाहै, जसे पृ. २९८ | यद्यपि वर्षभी साथ लिखाहे 
प. । शे आशय समझनेमै कठिनाई नहीं होती । 


ये हर गाज लोग जीविकाके लिए तो सब कुछ कर रहेहैं, 
तकी । र निःस्वार्थ भावसे राष्ट्रीय समस्याओंपर राष्ट्रीय 


पाह, | दृष्टिसे विचार करनेवालोंकी संख्या घटतीही जारहीहै । 


रोकी हा विरतविद्यालयके शिक्षकभी या तो कोर्षकी 
है | उरो ब रहेहैं, या “बेस्ट सेलर” लिख रहें, या 
च्चा ष पक दलों ओर राजनेताओंकी कृपा पानेके लिए 
उ । ताग हेहै । ऐसे माहोलमें राष्ट्रप्रेमसे प्रोरित पुस्तक 
दो 2140 झोंकेकी भांति सुख देतीहै । हम लेखकके 
मातु' नोह हा कामना करतेहैं ताकि भविष्यमै उसकी 
य नमसा न्न ब्र ४२२ पुस्तक ओरभी तैयार हों । यह 
रोगे | अंग्रेजी छ 2 है। जो कुछ उसमें कहा गया है उसका 
समे । वालोंके पास पहुंचना अधिक आवश्यकभी 

षा, र पुस्तक वश्यकभी है । 
कल सा दिद्वत्तापुणे ढंगसे लिखी गयीहै कि 


«हेर भारतीप भाषाकी इससे श्रीवृद्धि होगी । 
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डाक-विभागक कर्मचारियों 
द्वारा पोस्ट-काड बेरंग 
करनेका व्यापार 


डःक-विभागकी पोस्टल-टँरिफिके अनुसार यदि 
किसी पोस्टकाडपर प्रेषकका केवल नाम पता छपाहै 


तो वह १५ पैसेमें भेजा जाताहै ओर उसे बैरंग नहीं 
किया जासकता। 


परन्तु डाक-विभागके कर्मचारी इस व्यवस्थारी बिना 
चिन्ता किये उन सभी कार्डोको बैरंग कर देतेहैँ जिनपर 
प्रेषकका केवल नाम-पता छपा होताहै । 


पत्र बैरंग करनेका यह व्यापार खुले आम ओर 
धौंसपट्टीके साथ बराबर चल रहाहै, यद्यपि इस ओर 
डाक-विभागके अनेक भधिकारियोंका अनेक बार हम 
ध्यान खींच चुकेहैँ । 


पोस्टकाडं बरंग करनेवाले डाक 
कमेचारियासे सावधान रहे. 


उपभोक्ता-संघ द्वारा प्रचारित 
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ग्रौद्योगिकं विकँसँमें 


टाटा-बन्धुग्रोंका क 


कृतिकार : 
रूसो एस. लाला 


प्रस्तुत पुस्तकमें टाटा उद्योगके विकासकी कहानी 
है । टाटा उद्योगके विकासकी इस कहानीके साथ टाटा 
बन्धुओ द्वारा संचालित जनहितकारी कार्योंका लेखा- 
जोखाभी दिया गयाहै । परन्तु, धन पैदा करता या सग्रह 
करताही काफी नहींहै, वरन्‌ अधिक महत्त्वपूर्ण है-धन 
का वितियोग करता । इसी आथिक-दशेनका इस उद्योग 
की कहानीमें दर्शन होताहै । भारतीय परम्परामें अथ- 
संग्रह करनेवाला अथवा धनपतिकों अर्थ और सम्पत्तिका 
संरक्षक माना गयाहै, न कि मालिक । परम्परागत रूपसे 
हमारे समाजका आदर्श रहाहे : 'सैकड़ों हाथोंसे संग्रह 
करो, हजारों हाथोसे विकीर्ण करो । सम्पादित कार्यका 
ठीक-ठीक वधेन करो । (शत हस्त समाहर, सहस्रहस्त 
संकिर, कृतस्य कार्यस्य चेह स्फाति समावह) । ठीक 
इसी भआदर्शपर टाटा बन्धु चलते रहेहैं । 
धन या सम्पत्ति अन्ततः है किसलिए धन या 
सम्पत्ति ही तो साध्य नहीं है। साध्य तो कुछ औरही 
है स्तरीय जीवन-यापन, या परोपकार या बड़े हितपर 
छोटे हितको प्रभावी न होने दैना । इन उद्देश्यों या 
लक्ष्यों या साध्योंकी प्राप्तिका साधन है--धन । इसीलिए 
धगका अपने आपमें स्वयं कोई महत्त्व नहीं है जबतक 
कि उसका सही एव न्यायसंगत उपयोग न हो । सर 
आर्थर लेविषेते भी आथिक विकासके प्रमुख कारक 
प्राकृतिक साधन, पू जी निर्माण, तकनीकी विकास, श्रम, 
सामाजिक-आथिक-राजनीतिक-प्रशासतिक संगठन तथा 
मानवीय घटकोंमें से मानवीय कारकको सर्वाधिक महत्त्व 
दियाहैँ । इस सबसे भी यही संकेत मिलताहै कि भाखिर 


. यह सब विकास है किस निमित्त ? लेविसने तो मानवीय 


घटकको ही मानवीय सम्पदा कहकर पुकाराहै ।” आदमी 
पैसोसे कहीं ज्यादा महत्त्वपूर्ण है ।” (पृष्ठ ५०) 


१. कृति: 'समृद्धिकी श्रोर : टाटा उद्योगको कहानी' (मूल 


अंग्रेजी : द क्रियेशन श्रॉफ वेल्थ), श्रनवाद : डॉ. 
शंकर शेष । चित्रांकन : सारियो मिरांडा । प्रकाशक 
राजपाल एड संस, कइमोरी दरवाजा, दिल्ली- 
११०-००६ । पृष्ठ : २१६; डिमा. 5१; मल्य: 
१५.०० रु. । सु 


समीक्षक : 


डॉ. जमनालाल बायतो | 


ग्रन्थ लेखकने सम्पदा और मानवीय स वधोके बारें 
लिखाहै कि 'वेल्थ' (सम्पदा) 'वील' शब्दसे निकला 
जिसका अर्थ होताहे भलाई, सुख, समृद्धि, कल्याण | 
व्यापक संदर्भमें यह शब्द अपने अर्थमें समुदायके कल्याणी 
अन्तनिहित करताहै। सामुदायिक कल्याणके लिए सम्पदाका 
निर्माण किया जाताहे, यह निर्माण कार्य एक वर्ग कसा 
है और दूसरा वर्ग उसका उपभोग करताहै । आधुन्ति 
युगमें एक तीसरा वर्ग उभरा है जो उस सम्पदापर निय 
त्रण करता चाहताहै जिसके निर्माणके लिए दुसरे लो 
श्रम करतेहुँ । प्रस्तुत कृतिमें देशके अग्रणी औद्योगिक 
टाटा प्रतिष्ठान द्वारा राष्ट्रके निमित्त सम्पदाके निर्माण 
लिए कीगयी साधनाका विवरण है !य्ह॒ साधता सम्पदे 
निर्मोणळी है । इस निर्माणा-प्रकियामें परिसम्पति 
स्फीति (विस्तार, संवर्धन) होतीहै और सम्पदाके नमिता 
को आथिक शक्तिपर नियन्त्रणक्रे आरोपका साम 
करना होताहै। इस नियन्त्रण संबंधी आरोपका निए 
आथिक विनियोगसे किया जाताहै तथा नि्णयमें सम्पति 
के सामाजिक उपयोगको ध्यानमें रखा जाताहै। था 
राजनीतिक प्रचार ओर आथिक क्षेत्रपर अधिकारि 
राजनीतिक नियंत्रणकी महत्त्वाकांक्षाकी स्थिति १ 1९ 
वातावरणमें किसी प्रतिष्ठानकी सम्पदाके तिम 
निमित्त सम्पदाके सार्बजनिक हित अथवा सामुदा ये 
कल्याणके कार्योंकी गाथा प्रस्तुत करना वस्तुतः साह ह 
कार्य है और लेखकने इस पुस्तकमें इसे सफलता 
सम्पन्न कियाहै । 
पुस्तके प्रथम भाग पृष्ठ १६ से ११४मे ता धर 
२१० से २१३ तक परिशिष्टमें टाटा-ब् विव छ. 
सम्पदा-निर्माणके क्रमिक विकास ओर संवर्धन यही 
है । इस विवरणसे. स्पष्ट है कि टाटा-बंधु बहु ५ 
` सुझ-वूझके धनी हैं तथा उनके उद्योग विविधतापुण ९ 


रवि 


टाटा-बन्धुओके औद्योगिक जो खिमक़ी यह आ 


साहस, लगन, संघर्ष एवं उपलब्धियोंसे भरी ज 
टाटा उद्योगोंकी कहानी सही दृष्टि, कड़ी महा 
परेशानी एवं त्यागसे उपजे साहस, मानवताके १५ 7 


लगावकी भावनासे आरम्भ होतीहै । पुस्तकके र 
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~ कदम स्वतन्त्रतासे पूर्व १८७४से आरम्भ हुए 
दार ४६ उद्योगोंके क्रमिक विकासकी कहानी प्रस्तुत 
उनके शान्त, सबल,दृढ एवं निस्वार्थ भाव 


है।यह 
द ककी ओर बढ़नेकी द्योतक है । कहतेहैँ टाटा 
र मान-सम्मान तथा उपाधियोंके पीछे नहीं दौड़ तथा 
कशी रियायतोंके लिए दावा नहीं किया । टाटा-बंधुओंने 
यती | किसीभी उद्योगकी सफ लताके तीन सुत्र ठीकसे समझ लिये 
बे--१. भारी उद्योगका जनक इस्पात है २. सस्ती 
बारें | द्वत ऊर्जा तथा ३. अद्यतन तकनक । विदेशी तकनी- 
कलह | धयिग्नोकी सेवाए' प्राप्त करनेमें वे कितनी लग्न एवं निष्ठा 
ण) | तत्र रहतेथे ? मोटे रूपसे कहा जा सकताहै कि 
गनो | दहा कहींका भी उन्होंने दौरा किया, जो कुछ कहीं 
दोका | जा देखा वह सब वे अपने देशके लाभक्रे लिए भारत 
न वष देखा, वह 
रइ | गागेँ।” (पृष्ठ २६) 
न टाटा उद्योग अल्जीरिया, लाइबीरिया, कुवेत तथा 


ता प्रदी अरेबियामें भी तकनीकी क्ष त्रमें सेवाएं दे रहेहैँ । 
कई बार ऐसी स्थितियां आयीं कि कम्पनीका दिवाला 


i निकल सकताथा पर ऐसा नहीं किया गया । टाटा-बंधुओं 
पदे | मे परिवारकी महिला ओंके कीमती आभूषण बॅकमें रहुन 
त्ति | रखकर भी देनदारियोंक्रा भुगतान किया ओर न कभी 
माता | श्रमिकोंकी छंटनीही की । कार्यक्ती उत्कृष्टताके लिए 
सामा | १६३३-३४की वाषिक रिणोटॅमें भारतीय नागरिक 
तिर उड्डयन निदेशालयने लिखा-_"'हवाई डाक सेवा किंस 
र्ष कुशलता और क्षमतासे चलायी जानी चाहिये, इसका 
झा उदाहरण टाटा सविसेज है । हम कुशल सेवाओंके लिए 
| गो | ही प्रशंसा करतेहे 1". इम्पीरियल एयरवेजको 


र अपने कर्मचारियोंको टाटाके यहाँ भेजना चाहिये जिससे 


नमा के £ F F 

रा | देख सकें क्रि काम किस तरह किया जा।ताहै।'” 
हरि (छ ७५) 

पव जनोपयोगी सुविधाए" यथा शिक्षा,निर्देशन, प्रशिक्षण, 


बकित्सा, वाणिज्य-ब्यवसाय पुस्तकके दूसरे खण्डमें-- 
5 वर्णित दै । टाटा-बन्धुओ द्वारा संचा- 
पत कम्पनियोके अधिकारियोंके प्रशिक्षणके लिए 
हा -काम्भ्रीहुँसिव-संस्थान पृणेमें टाटा मेनेजमेण्ट 
पा ती करताहै, जहां क से अधिक 
भागी सावज जतिहैँ । इन पाठ्यक्रमोमें ५० प्रतिशत 
ह विस्वे तथा निजी क्षेत्रके अधिकारी होते 
सेटरके काका र की रिपोटेमें कहाहै : “ट्रेनिंग 
रस पकः गों रा चुनाव ओर सुविधाओंकी 
शवको गिर प्रशिक्षण कार्यक्रमको विश्वके सर्वश्रोष्ठ 
र्‌ कालच स सकताहै । "(पृष्ठ : १२०) इस ट्रेनिंग 

पुर, हॉलेण्ड, जर्मनी, ज्युरिख; गलेन, 
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ईरान आदि देशोंने भी उठायाहै । एक जगह जमशेदजी. 
कहतेहैँ --“कमंचारीही हमारी समुडिके आधार हैं।” 
(पृष्ठ : १३०) मि, टाटा एक अन्य जगह कहते है --“मैं 
प्राय: अपने आपसे एक सवाल पुछताहूँ । जब पूरे देशमें 
ओद्योगिक अशान्ति है तब जमशेदपुरमें शान्ति कसे बनी 
हु ईहे । मैं सोचताहुं--इसके दो कारण हें । एक तो आपसी 
परामशंकी वह पद्धति जिसे हमने वकशॉपक स्तरसे 
सर्वोच्च मेनेजमेण्टतक विकसित कियाहै। मेरा ख्याल है 
कि दूसरे स्थानपर कम्पनीमें अच्छे औद्योगिक सम्बन्धो 
की सफलताका यह बहुत बड़ा रहस्य है । (पृष्ठ : १३५) 
यह सराहनीय कदम था कि पहली बार टाटा स्टील 
कम्पनीने ही अपने कार्यकलापोंका बम्बईके भूतपूर्व न्याया- 
धीश एस. पी. कोतवाल, बी. जी. मांवलंकर तथा प्रो. 
रजनी कोठारी द्वारा सामाजिक सर्वेक्षण करवाया । 
किसी-त-किसी रूपमें टाटासे उपकृत व्यक्ति हैं-- 
कई खिलाड़ी, ए. भार. दलाल, जे. सी. कोयाजी, वी. 
एन. राव, डॉ. जीवराज मेहता, डॉ. राजा खन्ना एवं 
डॉ. वी. के. आर. वी, राव. । निम्न संस्थाओंको टाटा 
बन्धुओंका आथिक संरक्षण मिलाहै - विज्ञान संस्थान, 
बंगलार; टाटा समाज बिज्ञान संस्थान, बम्बई; टाटा 
कैसर शोध एवं उपचार संस्थान, बम्बई; टाटा 
मौलिक शोध संस्थान, बम्बई; यह संस्थात गणित तथा 
परमाण विज्ञानके राष्ट्रीय अनुसंधानके केन्द्रके रूपमें 
आधारभत अग्रणी संस्थाके रूपमें जाना जाताहै। 
स्वतन्त्रता प्राप्ति तक एशियामें अपनी प्रकारका एंक 
मात्र संस्थान टाटा समाज विज्ञान संस्थानको, उसके 
कार्यके महत्त्व तथा विस्तारको देखते हुए भारत सरकारने 


विश्वविद्यालयका स्थात दियाहै । यहाँ प्रमाणपत्र, 
डिप्लोमा, स्नातक, स्नातकोत्तर तथा शोध उपाधिका 
विभिन्न विषयों यथा : कर्मचारी प्रबन्धन, औद्योगिक 
सम्बन्ध, अपराध विज्ञान, (बाल अपराध सहित) सुधा- 
रात्मक प्रशासत, परिवार तथा शिशु कल्याण, चिकित्सा 
तथा मनोविकार, समाज कल्याण प्रशासन, शहरी तथा 
ग्रामीण सामुदायिक विकास, आदिम जाति कल्याण, 
बाजार-शोधका अध्ययन-अध्यापन होताहै । अपने विषय 
की ४५००० पुस्तकोंवाला संस्थानका अपना समृद्ध 
पुस्तकालय है । चाइल्ड गाइडेंस क्लिनौक अपनी किस्म | 
का प्रथम सेवा संस्थान है । यह संस्थान बर्मा, श्रीलंका, 4 
मलेशिया, सिगापुर, नेपाल, बंगलादेश तथा भफ्रीको देशों 
की समाज-विज्ञानियोंकी आवश्यकताए पूरी करताहै। _ 

इस संस्थातके बरिष्ठ अधिकारी राष्ट्रीय पुलि' 
आयोग, बोनस पुर्नविचार समिति एवं जेल सुधार समिति 
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भें सदस्योके रूपमें राष्ट्रीय नीति निर्धारणको प्रभावित 
करते रहेहैँ । इसके अतिरिक्त संस्थानके अध्यापकों द्वारा 
निष्पादित शोध कार्योके प्रतिवेदनों एवं अन्य लेखोंपर 
भी सम्बन्धित विभागों द्वारा निरन्तर ध्यान दिया जाता 
रहाहै । न केवल इतनाही; बल्कि यह संस्थान नीति- 
निर्धारणकी जरूरतोंको पूरा करनेके लिए वैचारिक 
पष्ठभमिभी प्रदान करताहै । पुस्तकका यह भाग समाज- 
शास्त्रके किसीभी अध्येताके लिए आधारभूत सामग्री 
प्रस्तुत करताहै । : हे 
इन महत्त्वपूर्ण कायोंके अतिरिक्त टाटा-बन्च्ुओंने एक 
और अधिक महत्त्वपूर्ण कार्य किया, वह है--नेत्रहीनों 
को काये सिखाकर पुनर्वास करना । इसका नामहै--टाटा 
एग्रीकल्चरल रूरल ट्रेनिंग सेंटर फॉर दि ब्लाइण्डस, 
पृष्ठ १७३-१७४ पर दी गयी कहानी ऐसे अपाहिजों में 
नवजीवनका संचार करतीहै । 
सन्‌ १६२४में लगाये गये एक भनुमानके अनुसार 
आई, सी, एस. परीक्षामें चयनित प्रत्याशियोंका २० 
प्रतिशत भाग जे. एन. टाटा छात्रवृत्ति प्राप्त करताथा । 
**'बंगलोर, पंचगनी तथा उटकमण्डके बगीचोंमें विदेशी 
नवीन पोधे तथा पेड़ोंको इन बंधुओंने पहली बार लगाकर 
बडा किया।'“'टाटा-बंधु दैवी प्रकोपोंके .समयभी मुक्त- 
हस्तसे दान देते . रहेहैँ। मोरवीकी बाढ़के समय २५ 
लाख तथा कोयनाके भूंकम्पके समय ७ लाख रुपयोंकी 
सहायता दी । महत्त्वपूर्ण यह नहीं है कि २५ लाख या ७ 
लाख रुपयोंकी मदद दी गयी बल्कि महत्त्वपुर्ण यह है 
कि इस सहायतामें ३० प्रतिशत राशि कामगरोंने ही दी 
थी यह इस बातका जीता जागता-प्रमाण है कि आप सह- 
नागरिक बंधुओंके प्रति कितने सजग हैं? चिन्तित हैं ? 
पृष्ठः १७८) 
सेलकूदमें भी टाटो-बंधु पीछे नहीं रहे । देशके १०० 
खिलाइयोंको अन्तर्राष्ट्रीय खेलके मंदानोंमें उताराहै 
१९३७मे टाटा स्पोर्ट्स क्लबकी स्थापना की-.. यह पहला 
ओद्योगिक घराना था जिसने खेलोंपर भी ध्यान दिया | 
उन्होने मालम्पिक खेलोमे भाग लेनेके लिए खिलाड़ियों 
00: गार नात 
1 इससे उनका खेलोंके 
प्रति अनुराग स्पष्ट होताहै ।*-- पुस्त+ में ऐसे कई उदा- 
हरण सामने आतेहें जो हृदयस्पर्शी हैं। किसी कमंचारीकी 
विधवा पत्नीको कम्पनीके प्रधान एक्ज्युटीवकी पत्नी 
वा अपनी गाड़ीमें अपने साथ बिठाकर अधिकारीके पास 
दे ले जाना तथा जीविकोपार्जन हेतु उपयुक्त काम दिलवाना । 
ऐसे उदाहरण बिरलेही मिलते ` हैं ।'“**“इस प्रकार 
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निश्चयपुर्वेक कहा जा सकताहैकि “टाटा R | 
जुड़े प्रत्येक व्यक्तिका न केवल वर्तमान वरन्‌ बुढ्ापाभ्र | 
सुरक्षितहैं 1” (पृष्ठ १७२) 

पुस्तकका तीसरा खण्ड पृ. १८६ से आरम्भ होता 
है जिममें कथ्यात्मक सूचनाएं हैं। यह खण्ड देशे 
औद्योगिक विकासमें रुचि रखनेवाले किसीभी अथशात्न 
के विद्यार्थीक लिए उपयोगी हो र सक्ताहै । पृ. १९३ | 
पर विभिन्न कम्पनियोंमें इनके अंशोंका प्रतिशत दर्शाया | 
गयाहै जो ३ से १९ प्रतिशत तक हे । मात्र एक कम्पनी 
सेण्ट्रल इण्डिया स्पिनिंग विविग एण्ड मेन्युफेकर्चारा 
कम्पनीमें उनके अंश ४४ प्रतिशत है। टाटा-बच्युबों 
द्वारा प्रवतत ४९ उद्योग देशकी समुद्धिमें योगदान कर 
रहे हैं यह तालिका पृ. २१० से २१३ पर देखी जा 
सकती है । पु. २१४ पर परोपकारी कार्योंको भी 
लिपिबद्ध कर दिया गयाहै । 

हर काममें सुधारकी गु जायश रहतीहै, कोईभी कां 
सभी दुष्टियोंसे आदर्शं या आलोचनारहित नहीं हो 
सकता । ऐसाही सकेत दियाहे भूमिकामें श्री टाटाने। | 
उनके अनुसार लेखक अपने काममें सम्भबतः कुछ असफा | 
रहाहै । वह है संस्थाकी कुछ कमजोरियों और असफत- | 
ताओंकी ओर संकेत न करना और न हो उनकी आतो: | 
चनो करना । श्री टाटाने आभार मानाहै अ शधारियों | 
का जिनका इन कम्पनियोंको सतत विश्वास प्राप्त रहा | 
है, तथा उपभोक्ताओंका जिन्होंने गुणवत्ता त्मकताके बधार | 
पर उत्पादन स्वीकार किया । इस कथनमें टाटा-बंधुमं | 
की विनम्रता झलकती है । । 

यदि एक वाक्यमें पुस्तकके बारेमें सम्मति देती पढ़ | 
तो कहना होगा कि जो ब्यक्ति औद्योगिक पृष्ठभूमि 
पाले पोसे गयेहे और साथही जोखिम उठेको उद्यत हैं “ 
उनके लिए इस पुस्तकें बहुत कुछ सामग्री है । प 
पुस्तक टाटा उद्योगोंकी अपने आपमें जानकारी तर्ष 
तथ्योंका भण्डार समेटे हुएहै | पुस्तक बड़ रोचक ढा 
लिखी गयीहै, लेखककी भाषामें प्रबाह है, कहींभी बु || 
का सन्देह नहीं होता । देशकै औद्योगिक बिकासकी 
महत्त्वपुर्ण सूचनाए' प्रस्तुत करतीहै । पुस्तक कर | 
सम्पदा वृद्धिकी कहानीही नहीं है बल्कि प्राप्त ४ | 
सही व रचनात्मक ढंगसे उपयोगमें लानेकी विधि (|. 
राहभी बतातीहै । पुस्तकमें बराबर आकर्षण बता ह | 
है, कहींभी ऊब नहीं होती । कई उदाहरण 
हृदयस्पर्शी बन पड़े हैँ । मुद्रण साफ एवं तिर 
चित्र सुन्दर है एवं उपयुक्त स्थानोंपर दिये गेह! 


दर्पण झूठ ना बोले 
लेखक : श्रवणकुमार गोस्वामी 
समीक्षक : डॉ. विजय कुलश्रेष्ठ. 


उपन्यास सर्वाधिक ब्यापक एवं प्रशस्त सर्जेनात्मक 
विधाके रूपमें स्वीकार किया जा सकताहै। जब हिन्दी 
साहित्य जगत्‌में व्यंग्य स्वतंत्र विधाके रूपमें स्वीकृत हो 
चुकाहै तो क्या व्यंग्यका क्षेत्र निवन्धात्मक ओर काव्या- 
त्मकता तथा थियेटरसे अलग हटकर किसी अन्य विधामें 
भी अपनी व्याप्तता प्राप्त कर सकताहँ, इसका उत्तर 
श्रवणकुमार गोस्वामीका उपन्यास--'दपंण झूठ ना 
बोले” देताहै । इस “दर्पण झूठ ना बोले से पूवं श्रवण- 
कुमारकी प्रथम औपन्यासिक कृति 'जंगलतंत्रम्‌' व्यंग्य- 
परक उपन्यासके रूपमें धूम मचा चुङीहै और यह सिद्ध 
कर चुकीहू कि व्यंग्य इस महाकाव्यात्मक विधामें भी 
अपनी चरितार्थता सिद्ध कर सकनेमें समर्थहै । 'जंगल- 
तत्रम्‌' रचनाके लिए लेखक पुरस्कृतभी किया जा चुकाहै । 

व्यग्यपरक औपन्यासिक लेखनमें श्रवणकुमार गोस्वामी 
अद्वितीय हैं और यह अद्वितीयता उसके राजनीतिक- 
सामाजिक एवं काल-बोधके प्रति उनकी यथार्थं पकड़के 
धाथ व्यंग्य संश्लिष्टताके कारण अधिक है तभी उन्होंने 
ईस उपन्यासमें प्रजातान्त्रिक व्यवस्थाके कर्णधारोके चेहरों 
पर लगे विविध प्रकारके मुखौटोंको बड़ी निर्भीकताके 
पाय उताराहे तथा जनताके सामने उनके असली चेहरोंको 
तुत कियाहै। इस उपन्यासकी व्यंग्यपरकता जहां अपने 
or Nd यार उपन्यासकारको सार 
रेखांकित करने र, द वह ईमानदारपूर्ण लेखनको भ॑ 

ह म॑ पूर्णरूपसे सफल हे । 

» शूठ ना बोले' का कथानक संक्षिप्त रूपमें 
/ नि > जनता (पात्र) को बेईमान दूकानदार चार 
१ (शोले भावसे कैशमीमो देकर भी बारह रुपये 


इतन 


१. प्रकाशक . ........ 
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उपन्यास 


ताह । जनता द्वारा थानेमें शिकायत करनेपर भी उस || 
दुकानदारका कुछ नहीं बिगड़ता क्योंकि रिश्वत देकर 
वह बच जाताहे | जनता उसकी शिकायत नगर कोत- 
वाल, नगरपाल और मुख्यमंत्री तकसे करतीहै, पर ब्यथे । 
उसे सिवाय निराशा,कुण्ठा और हताशाके कुछ नहीं मिलता 
क्योंकि जिन लोगोंकी शिकायतें की गयीथी, उन सबको 
'प्रमोशन' (पदोन्तति) मिल गयीहै। देशपाल प्रजातंत्रमें 
व्याप्त भ्रष्टाचार, बेईमानी, चालाकी मौर राजनीतिक 
चालोंका खुलासा करते हुए जनताको स्पष्ट करताहै-- 
“मैं जानताह जनता, मैं सब कुछ जानताहू । यह सच 
है कि तुम बहुत दुखी हो, पर मैं क्या करू ? मैंभी तो 
तुम्हारी कोई सहायता नहीं कर सकता ।““ “मेरा इस | 
सिंहासनपर बैठना या नहीं बैठना महामंत्रीकी मर्जीपर 
है । महामंत्री जिस दिन चाहें, बहुमतके बलपर अपमा- 
नितकर मुझे इस सिहासनसे उतार सकताहै । राजमहलके 
बाहर निकाल सकताहै भोर किसीभी ऐरे-गरे नत्यूखेरेको 
इस सिहासनपर विठा सकताहै ।” (पृष्ठ ६५) | 
जनताका मुकदमा उच्चतम भ्यायमंदिरमें पहुंचता 
है। एक वकील अपने भावी जीवनकी सार्थकता सिद्ध 
करनेके लिए उस मुकदमेको 'फ्री' लड़ताहै । जनताको 
न्यायमंदिरमें अंग्रेजी बोलनेपर टोक देनेके परिणाम | 
स्वरूप चौबीस घण्टेकी जेल यात्रा करनी पड़तीहै । उसे 
उसकी भाषा या उसके देशकी भाषामें उसके अपराधका 
उल्लेख तक नहीं किया ज़ाताहै 1 उपन्यासकारने अत्यन्त 
सहज भौर सपाट ढंगसे पिछले संतीस वर्षोसे चल आरहे । 
भाषाई विवादपर व्यंग्य कियाहै--जहां जनताकी भाषामे 
काम नहीं होता, वहाँ जनताको न्याय मिलभी कंसे सकता 
है ।' (पृष्ठ ६२) “फु क 
जनताका एक मात्र सहयोगी जमाना (पात्र) 
जब तब उसे युगके अनुरूप चलनेकी सलाहभी ; पा र 
और वह युग-सत्यसे जनताको परिचित कराताहै--देशवे 
कर्ण धारही अष्टाचारके पोषक ओर उसके विस्त 
ऐसी स्थितिमें जो होना चाहिये वही होरहाहै 
देशको लकवा मार गयाहै | यहाँ सभी लकः 


हैं । यहाँ तुम्हारी कोई नहीं सुनेगा । देशके नेता विदेशी 
बैकोंमें मोटी-मोटी रकमें जमा करवा रहेँ, वे देशका 
सौदा कर रेह वे तुम्हारी गरीबी बेच रहेहैँ । (पृष्ठ 
भी अपनी हार नहीं मानती तथा 
पनी स्थिति स्पष्ट करते हुए कहतीहै 
हरी नहीं हूं । मैं जमातेको एक 
दिन जरूर बदल डालू गी । (पृष्ठ १०० ) । जनता पत्रः 
कारोंके समक्ष वक्‍तव्य देतीहै--'ईस देशमें मेरी सुनताही 
कौन है ? पिछले चुतावके बाद जब चीनीके दाम बढ़ 
गयेथे तब मैंने कोतवाल, नगरपाल, प्रदेश मंत्री, महामंत्री, 
देशपाल, मुख्य न्यायकर्ता वगैरह सबसे भेंट कीथी । 
मैं अपनी शिकायत लेकर जैसे-जैसे ऊपर बढ़ती गयी, 
मेरी निराशा उतनीही बढ़ती गयी । वही सरकार भाज 
भी है। (पृष्ठ १०७) । क 
उपन्यासकारने देशकी राजनीतिक इजाफेदारीका 
विश्लेषण व्यंग्यात्मक ढंगसे प्रस्तुत करते हुए कहाहै कि 
जनताके नामपर सत्तारूढ़ और विरोधी पार्टी चुनावके 
लिए चन्दा जमा करतीहैं ओर दोनोंके बोलने और कार्यों 
में समानता है । वह जमाना स्पष्ट कहताहे कि --तिरंगी 
पार्टीने भी तुम्हारे नामपर करोड़ोंका चन्दा इकट्ठा 
कियाहै भौर बहुरंगी पार्टीने भी यही काम कियाहै ।' 
(पृष्ठ ११६) 
इस प्रजातंत्रकी खबी यहहै कि कोईभी दल सत्तारूढ़ 
होजाये स्थितिमें कोई परिवर्तन नहीं होता । हर सत्ता- 
ढ़ दलकी आलोचना विरोधी दल करताहै । चुनावोंके 
बाद चीजें मंहगी होजातीहैँ या बाजारसे गायब होजाती 
हैं, जनता फिर उन्हीं परिस्थितियोंको वर्दाश्त करनेके 
लिए बाध्य होजातीहै तथा सत्तारूढ दल को शिशमें रहता 
है कि-'भआाजकल जनता बहुत होशियार होगयीहै, 
इसलिए यह जरूरीहै कि जोभी काम किया जाये, काफी 
चालाकीसे किया जाये ताकि जनताको किसीभी प्रकारका 
सन्देह नहीं हो । (पृ. २२) उपन्यासकारने दिखायाहै कि 
जनताके तामपर झूठे आरोप गढ़कर सत्तारूढ़ दलको अन्दर 
से किस प्रकार तोड़ा जा सकताहै। यहीं उपन्यासकारने 
र जतताके माध्यमसै यहभी कहला दियाहै क्रि--“चार 
` बुड्ढोंने मिलकर देशको रसातलमें धकेल दियाहे ।' 
(पृष्ठ १३८) यहीं “वोट” की राजनीतिपर करारा व्यंग्य 
भी उपन्यासकार नहीं चूकाहै । (पृष्ठ १४०) 
' इस आलोच्य उपन्यासको चायिकाहै जो 
आतंकित है, राजनीतिक दलोंके स्वाथ 
लाई? ८४-१८ 


६८) । जनता फिर 
जनता जमानाको म 
कि मैं हारी नहीं हूँ । मैं ठ 
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के निकषपर उपयोगी पदार्थ है। जब जो दल =| 
उसका उपयोग करताहै, दुकानसे लेकर अधिकारी सत्ता- 
धिकारी उसे अपने स्वार्थोके लिए प्रयोग करते रहतेहै । 
वर्तमान व्यवस्थापर करारा व्यंग्य करते हुए उप. 
न्यासकारने राजतेताओंके साथ-साथ अधिका रियोंके 
यथार्थको भी स्पष्ट रूपसे रेखांकित कियाहै कि जनता 
की इज्जत जेलर ओर गुण्डे लूटते रहतेहे और सत्ताधि- 
कारी उसे असत्य मानतेहैँ (पू. १५४) और जब जाँच 
आयोग गठित करनेका आश्वासन देताहे सत्ताधिकारी, 
तो जनता उसकी हंसीभी उड़ातीहै । 
हमारे देशमें स्वतंत्रताके बादसे नारोंक्री उपलब्धि 
बड़ी सार्थक रहीहै । आरम्भमें समाजवाद लानेका नारा 
दिया गया, पर समाजवाद कहाँ है, कहांसे आयेगा कब 
आयेगा इसका पता नहीं चलताहै सँतीस वर्षोको लम्बी 
अवधिमें भी । इसीलिए उपन्यासकारने कहलायाहै जनता 
द्वारा कि--'समाजवाद''' समाजवाद, पता नहीं कसे 
समाजबाद ला रहेहें ॥ पता नहीं, आपका समाजवाद 
कहाँसे आरहा है ? पता नहीं आपका समाजबाद हवाई 
जहाजसे आरहा है या बैलमाड़ीसे ? पता नहीं आपका 
समाज वाद किस स्टेशनपर अटक गयाहै ? पता नहीं 
आपका समाजवाद आपके पास क्यों नहीं आना चाहरहा 
है? (पृ. १५५) 
उपन्यासकारने देशकी वर्तमान राजनीतिक परिः 
स्थितियों एवं सत्ताकी केन्द्रस्थ मानसिकता तथा स्वार्थ 
परकता आदिका यथार्थ चित्रांकन करते हुए जनताकी 
मरणासन्नतामें ही उसकी जिजीविषाका रेखांकन करत 
हुए यह दिखानेका प्रयास कियाहै कि अपनी मजबूरियों 
तथा नाजायज स्थितियोंमें जीवन भोगती हुई जनता 
भरभी नहीं सकतीहै । इस प्रकार त्रिशंकुकी स्थितिमें 
हमारी लोक़तंत्रशाहीमें अपनी दुरावस्थापर मात्र विवश 
असहाय और अकर्मण्य बनकर जनता निरन्तर राजनीति 
सत्ता एवं मंहगाईसे पिस रहीहे । 
उपन्यासकारने बाजारमें बैठतेवाले बतियासे लिक 
कोतवाल, नगरपाल, महामंत्री, देशपाल, न्यायाधीश! 
सत्ताधिकारियोंके चमचोंके यथार्थका उद्घाटन * 
जो व्यंग्यपरक तो हैही अत्यन्त उत्तेजकभी है । i 
भी हमारे देशमै आये बदलाव (इम रजैम्सीके बाद) 
की स्थितियोंमें सरकार गिरनेके कारण ओर राजन 
क्षेत्रमै तथाकथित दांव-पेंच, दलमें अविश्वसतीयता आता 
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ह इस उपन्यासमें विवरणात्मक शेल 
अपनाकर यथार्थेका चित्रण कियाहै तथा फ्लैश बैक 
पद्धतिले विगतका चित्र त्रिकालदर्शीके दपेणके माध्यमसे 
प्रकट कियाहै क्योंकि दर्पण झूठ नहीं बोलता। उपन्यास- 
कारने आरम्भमें जनताकी महत्ताकी स्थापना कोतवालके 

| शब्दोंमें (व्यंग्ययुक्‍त ) कीहै : 'ज नताको धोखा देना सबसे 
; बड़ा अपराधहै । क्या तुम्हें मालूम नहीं कि इस मुल्कमें 
जनतंत्र हैं? जनतंत्र याते जनताका राज | यह मुल्क 
जनताका है । हुम जचताके सेवक हैं । (पृ. १३) 

इसी जनताको जो भोली है और वर्तमान राजनीतिक 
; रंग-ढंगसे परिचित नहीं है । सत्तासे न्याय पानेका 
प आकांक्षी है, जमाना बतलाताहै कि--'मैं अपने 
४ अनुभवके बलपर तुमसे यह कहना चाहताहूं कि ऊपर ओर 
| नीचेका यह चक्कर छोड़ो । इससे तुम्हें कोई लाभ नहीं 


| होगा“ कोतवाल अपनी जगहपर इसी तरह बना 
े रहेगा ओर लालाभी अपनी दुकानमें बैठकर बराबरकी 
द तरह डण्डी मारता रहेगा ।' (पृ. १८) क्योंकि जमाना 
ई अपनी स्थिति स्पष्ट कर देताहै--में अनुभव प्राप्त करनेके 
| बाद कायर बन गयाहूं । अभी तुम्हें इस दुतियांका 
| अनुभव नहींहै ** जिस दिन तुम्हें इस संसारका अनुभव 
हा नि होजायेगा, तुम स्वयं डरपोक बन जाओगी । ( पृ. 
हे 5 ie लोकतंत्रकी अफसरशाही, नेताशाही 
हो हिराको ही उजागर नहीं कियाहै अपितु 
ते त अब 44 जनताके पक्ष-विपक्षमें निर्णय किया 
को त ८ कभी यहुभी पता नहीं चलता कि क्या निर्णय 
ना ती हार लोकतंत्रमें सेंतीस वर्षो बादभी 
न भाषायी गुलामी बनी हुईहै । देशपालका कथन इसी 
लि प्या का प्रतीक है--'भरे, यहतो तुमने अपनी 
ति के प तख दिया ? क्या तुम्हे मालूम. तही 
उ न नहीं जानता ?'(पृ. ६२) इस लोकतंत्र 
नर को स्थितिका १004“ व्यंग्य करते हुए देशपाल 
श, ही मैं (ति उपन्यासकारने कियाहै--'में कुछभी 
है रे) जिसका प्रय को “पक मुहर ह. बाको र 
फेर धिकार भी त हे ग सिफ दूसरेही करतेहें । मुझे यह 
द) इच्छाके अनुरुप ड कि मैं अपनीही मुहरका प्रयोग अपनी 
तक पेविधानमे निहित शक्ति न ) 
और सकारने योंकी व्याख्या करते हुए 


देशपालके मुखसे राजनीतिक यथार्थका 
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है? क्या तुम्हारे हाथमें कोई शक्ति है ?' (पृ. ६५) 
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शक्ति जनता याने तुम्हारे हाथमें होगी। पर तुम्हीं 
बताओ, क्या तुम्हारे हाथमें कोई शक्ति नामकी चीज 


उपन्यासकारने बड़ी सटीक एवं मुहावरेदार भाषाका 
प्रयोग कियाहै जिसमें व्यंग्यके साथ विएलेषणगम्य अर्थ 
निहित है । लेकिन एक भयंकर भुलभी शब्द-प्रयोगकी 
दृष्टिसे होगयीहै । जनता पृष्ठ सातपर उालासे जब 
कैशमीमो लेतीहै तो फिर वह कहतीहै--'लालाजी,' 
आपने आजभी अ ग्रेजीमें रसीद काट दीहै॥' पर पृष्ठ 
इकत्तीतपर मुख्यमंत्री कार्यालयमे प्राप्त पत्रको देखकर 
कहतीहै--'धत्तेरेकी ! यह चिट्ठी भी रंगरेजी में होहै ।' 
यही नहीं, जनताको अनपढ़भी बताया गयाहै--'हुजूर, 
मैं पढ़ना लिखना नहीं जानतीहूं ।' (पू-२१) महामं त्रीजीको 
भी कहतीहै--मैं पढ़ता लिखनातक नहीं जानती--(पू. 
४८) पर जब पढ़ना-लिखनातक नहीं जानती है 
तो यह अ'ग्रेजीमें या 'रंगरेजी' में है का उल्लेख व्यर्थं 
सिद्ध होताहै । पढ़ना-लिखता न जाननाही उसके लिए 
काला अक्षर भैस बराबर होना चाहियेथा । यहां उपः. 
न्यासकार इसलिए क्षम्य समझा जासकताहै कि १५८ 
पृष्ठके कलेवरमें प्रेस कापी तैयार कराते समय पुनराव- 
लोकनका अवसर शायद न मिला हो ।(] 


समयं एक शब्दभर महीं है! 

लेखक : धीरेन्द्र अस्थाना 

समीक्षक : डॉ. कमलकिशोर गौयनका. 

हिन्दीके युवा कथाकार धीरेन्द्र अस्थानाका उपन्यास 
(समय एक शब्दभर नहीं है नक्सलवादी चेतनाका उप- 
न्यास है । उपन्यासके आरम्भ और अन्तमें 'समय' को 
व्याख्या है । (समय एक शब्दभर नहीं है, अर्थात्‌ समय | 
व्यक्तिको स्थायी उदासी देसकताहै ओर यह 
स्थायी उदासी व्यक्तिके जीवनको रेगिस्तानमें ||| 
बदल सक्रतीहै । इसके साथ “समय एक ओर बड़ा 
कामकर सकताहै ओर वह है उपन्यासके नायक टेकचन्द्‌ 
उफ भुब्रनसोहन जसे 'असामास्य', 'शिखंडी', 'अराजक 
“खानाबदोश', 'कापुरुष”, 'दुविधाग्रस्त , इश्क 
१. प्रकाशक , राधाकृष्ण प्रकाशत्त, २/३५ अंसार॑ 
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घुणित, योत विकृतियों, आवारगी, दारू आदिका व्यक्ति 
कुछ नक्सलवादियोंके सम्पकंमें आनेपर एकदम बदल 
जाताहै । लेखकने इसे 'मुक्ति' कहाहै और यह मुक्ति 
होतीहै भयसे, गलाजतसे, कु'ठासे, निराशासे, हताशासे 
ओर मृत्युसे । लेबक आगे लिखताहे, “यह उसकी पुर्ण 
मुक्तिका समय था । समय जो केवल शब्द नहीं अर्थ 
था । मुक्तिका अर्थ प्रसारित करनेवाला शब्द ! समय। 
वह समयके इस अर्थके आगे नतमस्तक था, आभारी था 
और गद्गद्‌ था ।” अर्थात्‌ लेखककी दृष्टिमें समये 
इतता बड़ा परिवर्ततकर दिया कि भुवनमोहन जैसा 
असामाजिक व्यक्तिभी नक्मलवादियोके दलका सदस्य 
बन गया । और पह वह दुनियां है जहां पहुंचकर वह्‌ 
अनुभव करताहै कि अब उसके सोचने, रहने और जीनेका 
तरीका बदल गयाहै भर अब यहाँसे लोटना असम्भव है। 
वह भपनी प्रियतमा संगीताके आग्रहपर भी, जिसके लिए 
वह बराबर पागल रहताहै, पुरानी अंधेरी, नकारा और 
उबाऊ दुनियाँ में लोटता नहीं चाहता । अब संगीताको 
उसकी दृनियांके अनुरूप बनना होगा, जिसमें जया है, 
रजनी है, आशू है, ममगाँई है, पुलिस है, जेल है, गोली 
है, मोत है । क्या इसे गाँधीके हृदय-परिवर्तनके अर्थेमें 
नक्सलवादी हृदय-परिवर्तत कहना उचित न होगा? 
छोर जब गाँधीका हदय-परिवरतन अव्यावहारिक एवं 
अमनोवेज्ञानिक है तब वह नक्सलवादी होने मात्रसे तक॑- 
- संगत कैसे होसकताहे ? 
भवतमोहन एक काँग्रेसी नेताका बेटा है । वह बच- 
पनसे ही असामान्य प्रवृत्तिका है। अक्षर-ज्ञानके समय 
वह अपने मास्टरका सिर पत्थरकी मलेटसे फोड़ देताहे । 
कॉलिज पहुंचनेपर एक दिन वह क्रोधित अवस्थामें पितासे 
मिलने काँग्रेस दफ्तरमें पहुंचताहै ओर 'टेकचन्द' जैसा 
॥ त ग तत र ता 
यू: ग जाताहै । इसके 
, विपरीत नक्सलवादी द्वारा पिताकी हत्या करनेपर भी 
शान्त बना रहताहे । उसके लिए पिताका कत्ल जैसे एक 
| खबर थी भौर इस खबरसे जसे उसका कोई निजी 
| रिश्ताही नहीं था । सम्भवतः उसके मनमें इसके कारण 
आक्रोश हो कि उसके पिताने उसके नक्सलवादी मित्रको 
` पुलियक् हाथों पकड़वा दियाथा और पुलिसते उसके 
तरको मार दियाथा । वह इससे इतना क्रोधित होताहे 
के वह पिताक मु हपर थूककर घरसे भाग जाताहे। 


जुलाई” ८५४२० 


और सँक्सके चुतियापोंमें फंसा. सखि”? लिंगलिगी, ° 


(॥९नषतकि््पा चातः ०्हुणियां लिखकर लेखक = 


चुकाहै, यद्यपि इस उल्लेखसे पूर्वं उसमें कोई लेखकीय 
संस्कार दृष्टिगत नहीं होता। घर छोड़कर वह दिल्‍ली 
पहुंचताहै । यहां लेखकने अनावश्यक रूपसे राजधानीको 
कब्जेमें करनेके नक्सलवादी आन्दोलनकी असफलता, 
नक्सलत्रादियोंका हरिद्वार जाकर संन्यास लेने तथा 
आत्मरक्षाके लिए कांग्रेसमें दाखिल होने आदिका उल्लेख 
कियाहै जो' निश्चयही कथामें लेखकके अति्रमणका 
सूचक है | दिल्लीसे बाद भुवन मेरठ, कलकत्ता आदि 
स्थानोंपर नोकरी करता हुआ भटकता रहा । कई वर्षे 
प्रुफ रीडरी की और इस बीच हिन्दी और दर्शन शास्त्रम 
एम. ए. भी कर लिया । कलकत्ता पहुंचकर सगीता 
बैनजीसे उसका रोमांस हुआ लेकिन शादीसे पहले बहू 
एकाएक गायब होगयी तो वह नौकरी छोड़कर दिल्ली 
आगया । अब उसके यौन त्रिकृतियों और कुठानोंसे 
लबरेज उपन्यास प्रकाशित हुए और खूब बिके । अब वह्‌ 
एक विवादास्पद लेखकके रूपमें प्रसिद्ध होचुकाथा । 
भुवन अब नौनीताल पहुंचताहै। संध्या उसकी 
पाठिका है, प्रशंसिका है और उसके अराजक एवं अभ्यः 
वस्थित जीवनको व्यवस्था देना चाहतीहै, लेकिन भुवन 
अब स्वयंक्रो पराजित 'पौरुषका क्षत-विक्षत शव' समः 
झने लगाथा । वह नैनीताल कुछ लिखवेके उद्देश्यसे 
आत'है, लेकिन वह यहाँ नक्सलवादियोके सम्प 
आताहै । एक है उसका मित्र आशू जो तीन होटलोंके 
मालिकका बेटा है तथां स्वयं हिन्दी साप्ताहिक अखबार 
निकालताहै । विचारोंसे माक्सवादी है ओर पहाड़ोमें 
नक्सलवादियों द्वारा शुरू कीजानेवाली लड़ाईका समर्थक 
अनुयायी । इसके अतिरिक्त वह रेखा, सुरेश, भगवतीः 
प्रसाद, रजनी उनियाल, जया चौधरी आदि नक्सल 
वादियों-माक्सवादियोंसे मिलताहै। यहां ये लोग उत 
कहतेहै कि वह अभीतक्र सैक्सका लेखक है लेकिन उसे 
जनताके आन्दोलनसे जुड़ना चाहिये । इसके बाद लेखके 
नवेन्दु घोष, जया चौधरी तथा मिस्टर चोधरीके प्रस 
इतना विस्तार दे दियाहै कि कथा-तायक भुवनम ह 
अदृश्य होजाताहै तथा नक्सलवादियोंपर किये गये पुलिस 
अत्याचार, नैनीतालमें नक्सलवादी आन्दोलन, हड्ताल 
पुलिस दमन आदि प्रमुख बन जातेहें । इस पूरे भाद 
लनसे लेखकने भुवनको जोड़नेका प्रयत्न तो किया 
लेकिन वह ममगांई, जया चौधरीके समान न तो कथाकी 
सुत्रधार है और न उनके समान जीवन्तही है । इत तत. 
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| क्योंकि लेखकने उसकी कथाको घटित 
क| दिखायाहै, अपने शब्दोंमें वणित करक, टाल 
{ द्याह । लेखकने नक्सलवादी नेता ममगांईको जन- 
व के पप्ने प्रस्तुत कियाहै और लिखाहै, ''पहाड़ोंमें 
| कहावत है कि जो आदमी ममगांईको नहीं जानता 
पहाड़ी कहलानेका हक नहीं है । लेकिन लेखकने 
म फरार जत-तेताके कृतित्वकों न जाने क्यो उपन्यासका 
रुख आधार नहीं बनाया । इसके विपरीत चुना ऐसा 
गायक जो भसामान्थ है, अराजक है, नामदे है, कॉफी 
हाउसी लेखक है, आवारा है । लेखक अपने इस कथा- 
बापकसे इतना दुःखी होउठताहै कि वह सामने आकर 
उसकी कटु आलोचना करताहै भौर गाली-गलौजपर 
उतर आताहे । लेखक भुवनके “चुतियापे' में फंसे रहने 
तया जनता द्वारा 'चूतड़' तोड़ देनेतक की अभद्र भाषाका 


a) पा दद > 7 


odio] So SY fol is St Nd 


१ इस्तेमाल कर लेताहे । प्रश्‍न यह है कि लेखक जिसे असा- 
मानिक सिद्ध करताहै, उसे कथा-नायक क्यों बनाताहै 
) बोर वह जिसे ज4-नेता कहताहै, उसके कृतित्वको प्रधानता 
। क्यों नहीं देता ? उसे कथा-नायक क्यों नहीं बनाता ? 
न | तिपही लेखकका उद्देश्य फरार ममगांइँके चरित्र- 
क. बाच्योतसे अधिक सिद्ध होसकताथा । 
पे | रस लघु उपच्यासमें लेखकने पहाड़ोंकी पीड़ा तथा 
| प अत्याचारका जो नक्शा खींचाहै, वह प्रशंसनीय 
क OO ह हड़ताल, पुलिस 2 दमनके दृश्य बडो 
(र पाठकको झकझोरतेहें । ये दृश्य लेखककी 
न gi चेतनाको उजागर करतेहैं तथा पहाड़ोंमें होने- 
क, ऱ्य एवं अत्याचारके प्रति उसकी गहरी चिन्ताको 
- / हो र । बम का शीषेक 'समय एक शब्द 
र तन पतन अर्थ रखताहै जिसे भुवनके हृदय- 
थंक है, उतनी टे । यह शीषंक जितना र अर्थ- 
से साता । ह अथ-ब्यंजना वह भूवनके अर्थेमें नहीं 
८ ना राहे उपन्यासका कोई दूसराही शीर्षक 
त डा जा चित्रित नक्सलवादी आन्दोलनपर विचार 
स्‌ | गोते लि * प्रतीत होताहै । फ्लेपपर राजकुमार 
तल) पन क कै नक्सली आन्दोलन अपरिपक्व क्रिया- 
र | थे दर पगठनहीनताके कारण अस्त होगया । 
है | साथ साहिस्यने भी इस जन-आन्दो- 


गा अधूरी सूचनाए' देकर इसे ह।शियेपर 
उस दुःखद स्थितिको यह उपन्यास 
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दियोंके बीच जया चोधरीणक्ीः०सत्रसे/ अधिक "० सोख ती? नरथति भली? आन्दोलनके अस्त होनेके 


बाद यह उपन्यास उसे हाशियेसे हटाकर मुख्य भुमिपर 
ले आयाहै । लेखकने स्वयं उपन्यासमें दुर्बल एवं अवसर- 
वादी नक्सलवादी नेतृत्व तथा असफल आन्दोलनका 
उल्लेख कियाहै और उसकी कटु आलोचना कीहै। 
लेखकने स्ययं जिस नायककी सृष्टि कीहै वह आवारा 
ओर योन-विकृतिका लेखक है । वह नक्सलवादियोंके 
सम्पर्कमे आताहै और उनके संगठनका हिस्सा बन जाताहै, 
लेकिन क्या गारंटी है कि वह अन्य नक्सलवादियोके 
समान अवसरवादी, कायर भोर स्वार्थी नहीं होगा, 
जबकि उसमें ये सभी प्रवृत्तियाँ विद्यमान हैं । प्रश्न 
यहंभी है कि क्या भारतमें सत्ता ओर पुलिससे बन्दूकोंसे 
युद्ध किया जा सकताहै और क्या यही सभी समस्याओंका 
एकमात्र समाधान रह गयाहै ? जनतन्त्रमें जन-संगठन 
ओर जन-आग्दोलन होनाही चाहिये लेकिन बन्दूकसे ही 
जनता अपने अधिकार प्राप्त कर सकतीहै, यह दृष्टिकोण 
स्वीकार नहीं किया जासकता । जन-आन्दोलनके नामपर 
कुछ लोगोंके . हाथोंमें आयी बन्दूक समाजको किधर 
लेजायेगी, इसे आसानीसे समझा जा सकताहे । जन- 
तन्त्रमें जनताके शोषण ओर पुलिस तन्त्रका कोई समर्थन 
नहीं कर सकता, लेकिन इन समस्याओंका समाधान 
बन्दूकसे नहीं जनतान्त्रिक उपकरणोंसे ही करना होगा । 
उपन्यासमें भी लेखकने मानाहै कि नक्सलवादी दिग्भ्रमित 
रहेहैं, स्वार्थी रहेहैं, तब ऐसे व्यक्तियोंके हाथोंमें बन्दुक 
देनेका क्या दुष्परिणाम हो सकताहै, इसे सरलतासे 
समझा जा सकताहै। उपन्यासमें जो शोषण एवं अन्यायका 
विरोध है ओर उसके प्रति लेखकको जो बेचैनी है वह « 
निश्चयही प्रशंसनीय है, लेकिन इनसे मुक्तिका रास्ता. 
केवल गोली है, इसे स्वीकार करनेमें बहुसंख्यक देश- 
बासियोंको घोर आपत्ति होसकतीहै। 11 


राज्यदात? 
उपन्यासकार : डॉ. ओम्प्रकाश भाटिया 'अराज | 
समीक्षक : डॉ. भेरु लाल गर्ग. 


अशांत चिता, बढ़ते चरण, बन्धनकी प्यासके बाद 
राज्यदान लेखकका चोथा ऐतिहासिक पृष्ठभूमिपर आधा ' 


रित उपन्यास है। 


--->>>>>>>>>_“ t 
१. प्रकाशक : पाण्डुलिपि प्रकाशन, ई-११/५, कृष्णः 


नगर, दिल्लो-५१ । पृष्ठ: २०४; ` क्रा. ' ८२; ` 
मूल्य : ३०.०० रु. | Zn 
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सजीव रूपमें प्रस्तुत करनेवाला उपन्यास बताया गयाहे । 
यह बात सही है कि लेखकने शकोंके भारतपर आक्रमण 
ओर तत्कालीन भारतीय राजाओंकी स्थितिको ऐतिहा- 
सिक परिप्रेक्ष्यमें उठाते हुए आरभमें एक मानचित्र 
देकर अपनी बातकी पुष्टि कीहै, जो उचितही है । लेकिन 
ऐतिहासिक आख्यानको जिस विधामें ढाला गयाहै उसकी 
प्रस्तुतिका ढीलापन कृतिकी सजीवतामें बाधा उत्पन्त 
करताहै । अनंगपट्टनके महाराज शक्तिधरके दो लड्के 
हैं शीलधर और कमंधर | शक्तिधरकी पत्नी शीलधरको 
युवराज पदका अधिकारी होते हुएभी युवराज बनानेका 
विरोध करतीहै, क्योंकि वह शीलधरकी सौतेली मां है । 
कमंधर उसका सगा बेटा है, उसकी इच्छा है कि वही 
अनंगपट्टनका युवराज बते । इसी मध्य शकांका आक्रमण 
होताहै, शीलधर विजयी होताहै । संघर्ष की स्थितिमें ही 
उपन्यासकी कथाका अन्त होजाताहै । अन्तमै शीलधरको 
ही राजा बनाया जाताहै । भाईयोंमें व्याप्त पारस्परिक 
वेमनस्यभी समाप्त होजाताहे । अपराधी अपनी-अपनी 
गलतियोंपर पश्चात्ताप करतेहें और कथाको एक सुखद 
अन्त मिल जाताहै । 

कथाका ऐतिहासिक आधार अलग बात है ओर उसे 
ओपन्यासिक रूप प्रदान करना अलग बात । औपन्यासिक 
तत्त्वोपर कृतिका विवेचन-विश्लेषण करनेपर लगताहै, 


जितनी भाकस्मिकताके साथ कथाका आरंभ होताहै 
जितनी तीव्रतासे कथा आगे बढ़तीहै और जिस तरह 
संघर्षका अन्त सायास आकस्मिकताक्रे साथ कराया! 
गयाहै ये सब कथाके प्रवाहको तीव्रता तो प्रदान करतेहें 
लेकिन विधाके अन्य तत्त्व गोण भौर उपेक्षित रह जातेहैं। 


पात्रोंका चारित्रिक विकास बहुत कम होपायाहै । लगताहै 
घटना चक्रके तीव्र प्रवाहके साथ पात्र बहते चले जातेहैं । 


कहानी 
संग्रह 


प्यासी रेत! 
कहानीकार : दामोदर सदन 
समीक्षक : डॉ. जवाहरसिह. 


१ प्रकाशकः नेशनल पब्लिशिंग हाऊस, २३ दरिया 
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“प्रकर जुलाई क४- २२ 


00-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


फ्लैफकी टिप्पणीमें इसे ह पहिरो ००वें ला बाह नगल की संस्कृति और | 


जिक परिवेशकी जीवन्तताभी चित्रित होनी चाहिये । 
मात्र कथा प्रधानताही कृतिको उपादेयताका मानदण्ड 


नहीं होता । फिर ऐतिहासिक आख्यान अथवा घट्नाको | ८ 
उठानेकी निश्चित सोद्देश्यताभी स्पष्ट होनी चाहिये। ' र 
राज्यप्राप्तिके लिए संघर्ष या युवराजपदके आकांक्षी पुत्र ह 
द्वारा पिताकी हत्याकी सेकडों घटनाए' भारतीय इति. भ 
हासमें मिल जायेंगी, लेकिन उन्हें समकालीन सब्दर्भोपें जु 
उठानेका औचित्य स्पष्ट होना चाहिये । ऐतिहासिक रि 
आख्यानोकी प्रासंगिकतापर दृष्टि रहती तो कृतिकी ति 


उपादेपता अधिक मुखर होपाती । 


कहीं-कहीं भाषायी सौष्ठव और वाक्यविन्यासगत ब 
शैथिल्य अखरनेवाला है । “युद्ध तब समाप्त हुआ जब डु 
शीलधरकी कृपाण माहदके सोनेमें चुभकर पीठसे निकल 
गयी 1” (पृ. १८५) कृपाणके लिए 'चुभना' शब्दकी ग 
अपेक्षा 'घुसना' अधिक उपयुक्त हो सक्रताहे । 'फिरभी क 
आपके इस मोदकोंका भोग लगाही लेगे। 'इस' के | क्ष 
स्थान पर 'इन' होना चाहिये । यह प्रूफकी भीअग्नुद्ध | ४ 
हो सकतीहै । लेकिन पृष्ठ १७७ पर अग्रेजीके शब्दका ए 
व्यवहृत होना बड़ा खटका--'और इस कारण उसे न 
रंजकसे मिलनेका प्रोग्राम स्थगित करना पड़ा ।' हि 

फिरभी लेखकका यह प्रयास प्रशंसनीय कहा | 
जाकताहै । मुगल और तुर्कोके आक्रमणोंको लेकर तो तू 
साहित्य जगतूमें काफी लिखा गयाहे परन्तु शक, हूण श 
आदि जातियोंके आक्रमणका इतिहासभी कम रोमांचक ता 
नहीं है । इतिहासके लगभग इन अनछुए पृष्ठोंको औप- र 
न्यासिक धरातल प्रदान करना साहस भौर इतिहास ष 
दृष्टिकी सुझ-बूझके बिना संभव नहीं । फिरभी अगर छ 
लेखक कृतिकी विधागत साहित्यिकता भोर तात्त्विक मार्त" प 
दण्डोंके प्रति थोड़ा सचेष्ट रहता तो यह अधिक संजीव, क 
सरस ओर रोचक बन सकतीथी । [] [] व 

रज 
सं 
व 
च्‌ 
म 
थे 
प्यासी रेत” हिन्दीके चचित यथार्थवादी कथाका 
दामोदर सदनका तीसरा और ताजा कहानिथोंका सग्रह र 
है । संग्रहकी ग्यारह कहानियां समसमयिक सामानि | 
राजनीतिक-जीवनकी विकृतियों ओर विडम्बनाओंको अ | ऐ 
अलग स्तरोंपर उद्घाटितकर आजके भारतीय परिवेश ह 


एक मुकम्मल तस्वीर पेश करनेमें पूरी तरह सक्षम ९ 


आ अरसेसे कहानियां लिखते आ 
हँ । लेखकके पास आजके सामाजिक जीवनमें विविध- 
त्तरोंपर चलनेवाले अन्तसं घर्षो, बाहरी बिखराव और 
तरिक दूटनको परखनेकी सूक्ष्म दृष्टि ओर व्यवस्थासे 
> प्रशासनिक-तंत्रकी भीतरी खामियों तथा कमजो- 
रियोंको पहचाननेको समझभी है । इसीलिएये कहा- 
तियाँ लेखकके विशाल और व्यापक अनुभवका योग 
पाकर आजके सामाजिक यथार्थंका प्रामाणिक दस्तावेज 


दामीदर संदे ऐक 


बन गयीहैं । हर खु 
प्यासी रेत' की कहानियां अपनी सहजतामें छिपी 


गहरी और तीखी व्यंग्यात्मकता तथा सूक्ष्म यथार्थपरक 
कथ्यात्मकताके कारण कहानियोंकी भीड़में भी अपनी 
अलग पहचान बनातेमें कामयाब होसकीहेँ । सग्रहकी 
शीर्षक कथा “प्यासी रेत' सतहपर तो दो शराबियोंको 
एक पुरे दिनकी “दिनचर्या मात्र लगतीहै, पर इसकी 
सपाट सतहके नीचे ब्यापक मानवीय मूल्योंके अवमुल्यन 
ओर व्यर्थंता-बोधक्री जो अन्तर्धारा प्रवाहित होरहीहै-- 
वही इस कहानीको सामान्यसे विशिष्ट बना देतीहै। 
शराब किस तरह धीरे-धीरे आदमीके भीतरके मानवीय 
तत्वों तथा जीवन रसको सोखकर उसे नीरस-निस्सत्त्व 
रित में बदल देतीहै फिरभी उस रेतमें शराबकी ही 
प्यास बनी रहतीहै--यही इस कहानीका कथ्य है। 
छोटेलाल और रामूके जीवनकी व्यथंताको इनके पूरे 
परिवेशके साथ पुरी गहराईसे रेखांकित करनेवाली इस 
भहानीमें प्रेमचन्दकी 'कफन बननेकी पुरी सम्भा- 
जाए थीं अगर कहानीकार इन दोनों शराबियोंकी 
जीवन-स्थितियोंको उन व्यापक सामाजिक और आथिक 


भोसे जोड़ पाता जिनके चलते ये दोतों पात्र अमान- 
जीवन जीनेको बाध्य होते गये। इस 
फेके कारणाही यह महत्‌ सम्भावनाओंवाली कहानी 
7 0 बुराइयाँ दिखानेवालीं सामाच्य-सी कहानी 
रह गयीहै । 
ऐसी SU और :ताजका सेल्समंन' इस संग्रहकी दो 
कहानियां हैं जिनमें इस गरीब देशमें भी शात- 
फे रार भोर विलासिताकी जिन्दगी जीनेवाले 
दायो अन्दरूनी जिन्दगीकी यथार्थं झाकियां 
सहारे इ; हैं जो रिश्वत, जाल-फरेब और तिकड़मके 


पने ® भें 
८ हैं। पिसाल गकली आभिजात्यको बताये रखनेमें सक्षम 


र घटिया साहब (ताजका सेल्समन) आजकी भ्रष्ट 


नोकरीशाहीके _ जीवन्त 
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मा ह | क्षीर बीबण्बाबुजलि/ब्भभाव-ग्रस्त जिन्दगी 


लिए अधिकाधिक सुविधाएं जुटानेके लिए वे अपनी 
ऊची कुर्सीके अधिकारोंका दुरुपयोग करनेमै जराभी 
नहीं हिचकते । 'अग्रेज इस देशसे चले गये पर अपनी 
औलाद छोड़ गये' वाले कथनको अपने चरित्र और व्यव- 
हारोंसे पुरी तरह सार्थक करनेवाला यह सरकारी आफी- 
सर पुरी तरह 'टोरी बच्चा” है”"'एक नेटिव अग्रोज। 

व्यवस्था और व्यवस्थासे जुड़ी भ्रष्ट नौकरशाहीकी 
मिलीभगतसे ठेका, परमिट, लाईसेंसके माध्यमसे सर- 
कारी पैसे लूटनेके तिकड़ममें लगे इस देशका एक वर्ग-- 
सेठ, व्यापारी,ठेकेदार आदि नवधनाढ्य वर्ग--के असली 
चरित्र और जीवनचर्याका कच्चा चिट्ठा खोलनेमें 'दावत 
पूरी तरह सफल रही है । 

आज हर आदमी दोहरे स्तरपर जीवन जी रहाहै -- 
बाहर कुछ ओर तथा भीतर कुछ ओर । इस मुखोटावादी 
संस्कृतिको न केवल शहरोंमें ही देखा जा सकताहे, बल्कि 
गांव भोर कस्वेभी इससे अछूते नहीं हैं। रामदत्त दुबे, 
जर्मनप्रसाद, कृपाशंकर ओर भीषणसिह चौहान (अ धा- 
कस्बा) जैसे राजनीतिक लंगीबाज ओर घटिया स्तरके 
टांगखींचू समाज-नेता गांव कस्बोंकी शांत जीवत-तले यामें 
ढेला फेंककर उसे अशांत ओर गन्दा वता रहेहैँ तो कवि, 
लेखक राजनीतिक नेता (“वह आ रहाहै) भी अपनी 
व्यावसायिक सफलताके लिए घटियासे घटिया स्तरके 
हथियार इस्तेमाल करने और तिकड़म भिड़ानेमें उनसे 
किसी तरह पीछे नहीं हैं । आजके गाँवों ओर कस्बोंमें 
व्याप्त भ्रष्ट राजनीतिक, चरित्रहतत ओर दांव-पेंचके 
द्वारा अपनी रोटी सेंकनेवाले कस्बाई छुटभैये नेताओंके 
टिपिकल टुच्चे चरित्रको उभाइनेमें लेखकको पुरी सफ- 
लता मिलीहै । (अधा कस्बा) त 

दफ्तरकी दुनियांही नहीं, दफ्तरकी 'राजनीतिभी 
अलग ढंगकी होतीहै । यहां 'बाँस' नामका एक खू ख्वार शेर 
होताहै और बडा बाबू, छोटा बाबू, उससेभी छोटे-छोटे 
बाब तथा पीअन-चपरासी नामक अनेक मेमने, सियार, 
लोमडी और खरगोश आदि निरीह प्राणी होतेहैँ। इन 
प्राणियोंमें बाँसका कृपा-पात्र बनते, चमचागिरी करने | 
तथा मक्खनबाजी करनेके लिए जो आपसी होड़ लगी 
रहतीहैं,उसमें हर तरहकी कला और हथकंडे अपनाये जाते 
हैं। इसी चिरपरिचित पृष्ठभूमिमें उभडतीहै ' गोलाबार री” 
की कहानी । इसमें दफ्तरी जीवन भोर माहौलमें चलते 
वाली चुगलखोरी, इ्या-दवेष, नोंक-झोंक ओर 
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रही षठो शान और बड़प्पनके काल्पनिक अहसासका बड़ा 
ही जीवन्त चित्रण हुआ है। 
लेकिन 'वन-अप' और 'किस्सा तोता मंना- इन 
दो कहानिगोंकी सार्थकता इस संग्रहकी अन्य कहानियोके 
बीच समझमें नहीं आती । वैसे इन दोनों कहानिर्योमें 
बम्बइया टाइप हिन्दी फिलम बननेकी काफी सम्भावनाएँ 
हैं । बिना सिर-पैरकी ऊल-जलूल लिजलिजी रोमानी 
कहानी, बेडरूम सीन और थोड़ी-सी जासुसीके साथ 
संयोग तथा भटका देनेवाले तत्त्वोकी भौ इनमें कमी 
नहीं है । बस कमी रह गयी तौ केवल यही कि ये 
कहानियाँ दामोदर सदनने लिखी है, गुलशन नन्दाने 
नहीं । 
संग्रहको अन्तिम तीन कहानियां-'अकाल', 'एक 
ओर दोरा' ओर 'तनसू भाई' में व्यवस्था, नोकरशाही 
ओर आजकी राजनीतिकी विकृतियां और विडम्बनाए' 
लेखकीय प्रतिबद्धतासे टकराकर पुरी स्थितिको एक 
तेजाबी व्यंग्यमें तब्दील कर देती हैं । 'अकाल” में सरकारी 
तंत्र ओर नोकरशाहीको व्यंग्यका निशाना बनाया गयाहै 
'तो 'एक भोर दोरा' में राजनेताओंके भीतर छिपी यश- 
लिंप्सा, पाखण्डी व्यक्तित्व और चरित्रहीनताको । 
आदिवासी क्षेत्रमे पड़े भयंकर सुखा ओर अकालमें जब 
पानी ओर अन्नके अभावमें पशु और आदमी रोज-रोज 
कीड़े-मकोड़ोकी तरह मर रहेहै तब राहत पहुंचानेवाले 
छोटे बडो सरकारी अधिकारीगण 'आदिवासी ऋण-निवा- 
रक कानून, अकाल सहायता-निधि,निधिका बुक ट्रांसफर, 
लोक-निर्माण विभागकी नियम-पुस्तिका, अनुमान तैयार 
करनेके विषय-नियमों-उपनियमोंपर पुरजोर बहस' कर 
दह 1 (पृ. १२६) 1 इस बहसको परिधिसे केवल 
दवासी छूट गयाहै ।” इनके सामने सबसे बड़ा सवाल 
है कि अमरीकासे आये थेराट्टिन बिस्कुट तथा दुसरे 
पकबन्द सामान यदि खोला जाये तो उसे कौन-सी मद 
में डाला जाये । सरकारी लालफीताशाही के परखे 
उड़ानेमें यह कहानी (अकाल) बेजोड़ है। 
“एक ओर दोरा में मंत्रियों द्वारा जन-सम्पर्कके नाम 
पर किये जानेवाले सरकारी दीरोके दरम्यान उद्घाटन, 
` भाषण, सकिट हाउसमें बिश्राम ओर मातहत अधिका- 
रियों द्वारा विदेशी शरावके साथ उत्तम भोजन तथा 
स्वागत सत्कारवाली परम्परापर तीखा प्रहार किया 
गयाहे । मंत्री दलबदल बहादुरसिह जब एक जन-सभा 
को सम्बोधित करते 
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हुए कहते हैं, IO Ein घड़ीमें।॥| Kangri telerog Hriowar 


आजं आपसे यही मांगने आयाहूं और मैं | बा 
करताहूं कि इसके बदले आपको क्रांति ओर समाजवार 
दगा? तो समाजवाद भोर “क्राँति' जैसे जनवादी क्षे 
अर्थगभित शब्दोंकी ऐसीकी तैसी होजातीहे। अभाव. 
ग्रस्त संतप्त जनता अपनी आकाँक्षाओको पुरा करे 
लिए जिन हथियारोंका सहारा लैतीहै उन्हीं हथियारों 
सत्ताधारी लोग किस धूतंत!से अपनी स्वारयं-पू्तिके त्रि 
प्रयोगमें लाने लगतेहे, यह आजको राजनीतिका एक 
कटु भोर घिनीना यथार्थे बन चुकाहै । 'एक ओर दौरा! 
में कथाकारने इस घिनौने यथार्थकी भोर बड़े प्रच्छलहप 
में संकेत किया है । 

बसे तो संग्रहकी अन्तिम तीन कह।नियोंमें दामोदर 
सदनका व्यग्यकार बेहद आक्रामक और तुर्श हा उह 
पर 'तनसू भाई' का रेखा-चित्र उके.रते समय उस 
अपनी पुरी प्रहारकःक्षमताका 
'तनसू भाई' एक व्यक्ति-चित्र और व्यक्ति-चरित्रत 


रहकर अपनी व्यापकतामें एक विशिष्ट वर्गका चलि | 
बन गयाहै ओर वह वर्ग है आज गांव-गांव गली-लीमें | 
सत्ताकी राजनीतिका झंडा कधेपर उठाये धूमतेबाते | 


गवई कस्बई नत!ओंका । 


संग्रहकी प्रायः सभी कहानियां ('वन-अप' ओर | 
“किस्सा तोता मंना' को छोड़कर) आजके सामाजिक | 


राजनीतिक ओर प्रशासनिक तंत्रकी खामियों बोर 
विकृतियोंपर चोटकर इस यथास्थितिवादके प्रति 
जन-म.नसमे विक्षोभ ओर विद्रोहकी प्रतिक्रिया उत्पल 
करनमें अपनी सफ्रलता तलाशती लगती है 111 


जो आदमो हप बना रहे हैं! 

कहानीकार : रघुवी रसहाय 

समीक्षक : डॉ. शक र पुणताँबेक र. 

“जो आदमी हम बना रहे हैं' पढ़कर इस बॉ 
अहसास होत!हे कि लेखक रघुवीरसहाय हमें ग 


“जो कहानी हम बना रहेह ।' जिस ढंगकी कहानी ) 
बनाना चाहताहै उसमें वह साहित्यकार कम पव 


फोटोग्राफर और विचारकही अधिक है । -बीचःबी - 


अंसारी गं 
१. प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रक्काशन,२/३८ डा 


नयी दिल्ली-२ । पृष्ठ : २०२; क्राः ०२; पू 


परिचय दे दियाहै। | 
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कवककां कवि रूपभी सिर ऊंपर उठाता दिखायी देताहै । 
ब्लैपपर कहा गया है, “कवि और की एकसाथ 
होतेकी हिन्दी साहित्यमें पुरानी परम्परा नहीं है ।*** 
समकालीन साहित्यकारोंमें जिन्होंने ““पद्यके साथ गद्यभी 
लिखा उनमें रघुबीरसहायकी गिनती कुछ विशेष आग्रह 
के साथ कीजा सकतीहै ।““इनकी कहानियोंमें सुन्दरकी 
रक्षणीयकी और सार्थककी खोज बार-बार दिखायी देती 
है।' अवश्यही फ्लैपकी इन पंक्तियोंका लिखनेवाला 
ऐसा कचा पारखी है जिसकी दृष्टि हमें प्राप्त नहीं है 
या फिर उसने मात्र फ्लैप परम्पराका निर्वाह कियाहै । 
पत्रकार, कवि रघुवीरसहायको विचारकके नाते वास्तव 
में कहानियां लिखनेके चक्करमें नहीं पड़ना चाहियेथा । 
वे सीधे-सीधे निबन्ध लिखते, जेसेकि इसी संग्रहमें 
'एक छोटी-सी यात्रा', 'हिन्दोके सम्पादकसे भेट', “स्पष्ट- 
बादिता' शौर्षकोके अन्तर्गत मौजूद हैं । रीतिकालीन कवि 
जिस तरह अपना कलात्मक चमत्कार दिखानेमें ही अपनी 
रचनाकी सार्थकता मानताथा, उसी तरह आजके कुछ 
तेखक अपनी वैचारिकताका चमत्कार दिखानेमें मानतेहें । 
उन्हें कथातत्त्वसे कोई मतलब नहीं । कथातत्त्व जैसे 
वैचारिकताके लिए एके बहाना मात्रहै। यों कथातत्त्वभी 
इस स्थानपर उपयुक्त शब्द नहीं है । उसे प्रसंगही कहा 
जाता चाहिये । रघ्‌ बीरसहायकी कहानियोंके प्रसंगोंमें 
भी विशेष दम नहीं दिखायी देता । कहीं छतपर कबुतर 
है, कहीं लड़का लकडीक्रा टुकड़ा उछाल रहाहै, कहीं 
पेशावधरका दरवाजा ति लस्मी है, कहीं बिल्ली पुलियाके. 
गीचे जा छिपीहै, कहीं सनकी डॉक्टर है । पत्रकार भाषा 
ग धनी होताहै | उसे आप प्रसंग मात्र देदीजिये, वह 
"हेल खडा कर देगा | रधुवीरसहायने ऐसाही किया 
। पर ये महल अखबारमें शोभतेहैं, किताबमें नहीं । 
ह यरे महलकी दीवारोंपर यत्रतत्र. इस तरहकी 
 पेस्पा हैँ- वैचारिक सुक्तियां-- 

पमा विश्वास दिलाताह कि जिस क्षण मैं 
बाला मुझमें स लू गा वह मर जायेगा और उसकी 
पी समझ लेगे त रा 1 इसी क्षण आप उसे गलत 
किम कुठासे यी अभोभी आप ह नहीं सोच रहेहें 

र ओर आप नहीं हैं, इसका क्या 
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देख्‌ गा ही नहीं । मैंने तय किया । यहां नहीं । उम्दा घपभै 
लोग अपने अन्दरसे एक तरहकी चीज निकालकर बाहर 
फेंकने लगतेहें । वे लोग करतेहें ठीक, पर क्यों ? अभी, 
इसी समय क्यों ? (पृ. १३२) 

लेखकने 'कहानीकी कला'कीभी अच्छी खासी कहानी 
बना दीहै । रेलके डिब्बेमें एक यात्री, बड़े हुए दुसरे 
यात्रीको बेठनेको जगह नहीं देता । बस इतनी घटना-भर 
साकहानी' कैसी होतीहै, होनी चाहिये - इसपर लेखक 
विस्तारसे कहता जाताहै । प्रसंगकी बूद-बू द झलक भोर 
उसको प्रतिक्रियामें कहानी सम्बन्धी विवेचन | 

इसे नया प्रयोग कह सकते हैं । कुछ भलाभी लगता 
है, पर यह कहानीकी कला ही है, कहानी: नहीं । “विदेश 
में एक भारतीय” तो सीध-सीधे रिपोर्ताज है। लगताहै 
कहानीका विदेश पाकिस्तान है, पर देशका नाम देनेमें 
संकोच क्यों किया गया, पता नहीं । लेखकने संग्रहका 
शीर्षक किसी उसकी कहानीसे नहीं, अपनी ओरसे स्वतंत्र 
दियाहै । पता नहीं, वह शीर्षक व्यंग्यात्मक है कि. तथ्या- 
त्मक । यदि तथ्यात्मक है तो इस संग्रहमें 'किलेकी औरत” 
“तीन मिनट' जैसी नंगे नाच और देह-पिपासाको कथाए 
नहीं होनी चाहिये । प 

सेव', 'मेरे ओर नंगी ओरतके बीच', 'सरकस,' 
'ग्यारहवीं कहानी, 'मुठभेड', 'एक भगोड़ेका भात्मकथ्य' 
और 'सीमाके पारका आदमी” ये सात कथाएः ऐसी हैं 
जो संग्रहके व्यंग्यात्मक शीर्षकको, यदि वह है, सार्थक 
करतीहे । ये कहानियांभी लेखककी बँचारिकताके भारसे 
मुक्त नहीं हैं, किन्तु ये बहुत. कुछ हमारे युगका इतिहास 
कह जातीहैँ । लेखक इनमें मनुष्यकी इन संवेदनाभोको 
भी पकड़ताहै जो दूसरे धरातलपर एक साथ चलतीहै, 
ऊपरसे शिष्ट बनी और अंदरसे कमीनापन लिये हुए ।. 
यथा, मेरे मु हसे निकला, घबराओ नहीं, ठीक होजायेगी 
लड़की । अब सोचताहुं कि बजाय इसके अगर मै. पूछता, 
आज कौन-सा दिन है, तो कोई फरक न पडता ।' (प्‌. 
४५) 'क्या तुम्हारे ओर उसके कपडोंसें जो भीषण अंतर 
है उसीसे तुम समझ रहे हो कि उसे सरदी लग रही है 
**'तब वह दो कपड़े पहने होती, तो शायद तुम गरमाये 
बैठे रहते, चाहे उसे सचमुच ठंड लगती रहती ।: (प्‌. 
५६) उसने कहा, मैं तुम्हारा दिल नहीं तोड़ना चाहु 
मगर सरकस वाले अक्सर यह करतेहैं कि जान बुझक 
निशाना चूक जातेहैँ॥ (पृ. ६०) भथवा 'जब चिठ्ठी: 
तो, हहर दंग, रह गा) एक सफेद कागजने म 


p? | 2५ 


4 डळ: 


ह 


ग्रन्थका रूप ले लियाथां । यह उसके लड़केके सब नुस्खों 
और जांच पत्रोंके बादमी पुलिदेसे कहीं बड़ा था। (पृ. 


६ ७ ड 
J पारका आदमी” इस संग्रहकी ही नहँ 
हिन्दी साहित्यक्ी श्रेष्ठ कहानियोंमें कही जा सकती है । 
युद्धके बाद दो देशोंके बीचके सम्बन्ध पुनः ऐसे स्थापित 


हो जातेहैँ जसे उनके बीच मोचे तने ही न थे । ये वे देश 
तहीं हैं जो कलतक एक दूसरेका खून पीजानेके लिए 
आमादा हो उठेथे । अब अखबार में वृतांत छपतेहं कि इन 
परस्पर दुएमन देशोंने मोचेपर परस्परके साथ कितनी का 
नियतका बरताव किया । पूरी कहानी सत्ताधारियोंकी 
पाशवी मनोवृत्तिपर व्यंग्य है जो शान्तिके दिनों इन्सा- 
नियतका मुखोटा धारण किये रहतीहे । पर इस कहानी 
का अन्तिम हरिजनवाला अंश इतिहासका यथार्थ 
जरूर हो, इसे जोड़ देनेसे लेखकने पाठकका ध्यान युद्धकी 
सामान्य नुशंसतापरसे विशिष्ट इतिहास घटनाकी ओर 
आकृष्ट कियाहै जो कहानीक्रो सार्वभोगिक नहीं 
बनने देता । 
“एक जीता-जागता ब्यक्ति', 'इन्द्रधनुष,' 'उमसके 
बाद”, 'लडके'; 'एक छोटी-सी यात्रा,' 'खेल', 'कीतंन' 
सामान्य अनुभव कहानियां हैं । “रास्ता इधरसे है' 
कहानीकी व्यंग्यात्मकता हास्यास्पद बनकर रह गयीहै । 
'प्रोमिका में धारीदार साडी नायकके मु हपर आगिरने 
पर प्रोमिकाका मु हही बच्चोंकी तरह नहीं खुल जाता 
सारी कहानीही बचकानी बनकर रह जातीहै । 'कोठरी' 
सामान्य आदमीके जीवन-संघषंकी कहानी है जिसमें 
उधार पढ़े प्रोमचन्द ओर डिकेन्स हैं। तभी एक और 
लड़का मशीनके पट्टसे मर जाताहे तो उसकी औरत 
ससुर भगतकी हमबिस्तर बनी रहते लेखककी ओरसे 
रिमाक पातीहै 'भगतके साथ उसका जो भी सम्बन्ध था 
वह अनुचित सम्बन्ध न था! । 'विजेता' आजके परिवार 
'तियोजनके युगमें नये सन्दर्भोके साथ नये किस्मकी 
` मनोदशाको प्रस्तुत करतीहै जो अपने-आपमें विशेष है । 
भाषामें कहीं-कहीं व्यंग्यात्मकता खूब बन पड़ीहै। 
यथा-सरकार इतनी कम उम्रमें एक ऐसे व्यक्तिका 
होजाना बरदाश्त नहीं करती जिससे अभी न जाने 
कितने बरस सरकस कराया जा सकताहै। (पृ. ६८) 
यह है कि अकाल भारतमें बना निरंतरही रहता 
उसकी जानकारी लोगोंको तभी हो पाती 
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की बातचीतका अन्दाज ऐसाहो जाता कि यह | १ 
न लिखता, कृष्णचन्दर लिखते । (पृ. १२४) पद: 
विराम हो चुकाथा । हर बारकी तरह पड़ोसी शत्र क्र 
कुचलकर रख देनेके गीत लिखनेवाले कवि दूसरे षे 
की तलाश करनेमें लगेथे । (पृ. १४६) 

लेखकने भाषामें कई मुक्त देशज शब्दोंका प्रयोग | 
कियाहै । पर ये रेणुकी भाषा जैसी आंचलिकता नहीँ 
लापाते । यथा पिछवाऊंगा (४०) लड़कौंधी (४१) 
हुमासा (३), चीन्हता (४९) भुलभुल (५७) गपइ | 
चौथ (७७) उठकुरवां (९) तापा हुआ (८६) वृका 
(१०१) फुफ्छल (१०५) हङ़ले( १०८) बोखल (११५) 
आदि । 

कुल मिलाकर 'जो आदमी हम बना रहे हैं! में हमें 
न उस आदमीके दर्शन होतेहैं जो युग बना रहाहे या 
उस कलाके जो युगको बनातीहै । ये कहानियां एक वैचा. 
रिकी प्रयोग-भर हैं। वैचारिकताका सूक्ष्म दर्शन यहाँ र 
विद्यमान हो, पर संवेदनाके स्तरपर इनमें यह गहराई | 
नहीं जो महादेवीके रेखाचित्रोंमें दिखायी देतीहे । कवि | 
पर पत्रकारिता और फोटोग्राफीही अधिक हावीहै । 11 | 


'प्रकर' के पूर्व प्रकाशित विशेषांक 


भारतीय साहित्य : २५ वर्ष 
हिन्दी एव अन्य भारतीय भाषाओंके साहित्यका | 
स्वातन्त्र्योत्तर ५ वर्षोका सर्वेक्षण. 
मूल्य २०.०० र्‌, 
भ्रहिन्दीभाषियोंका हिन्दी साहित्य 

हिन्दीके विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका योगदान, 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय, 

और हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका. 
मल्य : २ ०.१०: 
दर्द अ ६71] स्की 

डाक व्यय प्रत्येक प्रति ३२० 
§ 
दोनोंका सम्मिलि डाक व्यय २.० 


शकर" ए-८|४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली" 
aridwar woe ~ 


त्यम! 


म. 1 हिन्दी काव्य 


अग्नि शृंगार? 


कवि : केदारमान व्यथित 
समीक्षक : डॉ. कृष्णचन्द्र मिश्र. 


“असग्निश्व गार' (लघु काव्य-संकलन) नेपाली साहित्य 
जगतृके ख्यातिप्राप्त वरिष्ठ कवि श्री केदारमान 
व्यथितकी नवीनतम (हिन्दी) कृति हे जिसे नेपालकी 
बोरसे विशाल हिन्दी-परिवारको एक स्पृहणीय सारस्वत 
उपहार माना जायेगा । कुछ समय पहलेही इनका 'हमारा 
देश हमारा स्वप्न' नामसे प्रकाशित एक काव्यसंकलन 
हिंदी जगतूमें आदरपूर्ण चर्चाका विषय बनाथा । व्यथितजी 
अपने कवि जीवनके आरम्भिक दिनोंसे ही नेपालीके साथ 
अपनी मातृभाषा नेवारी और हिन्दीमै भी सहज स्वा- 
भाविक शैलीमै श्रोष्ठ काव्य रचनाके कारण लोकप्रिय 
र EN वे आर्यावत्तंकी उस महान्‌ ऋषि- 
ह का चि पे अपनी कठिन काव्य-साधनाका 
आर त य सकाधिक लोगोंको आस्वाद कराया 
होगी । काव्यकी Fe स्वयं सस्कृत ओर परिष्कृत 

पा यु Ee विश्वजनीन भाषा होती है 

भभिव्यक्तिकी ति 2१ प्रदशित विभेदको पाटती 
भवैकगम्य लो री' को 'परा' वाणीकी अपूवंताका 
सिद कियो दान करतीहै । वाकूसिद्ध ओर 
हयम होजातीहै र यह बात सहजही 
रो गति क व्यथितको अनेकभाषा कुश- 
कारणही पष वणता ओर नवनोम्मेषशालिनी 
पीवा एपी त. हुईहे । साथही, उनकी कविता 
हः न आर ठोसको ही इ्द्रधनुषी कल्पना 
यी भारत-तेपाल मेत्री प्रकाशन, पटना । 
7 का. ८४; मूल्ष : 5.०० रु. । 
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काव्य 
संकलन 


सौन्दयंसे मंडित करतीहै । अतः आकर्षक तो हेही प्रभाषो- 
त्पादकभी । व्यथितजीकी भावनाए कवितामें उतरनेसे 
पहले जीवनमें उतर चुकी लगतीहै । उनकी 'व्यथा'भढ़ी 
हुई नहीं है । 'अग्निशु गार' के सामान्य पाठकको भी 
उसकी सूक्तियों (या कटूबितयों ! ) में भुक्तभो गीके 
स्वरकी तीव्रताका अहसास होताहै। कवि व्यथितके 
कृतित्वका यह गौरवशाली पक्ष है कि वह व्यक्तित्वकी 
श्रेष्ठतासे अनुप्राणित है । अपने यौवनके मधुरतम क्षणोंको 
क्राँतिकी ज्वालामें आहुति देनेवाले व्यक्तित्वमें ही कुन्दनकी 
यह शुद्धता और प्रखरता आ सकतीहै । वह परिस्थितियों 
के कारण रूपायित होताहै मगर धातुका परिवर्तेन 
नहीं सहन करता । कवि व्यथितकी ओजस्वी काव्य 
यात्राके परिणतिस्वरूप आजकी हताश, दिशामूढ़ ओर 
विषादयोगी युवापीढ़ीके लिए "“अस्निश्च गार ऊध्वं- 
चेतनाका एक जाज्ज्वल्यमान पुष्पस्तबक है । इसमें काव्यके 
माध्यमसे इन सूक्तियोंहे कविने 'आग' के रसको 'अनु- 
राग? के रूपमें अपने पाठकको पिलायाहै। 

ये 'मिनि कविताए” या सूक्तियां 'अन्योक्ति काब्य . 
का सुन्दर प्रतिमान उपस्थित करतीहै जिनमें अप्रस्तुत 
प्रशंसाकी सूक्ष्म बिधिसे स्थायी काव्यप्रभाव पैदा किया 
जाताहै । अन्योकिति ऐसी काव्यविधा है जो प्रातिभ अनुः 
भूतिके साथही वयके अनुभवसे अधिक परिपृष्ट भोर 
सार्थक होतीहै। 'अस्निश्यु गार' की. ' अनेक सूक्तियां 
व्यथित काब्यकी अन्तःसलिला ओजस्वी भावधाराके | 
साथही उसकी ठोस वैचारिक पृष्ठभूमि, चिन्तनको . 
प्रोढताको सिद्ध करतीहै । वे युगो धके साथही सामाजिक 
दायित्वक्रे निर्वाहके लिए काव्य साधनका जागरूके प्रयोग | 


दिखातीहै। इस लघु काव्य-संकलनका विषयफलक अद्भुत | 


रूपसे विस्तृत है । यहाँ एक ओर प्रणय-श्यृ गारकी मादक ३ 

अनुभूतियोंके 'छायावादी' प्रकृति चित्र हैं-- ई 
“'कल्लोलिनीको चाँदनीकी | 
कर! श्रावण २०४१-२७ | 


गुदगी लगी है । 
> x x 
_ “रातभर चांदके साथ 


रतिक्रीड़ा करती हुई 

सीत्कारती रही नदी ,'' 
तो दूसरी ओर विश्वहितकी ऊध्वेमुखी प्रक्राश-चेतना-- 

“'आंखवाले हम उन्हींको कहतेहैं 

जो धो सके सवके तिमिरको ।” 

यहां कविने युगसत्यको उसके अनेक पक्षोके साथ 
विस्तारित काव्य फलकपर शब्दचित्रित कियाहै, इन 
सूबितयोंका शब्दवितान ओर उनका अन्तरनिहित अर्थ- 
वैपुल्य देखते-सोचतेही बनता है । 

“आलोकधारासे जबतक नहीं भरेगी 

एकसो छप्पन मिट्टीकी प्यालियाँ ! 

तबतक सचमुच मैं 

सूयंको निचोड़ताही रहूंगा ! ” (संकल्प सौन्दर्य) 

“लोग हंसते जारहेहे 

हमारी भोर देखकर 

बिना पाकेटके 

कोट तो नहीं हुए हम ?” आदि | 

संकेतात्मकता ओर लाक्षणिकताके मोहक रहस्या- 
वरणको तोड़कर कहीं-कहीं कवि सपाटबयानीका सहारा 
लेकरभी चमत्कृत करताहै। ऐसा अक्सर आक्रोशकी 
अभिव्यक्तियोके क्षणमें हुआहै । युगकी अपूर्व छलनाओं, 
नुशंसतापुर्ण मित्रधात भोर अमानवीय बु|द्धवादपर कवि 
सीधे बरस पड़ाहै-- 

“नरकको भी जिनकी सहनशक्तिके सम्मुख 

बार-बार लज्जित होना पड़ा 

ऐसे आदमियोंके नामही 

देशभक्तोकी सूचीमें है हमारे देशके । 


x १८ 
,दुभिश्षके बीज बो-र 
रोगके संक्रमणको 


प्रतिष्ठा देनेका कीतिमान स्थापि 
हश. थापित कियाहे 


ह. हव काव्यमें इस तरहकी अनेक काटनेवाली 
“युक्तया या कट्क्तियां हैं जो भाषाकी साफगोईके 


xX 


` कारणही 'लुन्ती' की भांति हमारी तमोग्रस्त चेतनासे 


कर उसे तिलमिलाती और जगा. देतीहै । उपनिवेश 


लाई?८४ :२५८ -- 
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शील देश सामाजिक नैतिकताके अधःपतनकी इसी विषम 
नियतिका कटु दंश अनुभव कर रहेहैँ । अत: व्यंग्यकारके 
रूपमें वहांके साहित्कारको इसी तरह काव्य-शल्य-चिकित्सा 
करनी पड़तीहै । कवि व्यथित अपने प्रोढ़ वयके शान्त 


. क्षणोंमें भी युगकी अकुलाहटको युगके भरोसे छोड़ देनेका 


छद्म नहीं कर सकतेथे । अतः उन्होंने अपनी अग्निगर्भा 
वाणीका ईन्धन डालकर उसे उद्दीप्त कियाहै ओर युग- 
तथा कविकर्म दोनोंका समन्वित निर्वाह कियाहै। नेपालके 
साथही विशव-हिन्दी-साहित्य परिवारमें दहकते शोलेवाले 
उनके इस बहुमूल्य काव्य संग्रह अग्निश्य गारका दिल 
खोलकर स्वागत होगा, इसमें सन्देह नहीं ।[] 


स्वर पाषाण शिलाके! 


कवि : रमेशचन्द्र 
समीक्षक : डॉ. अनिलकुमार मिश्च. 


अहल्याकी पौराणिक कथाको सूत्र रूपमें ग्रहणकर 
कविने आधुनिक नारीकी उस ब्यथाको अभिव्यंजना दीहै 
जो 'नारी-मुक्ति आन्दोलन भौर उसके अधिकारोंकी मांग 
में परिलक्षित होती है : 

“कहनेभर को प्राचीन कथा, 

पर इस कविताकी मर्मे-व्यथा 

सबकी सब इसी समयकी हे, 

आजके व्यथित हूदयकी है 

“हल” कुरूपताका प्रतीक है ओर अहल्या- सुन्दरता 
का आगार है । 'वाल्मीकि रामायण के अनुसार वह ब्रह्मा 
द्वारा सुजित प्रथम सौन्दयशालिनी बाला थी। फलतः 
उसका सोन्दर्य कल्पनातीत था । तन और मन दोनोंसे वह 
पवित्र थी, अन्त: और बाह्य--उभय सौन्दर्यकी तमोहर 
ज्योति थी, निष्काम कमंकी पावनमूति थी । 

ब्रह्माने उसे महघि गौतमको सौंप दियाथा। गह 
महषि गौतमकी सहचरी थी । उसे 'पाषाण-शिला कहा 


गयाहै क्योंकि महषि गोतमने उसे शाप दियाथा कि वह. 


पाषाण शिला बने, इन्द्रके बलात्कारकै कारण | लेर्कि 
आजका भौतिक युग 'शाप? की बात स्वीकार नहीं करता! 


१. प्रकाहरू : समवेत प्रकाशन, २२३, राजेन्द्र नगर. 


लखनऊः (उ. प्र.) | पृष्ठ : ८८; डिमा. ८९! 
मल्य : १५.०० रु. । 
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lee वास्तव 

तता कठोर 

दे। ऋषिका तो यह स्वभाव नहीं । 

हुना कार्य है खेत जोतकर अन्नका उत्पादन करना । 

वहीं चलेगा, जहाँकी धरती कोमल हो, कठोर नहीं । 

क्रि, पौराणिक कथानुसार अहल्या कठोरताकी प्रतीक 

है। उसपर हल नहीं चल सकता। इसीलिए वह 'भहल्या' 

है। दूसरे, अपने स्वभावसे उसने कठोरताओंको भी 

पृदुतामें बदलकर बंजरमें वसन्तकी बहार दीथी, अतः 

अहहया' है । तीसरे, ऋषिने अन्ञानतामें हुई गलतीके 

बिए उपे केवल प्रताड़ित एवं प्रबोधित कियाथा, जिसके 

पिक्ष्यमें वह पाषाणवत्‌ होगयी, उदासीन होगयी, 

मौनहो गयी । 

बलात्कार इन्ट्रने कियाथा, दण्ड इन्द्रको मिलना 

बाहियेथा । विडम्बना है दोषी नारीही है। उसके मूक 

हृदयको पीड़ा कोन समझताहै ? परित्यक्ता तारीके मन 

की घुटनका अनुमान क्या सहजही लगाया जा सकताहै ? 

` बैहत्याका व्यंग्य-वचन ठीकही है-- 

“यह कैसा वरदान दिथाथा, 

तुमने मुझको अरे विधाता ! 

ऐसा रूप कि जो कालिखक्रे 

बिना अधूराही रह जाता 1? 

_ उच्चवर्गीय भोग-विलास गरीबीकी दुनियाँका सौन्दर्य 

gt ? अहल्या निरीह अबलाका प्रतिनि- 
ओर इन्द्र उच्चवर्गंका, जिसके लिए नारी 


| मात्र जै 

त ह है जैसाकि गोतमकी इस प्रताइनासे ध्व- 
) "त होताहै- 
/ 


वं 


हम तो दीन आकिचन अपनी 
, शेटी-ी दुनियांमे रहते ' 
ह तेतेहे हर अभावको, 
किसीसे कुछभी कहते । 
। किन्तु, तुझे क्या कमी पड़ गयी 
देवलोककी सुविधाओंमें, 
i जिसको आया यहाँ ढूढ़ने, 
मत्यं लोककी अबलाओंमें ।”” 
` | शलाका रचे व्ताको रंगे हाथों पकड़नेपर गौतमकी 
| चोर फेर धरतीकी 
hs पती आंख बहो 
£ अमर होकर भी 
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यहाँ पड़ेगा प्राण गंवाना 1” 
रोषभरी वाणीमें विवश कोई गरीब कह रहाहै-- 
हम गरीब अवश्य हैं, पर अपनी इज्जत हमेंभी प्यारी 
है । अपनी रक्षामें हम प्राण लेनेमें भी नहीं हिंचकेंगे ।' 
अहल्याके माध्यमसे कविने आधुनिक बलात्कारकी 
शिकार नारीकी मर्म-वेदनाको मुखरित किथाहै । विव- 
शता या अज्ञानतावश नारी किसीको तन तो समित कर 
देती है किन्तु मनसे अपने प्रियतमके प्रति समापित है, तो 
वह दोषी कैसे ? यह विडम्बना है कि आज नारीके मनका 
नहीं, तनका ही महत्त्व रह गयाहै। अहल्या कातर वाणीमें 
कहतीहै-- 
“यदि लम्पट नर कोई, 
नारीकी मर्यादाको छल जाये 
क्या है यही नियति बेचारी, 
सुलग-सुलगकर वह जल जाये ।'” 
अहल्या अपनेको अपराधिनी नहीं मानती | वह 
पुछतीहे — 
“पर अपराध हुआ क्या मेरा, 
अबतक जान नहीं पायीहूं । 
किस विधानसे मैं कलुषित हुं, 
यह पहचान नहीं पायीहूं ।” 
अहल्याको शाप देकर और उसे त्यागकर 
क्रोधाभिभूत गोतमभो पश्चात्तापकी अग्निमें जलेथे । उनके 
लिए तो मनका संयमही सबसे बड़ा नियम था । देह-कमं 
पर आधारित धमंको वे श्रमही मानतेथे । फिरभी उनका 
मन संयमित नहीं रह सका । पश्चात्तापसे दग्ध उनका मन 
स्वीकार करताहै-- 
“तनसे छली गयी नारीको, 
मैंने क्यों कह दिया अपावन । 
मनसे तो निष्कलुष अहल्या, 
उतनी जितना भोला बचपन ।” 
गौतमका अन्तमेन्थन उसकी सहिष्णुताकी प्रशंसा 
करताहै— 
“मैं अन्याय करगया उसपर, 
किन्तु न उसकी जिह्वा डोली । 
गरल घू'ट-सा मोन पीगयी, 
एक शब्दभी किन्तु, न बोली |” 
गोतमका यह अन्याय निरन्तर उनके मनको सालता रहा 
हैः 


मेरे भ्यायशास्त्रके पन्ने, 
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लगता मेरी हंसी उड़ाते। 

जोभी किये विवेचन मैंने 

लगता व्यंग्य वचन कह जाते । 

लोक-दृष्टिमें अपना सारा 

अहं स्वतः गलता जाताहै ।'' के हर 

अहल्या-गौतम चिरपरिचित कथाको 'स्वर पाषाण 
शिलाके' एक नया आयाम प्रदान करतीहै--दिवोदासके 
रूपमै । प्राचीन साहित्य और इतिहासमें प्रमुखतः तीन 
दिवोदासोंका उल्लेख मिलताहै--प्रथम दिवोदास काशी 
का चल्द्रवंशी राजा था, जिसकी चर्चा पुराणोमें है (बरह्वा- 
११३९-४८, वायु. ६२/२३/३८, ६१-६८ आदि) । 

प्रथम दिवोदासके साथ द्वितीय दिवोदासका भी 
उल्लेख मिलताहै । पाजिटरके बनुसार प्रथम दिवोदास 
दक्षिणापथके हैहयवंशी दो राजाओं भद्रश्रेण्य और दुदस 
का समकालीन था । वह भीमरथका पुत्र था। हैहयोंके 
आक्रमणके कारण शायद उसे अपनी राजधानी वाराणसी 
छोड़कर गंगा-गोमती संगमकी ओर भागना पड़ा । उसके 
तीन-चार पीढ़ी बाद उसी नामका एक और राजा हुआ, 
जिसके समय तालजंघवंशी च्वीतिहव्यके पुत्रोने काशीपर 
पुनः आक्रमणकर पराजय दी, पर शीघ्रही उसके पुत्र 
प्रतद॑नने उन्हें मार भगाया। तृतीय दिवोदास उत्तरी 
पाञ्चालकी एक शाखा तृत्सुका राजा था । 'अतिथिग्व' 
उसळी उपाधि थी । उसके पितांका नाम बुहदइव था-- 
(विष्णुपुराण ४१९1६१) । वह वीर ओर योद्धा था। 
दासराज शम्बर उसका शत्रु था, जिसे उसने कई बार 
हरायाथा (ऋ. १।११२।१४) वह विद्वान्‌ और वैदिक 
मन्त्रोंका प्रणेताभी था(ऋ. ७।१६।८) । यह तृतीय दिवो- 
दास भहल्याका भाई बताया जाताहै, जो विवेच्य खण्ड- 
काव्यको एक नया आयाम देताहै । 

दिवोदास उस भाईका प्रतिनिधित्व करताहै, जिसकी 
बहुनपर उसकेही मित्रोंने 'अत्याचार' कियाहै। इन्द्र 
दिवोदासका घनिष्ठ मित्र था- अहल्यापर अत्याचार 
करते हुए उसे अपनी मित्रताका भी ध्यान नहीं आया । 
दूसरी ओर जब दिवोदासको इन्द्रकी क्रूरता व दुष्टताका 
परिज्ञान होताहै, तब वह इन्द्रसे प्रतिशोध लेनेके लिए 
सन्नद्ध होजाताहै, किन्तु तभी उसका पुराना शत्र, शम्बर 
युद्ध छेड़ देताहै । फलतः दिवोदास द्विधाग्रस्त होजाता 


“यदि संघर्ष इन्द्रसे होगा, 
शम्बर अवसर पा जायेगा । 


तै 7 
“प्रकर “या जुलाई चाड ३ ° ८८-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


होगा शक्ति-विभाजन विघटन, 
दल बल व्यर्थं चला जायेगा ।” 


शम्बर या इन्द्रसे युद्धकी यह संघर्षावस्था अन्तमें ह ; 
पर न्यौछावर होकर शम्बरकी ओर मुड़ जातीहै : 077 
“मैं भ्रममे हुं लेकिन शायद, 2 

१ 


राजनीतिका नियम यही है, 1 
अपना हर दुख देश-धर्मपर 


में है पे 

संकटकी तुलनामें कम है। i | 
समग्रतः 'स्वर पाषाण शिलाके' नारीकी निर्दोष ते 
अस्मिताकी सफल अभिव्यक्ति हैं। पुरानी एवं रूढित बुत 
मान्यताओंकी लीकसे हटकर इसमें नारीको नवीन एवं | हरात 


तथ्यपरक दृष्टिसे देखा गयाहै । कविका आधुनिक भाव- 
बोध नैतिकताकी दुहरी नीतिपर प्रखर प्रहार है। जर 
वादी दृष्टिकोणकी परिचायक यह कृति विचारोत्तजक 
एवं प्रासंगिक है । [] 


अ गारोंके देश 
कवि : अनन्तराम मिश्र 'अनन्त' 
समीक्षक : डॉ. सऱ्तोषकुमार तिवारी. 


आलोच्य कविता-संग्रहमें कवि राष्ट्रीय, ऐतिहासिक, 
और सांस्कृतिक संदभोके साथ प्रस्तुत हुआहै। इसे 
चित्तोड और मेवाइकी वीरभूमि हुंकार कर उठीहै। 
कालिदास, दयानंद, विवेकानंद, सरस्वती बापू, जप 
प्रकाश आदिके प्रदेयको स्तुतिपरक शैलीमें प्रस्तुत किए 
गयाहै। प्रारम्भमें वीणापाणिकी स्तुति है भौर अत्तो 
मुक्तक । यह एक ओज-प्रधान काव्यःकृति है । 

कविकी भाषा संस्कृतनिष्ठ है। छंदबद्ध रचताए 
प्रस्तुत करनेमें सावधानी बरती गयीहै । बावजूद ह 
संग्रहकी भाषा द्विवेदी युगीन काब्य-शैलीसे आगे न | 
सकीहै । तुकांत रचनाओंकी अपनी एक सीमा होती 
कविमें भारतीय सांस्कृतिक गौरव और भतीतकें * 1 । 
आदर-भाव व्याप्त है लेकिन हृदयको मथ य 
ताकत ओर युगके  अन्तःस्पंदनोंको पकड़गेकी बी. 


नहीं है । 


यु तो अध्यात्म, संस्कृति, विज्ञान और हे. | गली 
कल्याणकी झांकीभी देखनेको मिलतीहै लेकित । द्‌ 
= बाद, । शोक 
१. प्रकाशक : जि प्रकाशन, पठकाना, श F 


हरदोई (उ. प्र.) | पुष्ठ : ६०३ डिमा, 5४ मूह 


१०.०० रु, | 
1 


ह. अपेक्षित प्रभाव छोड़नेमें ये 
त समर्थ नहीं हैं। आज भाषाके तेवर, नये 
| की छटाए' कविताको बहुत भागे ले गयीहैं। 
र न्द सिह' रचना बहुत प्रासंगिक बन पडीहै । 

Gu तुम्हारी कीतिमयी अपयशका भार न हो 
ह खोकर विवेक, भाई गद्दार न होपाये| 
हर अकालियोंकी अपने गुल्व आकर फिर शिक्षा 
णण राष्ट्रकी अखंडता रखमेके तितिक्षा दो । 
कुल मिलकर अनंत” का यह संग्रह उन्हें राष्ट्रीय काव्य- 
्रारसे जोड़ताहै । 0 


वती ने आजके 


Ca 
| | इविताएं बहे 


एक मुक्ति और! 

कवि; अग्निदूत 

समीक्षक: महेशचन्द्र पुरोहित. 

एक मुक्ति और” शीर्षकसे कवि अग्निदृतकी एक 
तंबी तिषधप्रधान कविता प्रस्तुत है । आजकी विडम्बचा- 


जि 


(. प्रकाशक : सक्षम प्रकाशन, ५-२-४१०, हेदरबस्ती, 
तिकन्दराबाद-५००-००३ । पृष्ठ : ४०; डिसा. 
५३; मल्य : १५.०० रु. । 


TNE ES 
टु ] न मि नलं 
दक भो शकय ~” Ao 


ीहै। 
प्रति र 
वाती | ऐखक .२ चे व 
री | 'डा. प्र मकान्त टंडन 
| अबतक 
दः | भौदो ८4 भाधारणीकरणपर स्वतन्त्र रूपसे लिखी 
मात | शेती प्रणीत ८ मेरे सामने आयीयी--डॉ. तारकनाथ 
बोर दूसरी डॉ. शाधारणीकरण, संप्रेषण और प्रतिजद्धता” 
बई, ' शोकरण” SE] ला शुक्ल द्वारा लिखित “साधा- 
ह्मः | \ ह के भारतीय काव्यशास्त्र और रसनिरूपक 
5 On कभारतो प्रकाशन, १५-ए, महात्मा 
. „ ° इलाहाबाद-१ । पृष्ठ : ३२८; डिमा. 
९ ‘06 रु, । न्यु 
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साधारणीकरण रौर सौन्दर्यानुमूतिके प्रमुख सिद्धा! 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Hari? 


पूर्ण स्थितिमें कराहते हुए मानवके लिए मुक्तिका रास्ता 
धर्म-संप्रदायोंमें से होकर नहीं जाता--ऐसा कवि 
मानताहै । अतः वह अबतक मानव द्वारा मजित संपूर्ण 
साँस्कृतिक धरोहरको नकारताहै । उसे मुक्तिका मागं 
संघर्षही नजर आताहै :--“पर हे मानव/तुम्हारे मस्तिष्क 
से/यह स्मरण न रिसे/क्रि तुम्हारे संघर्ष-अनुरूप क्षम- 
ताओंके/अनुपातमें मिलू गी मैं--तुम्हें ।” इस प्रकारकी 
कुछ इनी-गिनी पंक्तियांही पुरी कवितामें सकारात्मक 
हैं । यदि कवि प्रस्तुत कवितामें नकारात्मक पंक्तियोंमें 
कमी करके सकारात्मक पंक्तियोंमें वृद्धि करता तो संभव 
है वह पुनरुक्ति दोषसे बचता हुआ किसी ऐसे दशेतका 
विकाशभी कर पाता जो संघर्षको दिशा देताहै क्योंकि 
संघर्ष वेमानी है यदि किसी दर्शको लगाम उसे परि- 
चालित नहीं करती । युवा कविसे आशा करनी चाहिये 
कि वह भविष्यमें इस ओर विचार करेगा । 

आलोच्य कवितामें कविते अनावृत्तो, प्रो़ती गयी, 
आत्मसातते, परिणताने लगी, अपंणें, वशीकृताने, संघ- 
ती, प्राप्तने, जैसी नयी क्रियाओंका प्रचुर मात्रामें प्रयोग 
कियाहै, जो विचारणीय है । चालीस पृष्ठोंकी अजिल्द 
पुस्तिकाका मूल्य पन्द्रह रुपये अधिकही है । [] 


शोध : 
आलोचना 


समीक्षक : डॉ. राममृति त्रिपाठी. 


सभी ग्रन्थोंमें साधारणीकरणकी चर्चा मिलतीहै--पर 
स्वतन्त्रत्र पुस्तकके रूपमें इन दो कृतियोंका अस्तित्व 
प्राप्त है । इसी परंपरामें तीसरी आलोच्य पुस्तक है-- 
.‹साधारणीकरण, ओर सोन्दर्यानुभूतिके प्रमुख सिद्धांत । | 
डॉ. बालीने साधारणीकरण, संप्रेषण ओर प्रतिबद्धताको | 
परस्पर संबद्ध करते हुए अपना पक्ष रखाहै | डॉ. शुक्लकी | 
पुस्तक ऐतिहासिक अनुक्रममें “साधारणीकरणका विवे 
चन अधिक प्रस्तुत करतीहै--पाश्चात्य समशील _ 


-- श्राचण २ 
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निक पक्षोंको उस तरह नहीं लेती, जिस तरह प्रस्तुत 
आलोच्यःकृतिके लेखकने लियाहै। यह इस पुस्तककी 
विशेषताहे । 
प्रस्तुत कृतिमें लेखककी यह धारणा पुष्ट हुईहै-- 
“मलत काब्यानुभूतिकी प्रक्रियाके रूपमें निरूपित' साधा" 
रणीकरण “वस्तुतः सोंदर्यानुभूतिकी ही प्रक्रिया है। 
उधर, सौंदर्यानुभूतिके भनेक पाश्चात्य सिद्धाँतोंका प्रणयन 
यद्यपि मूलतः मूर्ति, चित्र, संगीत भादि काव्येतर 
ललित कलाओंके संदभंमें हुआ, तथापि उनमें काव्यके 
संदर्भभी समाविष्ट हैं। अतः साधारणीकरण और सोंद- 
र्यानुभुतिके पाश्चात्य सिद्धांत परस्पर तुलनीयता प्राप्त 
कर लेतेहैँ।” इस संकल्पकी पुष्टिके निमित्त लेखकने 
पहले दोनों पक्षोंका स्वतन्त्र विवेचन कियाहै, तदनंतर 
दोनोंमें समानताको भूमि अस्विष्ट कीहै--ढू ढ़ निकालीहै। 
इस संकल्प-सिद्धिमें उपसंहारके अतिरिक्त कुल चार 
अध्याय हैं-- जिनमें क्रमश: आधारभूत रसदर्शन, साधा- 
रणीकरण सिद्धांतका विवेचन, सोदर्यानुभुतिके प्रमुख 
पाश्चात्य सिद्धांत और तुलनात्मक विवेचन किये गगेहैँ । 
प्रथम अध्यायमें संस्कृत काब्यशास्त्रमें साधारणी- 
करण सिद्धांतकी पृष्ठभुमि निरपित की गयीहै। पृष्ठ- 
भूमिसे अभिप्राय हे--भरतसुत्र केन्द्रित रस-विवेचनसे । 
निःसंदेह उपस्थापकका श्रम ओर उदीयमान समझ उसके 
विवेचनमें प्रतिफनित है, फिरभी शास्त्रका गहनकान्तार 
पथ्चिकको कभी-कभी भटकाभी देताहे । उदाहरणके लिए--- 
“इसप्रकार काव्यप्रकाशके अनुसार आचारं शंकुकका मत 
है कि विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भावों अर्थात 
कारण, कार्यं भौर सहकारी रूप गमक सामग्रीसे स्थायी 
भावका गन्य-गमक संबंध स्थापित होना “संयोग” है 
भौर निष्पत्तिका अर्थ है-सामाजिक द्वारा नटमें स्थायी 
भावका अनुमान ।' (पू. ४०) । वस्तुतः विभाव, अनुः 
भावादि गमक हैं,कारण, कार्यादि नहीं । लोकमें उन्हे कारण, 
कार्य कहते है, काव्य या कलोकृतिमें नहीं । काव्य या “अ- 
लोक” में वे अन्यथा होजातेहै- कृत्रिम कारणादि कृत्रिम 
रूपमें प्रतीत नहीं होते,अपितु चित्र-तुरगवत्‌ कलोचित बुद्धि 
से गृहीत होतेहें और इस रूपमें गृहीत सामग्रीको विभावादि 
पदसे ही व्यवदिष्ट करना चाहिये, न कि कार्यकारणादि 
पदसे । दूसरे “गम्यगमक?”” संबंध नहीं होता «गम्य- 


` गमक-भाव' संबंध होताहै। अस्तु । शास्त्र अर्थात 
` व्यवस्थित चितनकी भाषा अत्यंत नपीतुली होतीहे । 


दूसरी वात यहभी हे कि साधारणीकरण श्रव्य-दश्य- 


उभयविध काव्य द्वारा प्रतिपाद्य “रस” पर सी होताइ। 
भरतसुत्र द्वारा प्रतिपादित “रस” सूत्र नाट्यको केन्र 
रखकर लिखा गयाहे । अभिनवगुप्त और आनंदवद्धेनन 
नाट्यके साथ-साथ श्रव्यमें भी समान रूपसे रस? कौ 
महत्ता स्थापित कीहै । एक ओर अभिनवगुप्त कृहतेहुँ . 
“काव्येशप च लोकनाट्यधमिस्थानीयेन स्वाभावोक्ति 
वक्रोक्ति प्रकारद्वेयनालोकिक प्रसन्न मधु रोजसिविशन्द 
समप्यंमाण विभ्षावादियोगादियमेव रसवार्ता” (ध्वस्या 
लोकलोचन, पृ. १८६) जो वार्ता भरतसूत्रको नाट्यके 
संदभंमें रखकर नाट्यशास्त्रके व्याख्याताओंने को है--वही 
बात काव्य (श्रव्य-काव्य) में चलायी जा सकतीहै। 
उन्होंने यहभी कहा--'“अस्तुवात्र नाट्याद्‌विचित्ररूपा 
रसप्रती तिः”--अर्थात्‌ नाटयकी अपेक्षा श्रव्यकाव्योंमें होने- 
वाली रसप्रीतीति विजातीय है--कुछ 'वचित्र है। यही 
कि “काव्ये रत: नाट्यायमान:,' यहभी कि नाट्यमें रसानु- 
भूति प्रत्यक्ष और काव्यमें प्रत्यक्षवत्‌ । आनंदवधेने भी 
तृतीय उद्योतमें इस विजातीय रसप्रतीतिकी स्थितिका 
संकेत दियाहै । उन्होंने कहाहै--'“वस्तु च सर्वमेव जगत्‌- 
गतमवश्यकस्याचिद्रस्य भावस्य वाड्‌.गत्वं प्रतिपद्यते, 
अन्ततो विभावत्वेन । चित्तवृतिविशेषणा हि रसादयः” 
(ध्वन्यालोक, पृ. ४६५) --रसकी कितनी व्यापक भव- 
धारणा है । रचयिताकी रचनात्मक मनोभूमिकासे गुजर 
कर हर वस्तु चित्तपर अनुकूल असर डालतीहै, चित्त 
वृत्ति उत्पन्न करतीहै । यही चित्तवृत्ति-ब्रिशेष तो रस 
है। कहनेका अभिप्राय यह है कि साधारणीकरणकी 
पृष्ठभूमिमें रसका विचार करे--तो इस व्यापक रूपकी 
भी चर्चा होनी चाहिये, विशेषकर रचनाका प्रसार जब 
गद्य-प्रचुर हो चुकाहो । 

इसमें सन्देह नहीं कि संस्कृत भाषा और उसकी 
अभिव्यक्ति प्रक्रियासे गहरे स्तरपर न जुड़े र/नेके बाव” 
जूद डॉ. टण्डनने रससूत्रके चारों व्याख्याकारों भौर 
स्वयं भरतके पक्षोंको काफी तलस्पशिताके साथ रखीहै। 
लेखकने अद्यावधिक विचारोंसे (लिखनेसे पहले) ह 
स्तरपर परिचय प्राप्त कियाहै और समझको दीप्ति दहै 
आजकलकी अकमेण्यता तथा शास्त्रविरोधी रुचिके बर्ष 
जुद इन्होंने जिस विपरीत प्रबाहमें तैरनेका प्रयत 
कियाहै, वह प्रशसाह है । 

ग्रथका दूसरा अध्याय 'साधारणीकरण' का विवेकी 
करताहै ) ग्रथकारने इस अध्यायमें भट्टनायक, अभिर 
गुप्तपाद, विश्वनाथ, जगन्नाथ, रामचन्द्र शुक्ल ओर्‌ ४“ 
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ह... तको साधारणीपरक अवधारणाओंको तटस्थ ढंगसै 
है| तकर अपनी वैचारिक प्रतिक्रिया व्यक्त कीहै । 
| « उबलकी स्थापनासे असहमत होते हुएभी मोलिक 
नने | कि 2. बतातेदैं--जबकि डॉ. नगेन्द्रके मतसे 
ग हे सहमति और आंशिक असहमति व्यक्त करतेहें । 
समस्त विवेचन स्पष्ट, साफसुथरा और विश्वसनीय है। 
ततीय अध्यायमें लेखकने सोंदर्यानुभूतिके प्रमुख पाइ- 
चात्य सिद्धान्तोंकी समाधि-लव्ध-भाषामें प्रविष्ट होकर 
प्रभावशाली उपस्थापन कियाहै । इन प्रमुख पाश्चात्य 
सैद्वांतोंमें प्लेटोका देवी उन्माद या देवीप्र रणा, अरस्तुका 
विरेचन, काण्टकी निःसंगता या अनासक्ति, प्रीस्टलेको 
बसपक्तता, एम. आर" लिविसका व्यक्तित्वका आत्म- 
बिस्तार, बनेलली और थ्योडोर लिप्सकी समानुभूति, 
वोदिजरका पृथक्करण अथवा अपसारण, एडबडे बुलोकी 
मानसिक दूरी, गैसेटका अमानवीकरण (डिस्ट्मनाइनेशन) 
इलियटका व्यक्तित्वसे बचाव या व्यक्तित्वका विसजेन, 
बिमसैरका सावंभौमीकरण, रिचड संका संवेगसंतुलन 
बोर निवॅयक्तिकता, अनासक्त परितोष, ताटस्थ्य आदिका 
परिगणन किया गयाहै । वास्तवमें इन संकेत सूत्रोंमें 
पारा पाश्चात्य चितन सिमटा हुआहे । इस अध्यायके 
उद्धरण एवं संदभंग्रन्थ सुचित करतेहें कि लेखक यथा- 
भव मूलस्रोतोंसे गुजरकर मूल चेतनाको पकड़ना चाहता 
है भोर उसे आत्मसातूकर अपनी भाषामें व्यक्त करनेका 
पल करताहै । सौंदर्यानुभुतिकी प्रक्रियाके लिए जिन 
से अवधारणाओंका खल उल्लेख कियाहै, 

वहाँकी दार्शनिक चिताधाराभी है।इन बातोंको 
बैक ठीक हृदयंगम करनेके लिए जिस दार्शनिक पीठिका 


+ ओं 
Cs नावश्यक हे-- जिन ज्ञान-विज्ञानकी शाखाओंसे 
` क है--वह समय-साध्य एवं श्रमसाध्य है । 


मे है हा तो स्पष्ट है कि रचनाकी चरिताथंता 'संवाद' 
॥ ७. में के है ड त गी {x 
इक  पिवाद'में आड़े आतीहे व्यक्ति संकीर्णता या 


त भतः पोरस्त्य ओर पाश्चात्य --उभयदेशीय 
र्या याह हत पानेके लिए विभिन्न कोणोंसे प्रयास 
गोहे | नि ९ उन्हीं कोणोंसे 'संवाद' की व्याख्या 
क प्रयास “सही एक बिन्दुको देखनेसे इस तुलना- 
' हैं। चतु त्त आयाम उघडतेहें--नये क्षितिज खुलते 
१ न पुलनात्मक विवेचनमें ही तत्पर है । 

भ र “के विवेचनके अनंतर लेखकका अपना 
` भे प्रति है यह कि संस्कृत आचार्य द्वारा सौंदर्या- 


पाके लिए प्रतिपादित सिद्धांत 'साधारणी- 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, "कर 5 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


करण” में पश्चिमकी इन सभी अवधारणाऔंका समावेश 
होजाताहै ओर ये सब मिलकरभी 'साधारणीकरण” 
सिद्धांतकी व्यवस्था सांगोपगिता, परिपक्वता और उसके 
आंतरिक सामरस्यकी प्राप्ति नहीं कर पातीं (पृ. 
१६१) । 

लेखक इस तथ्यसे अवगत है कि पाश्चात्य चितनमें ये 
सारे विचार ललित कलामात्रके आस्वाद पक्षसे जुड़े हुएहैं, 
जवकि साधारणीकरण केवल रसास्वादकी प्रक्रिया हे. 
फलत: काव्य और नाट्यसे ही जुड़ा हुआहै। यहां 
काव्यको कलाके अंतर्गत रखाभी नहीं गयाहै--फिरभी 
अहंके विगलनपर जो दोनोंने जोर दियाहै और विगलन- 
पुवेक आस्वाद या सुखद प्रभाव-प्रहणकी बात कीहै-- 
उस बिदुने उभयदेशी आस्वादोपयोगी प्रक्रियाका तुलनार्थ 
समीप ला दियाहे । अन्ततः उपसंहारमें लेखकके मनमें 
यह प्रश्‍न शेष रहही जाताहै कि क्या बातहै कि उभय- 
देशीय चितक दार्शनिकही हैं और दर्शनकी भुमिकापर, 
विज्ञानसमम्मत चितनकी भूमिकापर विचार करतेहँ 
फिरभी भारतीय पलड़ा बड़ा पड़ जाताहै ? अवश्य कहीं- 
न-कहीं कोई कारण है। वस्तुतः यह अंतर 'फिलासफी' 
ओर 'दशंन' का है। 'फिलासफी' विद्यानुराग मात्र है 
जो परिवेष्टित गंतव्यका अंग नहीं है, जबकि “दर्शन” अन्य 
निरपेक्ष दर्शन 'है--स्वयम्‌ प्रकाशहै आत्मपर्याप्त है । वह 
दर्शन 'दर्शन' हैही नहीं, जो अपने होनेमे अपनेसे भिन्नकी 
अपेक्षा करे । भारतका यह 'दशंन”पश्चिमकी 'फिलासफी' 
से उसे विशिष्ट बनाताहै । 

आजकल बातको समझनेसे अधिक लोग कुछ 'नया' 
कहना चाहतेहैँ--क्योंकि बिना कुछ “नया” कहे व्यक्ति 
चिंतक ओर विचारककी कोटिमें आताही नहीं । और यह 
भूख बातको-सत्यको समझनेमें बाधा डालतीहै । 
लेखकने इस सत्यग्रासी भूखको दबाकर सहस्राब्दोके 
चितनको पचाने ओर संप्रेषित करनेमें ही अथक श्रम 
कियाहै--भतः उसे साधुवाद देता हूं । [] 


र'भाषण' २०४१-३: 


समोक्षा-प्रति-समो क्षा 


लेखक : डॉ. विवेकी राप 


किसी उपन्यासकार द्वारा अन्यके उपन्यासोंको 
समीक्षा एक महत्त्वपूर्ण प्रसंग है, जिसके लाभभी हैं. और 
अलाभभी । लाभ तो यह कि सृजनकी समस्याओंसे परिचय 
के कारण उसकी समीक्षा प्रामाणिक होसकतीहै । अलाभ 
यह कि उसके शिल्पगत या तथ्यगत कुछ पुर्वाग्रह या 
प्रतिबद्धताए उसके विवेचनको प्रभावित कर सकतीहैँ। 
समीक्ष्य-क्ृतिके लेखक एक कृतविद्य-उपन्यासकार हैं और 
इसमें इस उत्तर शतीकी उपलब्धि-स्वरूप उनके द्वारा चुने 
हुए बाईस उपच्यासोंकी उनकी लिखी समीक्षाएं संगृहीत 
हैं। एक अलाभ यहभी हुआहै कि इस सूचीमें उनकी कोई 
कृति परिगणित नहीं हुईहै । उनकी कृति 'लोकऋण' और 
'सोनामाठी” काफी चित हुईहैँ । 'दो शब्द” की अपनी 
भूमिकामें वे लिखतेहे 'कुछ मूल्यवान्‌ कृतियाँ ग्रम्थकी 
सीमाके कारण छूट गयीहैँ । भविष्यमें मेरी चयन-दृष्टिकी 
सीमाको छूती ऐसी कृतियोंको कभी इसप्रकार प्रस्तुतकर 
मुझे सन्तोष होगा ।' पता नहीं, लेखकके मनमें ऐसी कौनसी 
रचनाए हैं, किन्तु चू कि वे ग्रन्थकी सीमाके कारण छूटी 
हैं, अत: यह तो स्पष्ट है कि उपलब्धिकी दृष्टिसे छूटी 
हुई कृतियां प्रस्तुत कृतियोंसे श्रेष्ठ नहीं होसकतीं । 
समीक्ष्य कृतिमें केवल समीक्षाएं ही संकलित हैं, चथनके 
लिए लेखककी कसौटियाँ, उपन्यास विधाकी प्रकृति, शिल्प, 
` कथ्य, प्रयोजन या समीक्षाके सामान्य प्रतिमात भादि 
पर लेखकीय वक्तव्य पुस्तकमें नहीं हे । प्रारम्भमें “दो 
ब्द में अवश्य लेखकने अपनी चयन-दृष्टिके लिए ' अनुत्तर 
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हिन्दी उपन्यास : उत्तरशती की उपलब्धियां' 


समोक्षक : सन्हेयालाल ओकरा. 


भारतीय उपन्याससे अपने अभिप्रायपर प्रकाश नहीं 
डालाहै । उस समीक्षाका शीर्षक है “भारतीय उपन्याप- 
जगत्मै एक अभिनव प्रयोग ।' बल यहांपर “अभिनव 
प्रयोग” पर है । समीक्षामें केवल पृष्ठ १०६ पर उल्लेख 
है 'ऐसा कथारस जो विशुद्ध भारतीय उपन्यासकी सीमा 
बनाताहै, गांधीवाद और माक्संवादके मिले-जुले मूल्योंका 
प्रतिष्ठित काव्य है और राजभोग और लोकहितके इन 
के बीच उभरती भारतीय मनकी अपनी अस्मिताकी 
पहचान बनाताहै ।' ध्यातव्य है 'सीमा बनांताहे', तथा 
परस्पर विरोधी 'गांधीवाद और मार्क्सवादके मिले जुले 
मूल्योंका प्रतिष्ठित काव्य है ।' इससे भारतीय उपन्यास 
की क्या पहचान उभर सकतीहै, पाठक यह स्वयम्‌ 
सोचें । विभिन्न समीक्षाओसे अवश्य लेखकके विचार 
जाने जा सकतेहँ किन्तु समीक्षाएँ व्याख्यात्मक अधिक हैं 
विवेचनात्मक कम, जिनसे सर्व-सामान्य कसोटियां नहीं 
निर्धारित कौजा सकतीं । 
मोटे रूपमें समीक्षित कृतियोंको चार श्रेणियों 
सांस्कृतिक, सामाजिक, राजनीतिक और आँचलिकमें बांटा 
जा सकताहें । यों, आंचलिक कृतियोंका परिवेशही बिः 
लिक है, बरंच वे हैं राजनीतिकही, आधुनिक-राजनीतिकी 
विसतंगतियोंका कच्चा-चिठ्ठा । समीक्षाओंका केन्द-बिन्छुभी 
आधुनिकता-बोधका अन्वेषण है, जिसका उपजीव्य है यथा 
वाद ! “दो शब्द'में लेखक कहताहै 'सन्‌ ५० के बाद 
यथार्थकी सम्पूर्णतावाले महान उपभ्यासोंकी जो 
शुरूआत करती परिकथासे हुई, वह अभी विविध स्तरपर 
और अधिक संश्लिष्ट ढंगसे चल रहीहै । समीक्षाओंकी थु 
आतभी इसी उपन्यासकी समीक्षासे की गयीहै। सांस्कृतिक 
उपन्यासोकी समीक्षा इस समीक्षाके बादमें है । लेख 
प्रयत्न इन साँस्कृतिक उपन्यासोंमें भी आधुनिकता 
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नैमिषारण्पे' का कथा-काल मध्ययुगका है । 
तथा (एकचा नेको है, जैसाकि लेखक 
यदि इतिहास अपनेको दुहराता है, जैसाकि लेख 
इत है तो. उस कालकी समस्याएं आधुनिक-काल 
त १ होंगी, और उनका निवंचन आजको प्रासंगिकताके 
ल क्रियाही जा सकताहै, जबकि लेखक इसी युगमें 
जी रहा है भोर लिख रहाहै । लेकिः बात इतनी सहज 
वही है। आधुनिकता-बोधको प्रायःही पाइचात्य-संस्कृतिकी 
उपज माना जाताहै । भारतीय संस्कृति आधुनिकताकी 
अपेक्षा शाशवततापर अधिक बल देतीहै । पाश्चात्य 
तंस्कृतिमें परम्परा, धर्म भौर भध्यात्मको निश्चयही 
दर रखा जाताहै जबकि भारतीय साहित्यकी निजताकी 
पहुचान येही तत्त्व माने जासकतेहें । समीक्षित तीन उप- 
्यासोमें यह वात स्वयंसिद्ध है और इस दृष्टिसे अवश्य वे 
भारतीय उपन्यास हैं । 

'युद्ध'में रामायणकी रामकथा तो सम्पूर्णत:, 'अवता र- 
तत्व, भक्ति-तत्त्व, ईश्वरत्व, चमत्कार और अति-मान- 
बीयता'को हटा देकर (एक सामान्य कुतूहूलवर्धक युगीन 
भाग्रह' (पृ. ११३) से सम्पृक्त हैही, किन्तु ढाई हजार 
बर्ष पुवकी 'अनुत्तर योगी” की महावीर गाथा तो, 'गर्भा- 
धान, इन्द्र-इख्राणी, यक्ष, गन्धर्व, अप्सरा और देवी-देवता 
के प्रसंग, अलौकिक तत्त्वोका समावेश भौर अतिशय प्रसंग 
कल्पना (प. १०१) “आकाशवाणी, देववाणी, अति- 
मानसी चमत्कार (पृ. १०७ ) आदि लोकोत्तर तत्त्वोसे 
गेतप्रोत होनेपर भी लेखकके अनुसार “महावीर गाथा 
कालीन मृत रूहिवाद (थीसिस) के विरुद्ध एक प्रचंड 
प्रतिवाद (एन्ही-धीसिस) के साथ नये सम्बाद (सिथेस्तिस) 
गा हा मे चीतीकी गि युगीन प्रगतिका 
बाधुनिकताको । चह को समीक्षामे अवश्य लेखकमे 
कालीन सिद्धि हद देदीहै ।'पुरे रहुस्य-रोमांच तया मध्यः 
उतार द धनाको अलौकिकताओंसे भरा हुआ सह 

स आ स, राजनीति,काव्य, साहित्यके साथ शैली 
दोका 110 स्‌ संस्कृतिके इस स्वरूपको प्रतिष्ठा” 
भेम तोकी. स बन गयाहँ । 'एकदा नैमिषा- 
प्र सक अ मानवीयताको उघाड़कर मानव स्तर 
कौ विशेषता । 1 रूपर्से उनका चित्रण इस कथाकृति 
1 में मावत ड ३०) ओर 'आदिसे अन्ततक घामिक 

सिद्ध छ , पास प्रभावकी दृष्टिसे भरपूर प्रगतिः 
। (पृ. ३७) “भारतीय जनजीवन जिस 
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की सम्यक्‌ प्रतीति ये उपन्यास देपातेहैँ ? यह प्रश्न अनुत्त- 
रित ही रह जाताहै । 

शेष उपन्यास अवश्य 'परती परिकथा” की परम्परासे 
शुरू हुई श्‌ खलामें परिगणित होतेहैँ । इन कृतियोंका वाम- 
पन्थी तेवरभी पूर्वोक्त सांस्कृतिक उपन्यासोंसे इन्हें पृथक्‌ 
करताहै । यानि इस वाम तेवरको भारतीय न कहा जाये 
तो इन उपम्यासोंको शायद भारतीय उपन्यास कह पाना 
कठिन होगा । इन कृतियोंको नागर-परिवेश ओर आंच- 
जिक परिवेशके विभेदक दुष्टिकोणसे भी पहचाना जा 
सकताहै । राजनीतिक विसंगतियाँ तो आधुनिकता-बोध 
वाले सभी उपन्यासोंका प्राण स्वर है । आँचलिक क्षेत्रमें 
राजनीतिने जिस परम्परागत पारस्परिक सामरस्यका 
उच्छेद कियाहै, उसकी व्यथा-कथा इनमें विशेष भावसे 
मुखर हुईहै । 'तमस' यद्यपि धर्मके नामपर देशके विभा- 
जनसे सम्बन्धित है, किन्तु वह धर्मान्ध ओर साम्प्रदायिक 
राजनीतिका शिकार है । राजनीतिक मूल्योंकरे विवेचनमें 
लेखकका वामपन्थी रुझान प्रमुख है, यद्यपि इन मुल्योंकी 
पहचान और विश्लेषणका गम्भीर प्रयत्न -समीक्षाओंमें 
नहीं दिखायी देता । 'अतित्य' में कांग्रेस द्वारा चलाये गये 
स्वाधीनता-संग्रामकी न केवल आलोचना हुईहे, बल्कि 
उसकी उपलब्धियोंकों शतप्रतिशत नकारा गयाहे ।' इस 
स्थापनाका लेखकसे सम्यक विवेचन अपेक्षित था। इस 
कृतिमें गाँधीवादियोंकों शुरूसे ही नपु सक, स्वार्थी, मोका-' 
परस्त, गलत आदशोको जीनेबाले चरित्रहीन और सुविधा- 
वादी (पृ. २२९) बताया गयाहै । इस टिप्पणीके अति- 
रिक्त लेखकने किसी विवेचनकी आवश्यकता नहीं समझी । 
क्षेरा नाम तेरा नाम' के बारेमें लेखकका मन्तव्य है कि 
इसमें 'तक्सलवादी खूनी क्रान्ति सेक्स-क्रात्तिमें दव गयी 
है।' (पृ. २३२) नगर-वोधके उपन्यासके बारेमें भी 
लेखककी इसी तरहकी परिचयात्मक उक्तियाँ हे ॥ 'लाल 
पीली जमीन? में कथाकारने 'युवा छात्रोंके पुरे समुदायको | 
बेनकाब कियाहै ।'- बेतकाब, लेकिन केवल उनके अन्धेरेः | 
पक्षको, जहां नंगईका क्षेत्र राजनीतिसे सवेदा दुर हटकर 
समाज-संक्रेन्द्रित है और उसमें अपराध और सेक्समें भरु _ 
पूर बल सेक्सपर ही पड़ गयाहै।' (पृ. २००) यदि यही _ 
पूरे युवा छात्र समुदायका चित्र है तो क्या कृतिकी प्रामा- « 
णिकतापर सन्देह तथा उपलब्धिके रूपमें लेखककी चयन- _ 
दृष्टिपर अंगुली नहीं उठायी जासकती ? 'वह पथ बन्धु | 
था? और “गोबर गणेश” के पात्रोंके संस्कार परम्परावादी. 


“प्रकर आावण २०४१. ः 


Digitized by Arya Samaj Foundation 008118 310 8९91५0० 


हैं, यद्यपि 'गोबर गणेश में विनायक भोर शान्तमुके प्रेम- 
ब्यापारको आधुनिकतांका पुट दिया गयाहै । 
जैसाकि ऊपरके उद्धरणोंसे स्पष्ट होगा, लेखककी 
समीक्षाए परिचयात्मक या व्यवहारात्मक अधिक है, 
विवेचनात्मक कम । इससे लेखककी कोई स्पष्ट कसौटी 
या समीक्षाके प्रतिमान व्यंजित नहीं हुएहें | यदि वह कहीं 
एक प्रवृत्तिकी प्रशंसा कर जाताहै तो उसी प्रवृत्तिकी 
अन्यत्र निन्दा । समीक्षागत यह अन्तविरोध कई स्थलोंपर 
देखा जा सकताहै । ऐसा प्रतीत होताहै कि किसी कृतिको 
पढ़कर लेखने एक सामान्य धारणा बना डाली और फिर 
उसके औचित्यके लिए उसने प्रसंग खोज लिये। यह 
संभव है कि लेखकको भिन्न-भिन्न सप्तयोंमें भिन्न-भिन्न 
कृतियां पढ़नेकी या समीक्षाके लिए मिली हों, ओर उसने 
जबःतब उनकी समीक्षाएं लिखीहों, और अब एक पुस्त- 
काकार प्रकाशित करनेके अवसरपर उसने उसमें आत्रश्यक 
काट-छाँट कर लीहो । प्रस्तुत समीक्षकने ऐसी कुछ समी- 
क्षाए यत्र-तत्र पढ़ीभी हैं। इससे एक और प्रश्‍न सहजही 
उभरता है : उपलब्धियोंकी इस श्रेणीसे ऐसी कृतियां 
न छूट गयीहों जो लेखककी दृष्टिमें किसी कारणसे आने 
से बंचित रह गयीहों ? 
सांस्कृतिक विश्लेषणमें लेखककी दृष्टि ऐतिहासिक 
ओर धामिक घटना-प्रसंगो तथा साहित्य-शास्त्रके परम्परा- 
गत प्रतिमानोंके परिपालनकी भोर अधिक रहीहै। राज- 
नीतिक घटनाःप्रकरणोंमें उसने स्वातंत्र्योत्तर विसंगतियों 
की ओर अधिक ध्यान दियाहै, चेतनागत उपलब्धियोंकी 
की ओर नहीं । विसंगतियोंके कारणोंपर भी उसकी सतही 
दृष्टिही गयीहै । शायद यह समीक्षित कृतियोंकी सी माक 
कारणभी हो । सामाजिक क्षेत्रमै उसने वर्जनाहीन उन्मुक्त 
प्रेमकी वकालत करते हुए बिवाह-संस्थाकी मर्यादाओंकी 
तीव्र आलोचना कीहै, और मुख्यत: इस स्थापनामे ही वह 
स्त्रीसमाज ग पक्षधर बनाहै । उनके व्यक्तिनिष्ठ अन्य 
आयामोकी खोज ओर विश्लेषणपर उसने बल नहीं दिया 
गा 'मेरी तेरी उसकी ब।त' में उषाका चरित्र सी 
पर्याप्त अवसर दे रहाथा । यहभी ग 
लगताहै कि बीसवीं शतीके पात 
में लेखक द्वारा मतोवैज्ञानिक-तत्त्वोंपर विशेष और आव- 
आग ध्यान नहीं दिया गया ! शायद यह 
ग्रहे कारण हो । इस आग्रहसे यह le sd 
लेखक ग्रामांचलोंके सन्त्रासको अधिक उत्कटतासे भभुभव 
कर व्यक्त कर सकाहै और अपनी समीक्षाओमें उसे समु- 
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चित स्थान दे सका ह । आचलिक उपन्यासोंकी |: 
को एक स्थानपर देखना एक सुखद अनुभव है । ओर इसी 
प्रसंगमें लेखकको विशिष्ट कृतियां 'लोकक्रण' और “पोना 
माटी की अनुपस्थिति तथा नागाजुन जैसे कथाकार 
उल्लेखका अभावभी खट्कताहै। लेखक यदि हिन्दीके 
आंचलिक उपन्यासोंपर एक विवेचनात्मक पुस्तक प्रस्तुत 
करे तो वह अवश्य प्रामाणिक और महत्त्वपूर्ण उपलब्धि 
होगी । 

प्रस्तुत समीक्षा-संग्रहमें लेखककी समीक्षा-दृष्टिका 
एक प्रमुख लक्ष्य समीक्षित कृतियोंकी भाषाभी रहाहै। 
लगभग प्रत्येक कृतिके भाषा पक्षपर उसने अत्यन्त सजग 
होकर विचार कियाहै। भाषा विषयक लेखककी इस 
चेतनाके बावजूद यह कष्टकर लगताहै कि उसकी समी- 
क्षाओंकी भाषा सपाट, ढीलीढाली और कहीं-कहीं अस्पष्ट 
भी है । मुद्रणकी अशुद्धियोके लिए अवश्य लेखक जिम्मे- 
दार नहीं होसकता । पृष्ठ २०० पर 'लालपीली जमीन' 
के लेखकका नाम गोविन्दसिह छपाहै। पृष्ठ २२८ पर 
गांधी-इविन समझोतेके सन्दर्भमें कहा गयाहै, 'न ही क्रांति- 
कारियोंको जेलसे छोड़नेके लिए पहल कीगथी ।' होना 
चाहिये था 'जेलसे छुड़ानेके लिए” । वर्तमान बीसवीं सदी 
को पृ. ४० और १२८ पर उन्नीसवीं शताब्दी; कहा गया 
है । पुष्ठ २८ पर वाक्य है 'इससे राष्ट्रीय एकताको धक्का 
लगना अवश्यम्भावी प्रतीत होताहै।' यदि वह 'अवश्यः 
म्भावी' है तो उसके “प्रतीत होने” का प्रश्‍नही नहीं उठता | 
दोनोंमें से कोई एक शब्द होना चाहियेथा, यद्यपि दोतोके 
अर्थेकी व्यंजना प्रथक्‌ है । यह बात नहीं कि लेखकका 
भाषा-सामथ्य कुछ कम हो । पृ. ७७ पर अपने लोग' की 
समीक्षाका पहला अनुच्छेद उसकी शक्तिका प्रमाण देता 
है । किन्तु अन्यत्र बहुधा वह टिप्पणीकार (कमेंटेटर) 
अधिक रहाहै । समीक्षाओंका भिन्न-भिन्न समयमें लिखों 
जानाभौ इसका कारण हो सकताहै । 

एक उपन्यास, 'सर्वनाम”, की भाषाकी लब घ ऐसी 
उत्कट भत्संना कीहै कि आश्‍चर्य होताहै उसे उपलब्धि 
के इस समारोहमें कसे प्रवेश दे दिया गया ? लेखकते 
लिखाहै, भाषाई अराजकता-अव्यवस्थाकी दृष्टिसे यह 
हिन्दीकी सर्वश्रेष्ठ (या कि सर्वेनिक्कष्ट ?) कृति है! 
'सवेनाममें छः प्रकारका भाषा-प्रयोग है ।' (हिन्दी भाषा 
के दारिद्र्य या दुर्भाग्यका ऐसा चरमोत्कर्ष स्वेनाममें उम 


है ।' आदि मन्तव्योंसे समीक्षाका दो-तिहाईसे अधिक भाग | 
भरकर लेखकने निष्कर्ष रूपमें लिखाहै 'कुल मिलावः ` 


उपवादः 
हि 
साभार 


rs भटक गयाहै और उसकी 
रण यह है कि उसके पास उसकी 
इस फतवेके बाद कृतिके पक्षमें 
है ? तो क्या सचमुच सवनाम 


गम? विफल हुआहै 

सतक एकमात्र का 
1 

पती भाषां तही त 

ता एकमात्र कारण उसके पास अपनी 

नाहै ? समीक्षकने जहाँ छः प्रकारकी भाषा 


दह गितायीहै, अथवा “मुहु सुहु शब्दके बरहुलावर्तनपर 
९ 


ब्र 


पात्र) 
1“. काग हो 


वि हाँ यदि वह सर्वनाम द्वारा अपने सम्भा- 
a दा द प्रयोगकी संख्याभी गिना देता तो 
कोको लेखकके इस क प्रमाणभी मिल जाता। 
रर्वतामके हिन्दीके आग्रहका जबकि लेखकने स्वयं अपनी 
प्रीक्षामें स्वीकार कियाहै, तब उसकी विफलताको उसके 
दृ अगहीत भाषाके मत्थे मढ्ना लेखककी ज्यादतीही 
होपकतीहै । हाँ, यदि वह 'सर्वनाम' उपन्यासकी विफ- 
काका कारण हुईहो तो बात दुसरी है । किन्तु इस 
उपवादकी परीक्षा करना शायद अप्रासंगिक नहीं होगा । 
हिन्दी भाषाके इस उपन्यासमें पात्रोकि सम्भाषणकी 
स्राभाविकताके आग्रहसे अंग्रेजी और बांग्ला भाषाका भी 
` ग हुआहै । कथावस्तुका मुख्य स्थान कलकत्ता महा- 
| गर तथा कथाका क्षेत्र औद्योगिक और व्यावसायिक 
| ऐ। उच्चपदस्थ सभी अधिकारी पर्याप्त शिक्षित, अपने- 
| पणे व्यवसाय (ट्रेड) में प्रशिक्षित और अभिजात-वर्गके 
है। कमंचारी-वर्गभी सामान्यतः शिक्षित मध्यवित्त 
| लाके स्थानीय बंगाली हैं। मजदूर-वर्ग और चतुर्थ 
। ना सामान्य और ्रान्ती यता मिश्रित हे । 
| भि है । उपर व्यवहारको भाषामें भेद होना . स्वा- 
। भाषक उहा व कम-से-कम सम्वादके क्षेत्रमें 
मेके माध्यमसे हो का दायित्व नहीं लेता, 
“करता ताह हे पे पात्रोंके व्यक्तित्वको स्थापित 
तिका हा राती हिन्दीकै उपन्यासों 
अहार व भी कोई स्थान न होता ! बंगालमें 
हा पि रिपिके अनुपाते, शु 
तीर गवसाय य हिन्दी, या अंग्रजी है ४ उद्योग 
शि जेते षये तै्रधान (टेक्निकल) क्षेत्रमें, उच्च 
हदी म अथवा प्रतिष्ठानिक प्रबन्ध-व्यवस्था 
स्वाः ध्यात अभी प्रचलन नहीं 
अस्वीकार किया जा सकता है? 
कई दुर्भाग्योमें भाषिक दुर्भाग्यभी 
जाने त न चाहे 
0 और समीक्षकोंकी इस ओर 
`, है । ऐसा प्रतीत होताहै 
भाषा-विशेषसे है, जो अहे- 


भे गतेका 


अन्य 
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तुक है । विद्वेष होना चाहिये अग्रेजी लादनेवालोंसे । 


भाषा तो अपने-आपमें सर्वथा निर्वोषही होती है। 


और क्या सचमुच सर्वेनामकी विफलताका एकमात्र 
कारण यह है कि उसके पास उसकी अपनी भाषा नहीं 
है ? समाजमें व्याप्त भ्रष्टाचार, पूजीपतियो द्वारा 
शोषण,आभिजात्यका दम्भ,वर्ग-चेतना, तथाकथित नेताओं 
की स्वार्थलिप्सा, सत्ताके दुरुपयोग या राजनीति और 
अथेनी तिके भ्रष्ट दाँव-पेचोंकी स्वैनामकी विफलतामें 
कोई क्या भ्रुमिकाही नहीं है--यदि लेखकका प्रतिपा- 
दित निर्णयही सही है तो, सचमुच यह उपन्यास एक 
असफल कृति है और आश्चर्य यही होताहै कि लेखकने 
इस कृतिको किस विवशतासे उपलब्धि मान लिया ? ~ 


'सर्वेनाम के लेखकको इस समीक्षकसे और इस कृतिके 
अन्य प्रशंसकोंसे भी एक शिकायत है कि किसीने इसकी 
अन्तरात्माको देखनेका प्रयास नहीं किया। इस कृतिमें 
व्यक्त उत्तर शतीकी जितनी विसंगतियोंके सामाजिक, 
आथिक, राजनीतिक, प्रतिष्ठानिक, मनौवैज्ञानिक और 
भाषिक विसंगतियोंके--प्रस्तुतीकरणकीं चर्चा की गयोहै 
वे अपने स्थानपर सही हे,किन्तु ये सब अराजक-विसंगतियां 
तो परिस्थितियोंका परिवेश मात्र हैं। कथाकारने इन 
धरिस्थितियोंके बीच आजकी युवा पीढीका सन्त्रास,मोहभंग 
ओर पथभंग ओर इनके बावजूद उसकी सहज ऊर्ज सिवित | 


` युयुत्साको केन्द्रमें रखना चाहाहैँ। 'सवेताम? स्वयं एक 


प्रतीक है, अपनी सारी निजता भौर संज्ञाको नकारकर 
अपनी समस्त पीढ़ीके अभिधानका भार स्वीकार करने 
वालेका नाम है । वह शक्ति, उत्साह, ऊर्जा और शिक्षा 
आदिसे भो उफन रहाहै । अपनी कतिपय भौतिक ओर 
मनोवैज्ञानिक आवंश्यकताओंके बावजूद, वह आग्रहृहीन 
होकर कुछ उदग्र कर गुजरनेको व्यग्र है किन्तु उसकी 
ट्रेजिडी यह हैकि उसे उचित ओर आवश्यक नेतृत्व 
नहीं मिलता । प्रवाह-पतित ओर दिशाहारा यह सब 
प्रकारके सामाजिक आथिक, राजनीतिक, प्रतिष्ठानिक 
व्यवस्थातिक व्यूहोंसे संघर्ष करता हुआ उचित मागेकी 
खोजमें प्रवृत्त है । सत्र ओरसे पराजित ओर निराश होकर 
भी उसकी जिजीविषा ओर युयुत्सा खंडित नहीं होती, 
वह चिताके धूम्रायित प्रकाशमें आगेके पथकी खोजके 
लिए भविष्यकी गुठामें खो जाताहै । कथाकारने प्रारस्भमें 
इस कृतिका नाम देना चाहाथा 'कुहासा'--ऐसा कुहासा 
जिसमें युवा पीढ़ी उचित मागेदशंनके लिए भटक रहीहै । 
मुझे खेदहै कि 'सवंनाम'को लेकर मुझे इतने विस्तारसे 


लिखना पड़ा । मुझे भयहै कि कहीं लेखक प्रस्तुत समीक्षा 
की सर्वनाम पर लिखी उसकी समीक्षाको प्रतिक्रिया न 
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और उनकी अधीति, विद्वत्ता ओर सर्जनात्मकताके प्रति 
गहरी श्रद्धा है। मेरे लिए यह एक अवसर था ।, सृजनको 
प्रक्रियामै मैं अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत कर सक्‌ । यदि 
इसे वे प्रतिक्रिया स्वरूप मेरा दुराग्रह, अत्याग्रह, या 
पूर्वाग्रह भी समझें तो यह मेरा बहुत बडा दुर्भाग्य होगा । 

हाँ, अपनी अज्ञता स्वीकार करनेमें मुझे तनिकभी संकोच 
नहीं है । अस्तु । 

इन सभी समीक्षाओंको पढ़कर हिन्दी उपन्यासको 
उत्तर शतीकी सामान्य उपलब्धियोंपर क्या प्रकाश 
पड्ताहै यह विचारणीय है । भारतीय उपन्यास तो इन्हें 
कहनाही होगा क्योंकि इन सभीमें भारतके वतेमानकी 
तस्वीर प्रस्तुत हुईहै । किन्तु भारतीयताकी यह तस्वीर 
परिवेश-गत रंग और रेखाओोंमें ही चित्रितहै, आन्तरिक 
भावनाओंमें शायद नहीं । इसे आधुनिक भारतकी संस्कृति 
भी कहा जा सकताहै, किन्तु इसे उसकी मूल प्रकृति कहना 
शायद सम्भव नहीं होगा। यह बाह्य परिवेश युद्धोत्तर 
और स्वातन्स्योत्तर कालमें इतनी त्वरा और चकाचौंधके 
भीतर रूपायित हुआहै कि साहित्यकारोंकी आँखे 
चौंधिया गयी लगतीहैं । वे परिवेशको भेदकर भारतकी 
अन्तरात्मामें प्रवेशका शायद अवसरही नहीं पातीं । 
'पुननेवा', 'एकदा नैमिषारण्ये' या 'अनुत्तर योगी' में इस 
पह्चानकी स्पृहा है, किन्तु वे आधुनिकता-बो धके 

आग्रहसे प्रच्छन्न होगयीहैं । “युद्ध का तो वाता- 

वरण ही भप्रत्यायक होगया हैं । 'गोबर गणेश' के जगनसे 

भारतीय आत्माकै अनुसन्धानकी कुछ भाशा कीजा 

सकतीथी, किन्तु वही उनके व्यक्तित्वके खोखलेपनके 
कारण अधूरीही रही । रह गयी शेष सामाजिक राजनी- 
नीतिक कृतियां, जो अपने वाम-पन्थके प्रति उन्मुख हैं। 

दुभग्यिवश वाम-पन्थको भारतीयताका प्रतीक मानना 
कठिन लगताहैँ । आधुनिक राजनीतिमे शब्दोके अर्थ 
बदल गयेहैँ और बरावर बदलते जा रहेहें । अर्थका अब 
कोई अर्थ ही नहीं रहा, निरे शब्द अपने खोखलेपनसे 
भोर अधिक मुखर होकर बज रहेहैँ । 'मेरा नाम तेरा 
नाम : वियतनाम” इस नारेमें हम चाहें तो अन्तर्राष्ट्रीय 
सहानुभूतिका दम भर सकतेहैँ, किन्तु वह केवल अभि- 
व्यक्ति-परकही हैं, अनुभूतिपरक नहीं,भारतीय-साहित्य तो 
सहानुभूतिही नहीं, समानुभूति और उससेभी आगे स्वानु- 
भूतिको ही प्रमाण मानताहैं। उसकी गति तो ओरभी 
. आगे पराभुतिके क्षेत्रतक पहुंचकर आषे-साहित्यका गौरव 

प्राप्त करतीहे । 


सहजही एक प्रशन उभरता है: क्या इन समीक्षित 
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व्रते पर्त, शा एपलब्घियपेकैणखक्मे स्वीकृत कृतियोंमें ए; 


समाजही सच्चा प्रतिनिधि भारतीय-समाज है? षा 
नीति अवश्य आज सुदूर ग्रामांचलोंके जन-मानसतक हे ; 
गयीहै किन्तु जिस राजनीतिका हम नंगा नाच देख 
वह राजनीति है या दुर्नीति ? इन खोखले नारोंकी नोबप 
समाजका ढाँचा कबतक खड़ा रह सकेगा ? याकि सव 
कुछ प्राचीनको धरासात्‌कर नवीनके लिए मागे छोल्ने 
को केवल भणु-बमकी ही भाशा रह गयीहै ? इन प्रों | 
का उत्तर आजकी राजनीति, मर्थेनीति,या रूढ़ धमेनीतिभी 
नहीं दे सकती । केवल साहित्यकार अपने चिन्तन | 
गरिमा और अपनी प्रज्ञाके बलपर ही दे सकताहै । जीभ 
के मूल्य-बोधके संकटका नामही आजकी हमारी सभ्यता | 
है । यह संकट इसलिए भी है कि हम कृषि-युगसे पतट 
कर उद्योग-युगमें प्रवेश कर रहेहैँ । भाथिक इकाह्या 
रूपान्तरित होरही हैं । पारस्परिक सम्बन्धोंके रूपाकार | 
बदल रहेँ, ग्रामांचल नगरांचलमें परिवर्तित हो रहे, 
अन्तर्राष्ट्रीय सहकार और संचार-माघ्यमोंका विस्तार 
सहानुभूतिके केन्दरोंको झकझोर रहाहै । भारतीय मनीषा 
पदार्थके शल्कपर न रुककर सदा उसके गहनतम भाः | 
न्तरीणमध्यबिन्डु तक पहुंचनेकी रहीहै और इस दृष्टि 
उसने किसीभी तत्त्वको विजातीय या अभारतीय रहै | 
माना । अवश्य उसने उन तत्त्वोंका आत्मसात्‌ कियाहै। 
अपनी प्रकृतिके अनुसार उन्हें नये सिरेसे गढ़कर | भी: 
तीयताकी पहचान यहहै कि यह इन आयातित भर नो 
परिवेशोंका भेदकर गहराईतक पहुंचे । भौद्योर्गि 
संस्कृति और गणतान्त्रिक शासन-तन्त्रके दर्शनके मू | 
पैठकर तदनुमोदित जीवन-मूल्योंका अनुसन्धान करे। | 
यह दायित्व आजका जागरूक साहित्यकारही उठा सत 
है और इसी दिशामें भारतीय-उपन्यास वैश्विक शि 
अजित कर सकताहै । 'सर्वनामके लेखकको' महानगरी 
औद्योगिक ओर राजनीतिक वातावरण प्रस्तुत ॥ भन 
प्रसंगमें इसके लिए अवसर था, उसने चीर-फाई ह | 
किन्तु वह केवल खोजभर ही थी । अब समा मट | 
कि हिन्दौके उपन्यासोंको हिन्दीकी दृष्टिसि ही | 
वैश्विक दृष्टिसे भी देखना-परखना चाहिये । | 
अन्तमें एकाध बात और । लेखक यदि समी र ति 
कृतियोंके प्रकाशकोंका पता और प्रकाशन वषंभी जन [ 
तो उन पाठकोंकी जिन्होंने वे पुस्तक नहीं पढी त 
इन समीक्षाको पढ़कर जो उन्हें पढ़ता चाहे, 
आसानीसे प्राप्त कर सकें । समीक्षाएतो मूल 2 
स्थानापन्त नहीं होसकतीं । ओर समीक्षाओंका एक 
यहभ है कि पाठक मूल कृतिको पढ्नेकै लिए `| 


\ 


rs | अन्तनीय बात है पुस्तकका मूल्य । प्रकाशक 
राज, | ही। दूसरी अवात लियाहै कि पुस्तक केवल साहि- 
३ हा | ॥ EE लिएही है जोकि इसे खरीदकर पढ़ नहीं 
रहै भा और जबकि सरकार या संस्थाए तथा पुस्तका- 
व | फी 

सुद 

छोड़ते | 

प्रशो 

तिभन 

नकी 

जीम 

भता 

पल 

गयां | नेताजी? 

रे [रू वाड्‌.मय : खण्ड १ ] 

र 

सा. । सम्पादक: शिशिरकुमार बोस 

नीपा अनुवाद : प्रयागनारायण त्रिपाठी 

ना समीक्षक : डॉ. विजय द्विवेदी 

दृष्टि 


नेताजी रिसर्च ब्यूरो, कलकत्ताके सम्पादक श्री 
| गिरिरकुमार बोसने ब्यूरो द्वारा जुटायी गयी विपुल सामग्री, 
प्रो ्ोर चित्रोके आधारपर नेताजी सुभाषचन्द्र बोसकी 
बट गो आत्मकथा प्रस्तुत कीहै वह अपने आपमें बहुत विद्वत्ता- 
| बौर उपयोगी है । इससे नेताजीके आरम्भिक जीवन 
| गतिका अन्तरंग और आन्तरिक परिचय मिलताहै। 
| ही नहीं इससे सुभाष वोसके बारेमें प्रचलित बहुत-सी 
| ऐश धारणाओं एवं अतिरंजित तथ्योंका सन्तोषजनक 
| "करण संभव होसकाहै । नेताजीके बारेमें अक्सर 
\ हाजाताहै कि उनके जीवनको दिशा देनेमें भारतीय 
/ एवाद भोर बंगाली भावुकतावादका बड़ा हाथ था, 
| बाद हेभी कि वे पश्चिमी परम्पराके बुद्धिवाद, कमंठता- 
` धम-निरपेक्षतावादसे पुरी तरह प्रभावित थे । 
Ei ER नेताजी सीधी स्पष्ट एवं व्यावहारिक 
| (न पे ॥ वे दृढ विश्वासी राजनीतिज्ञ थे । 
गन से लिखित पुस्तक 'द लास्ट हीरो') । 
सुभाषचन्द्र बोसकी जीबनकथाको समझने 


हिर बोसकी उक्त मान्यताए' हीं 

न्यताए मेल नह 
भष सामग्रीसे इतनाही पता चलताहैं कि नेताजी 
पेष विशेषताओंको मान्यता जरूर देतेथे, 
थे, ऐसा वही कह सकताहै जो पूरे 
पान विभाग, पियाला हाउस, तयी 
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लयही खरीदें तो क्यों न उसका मनमाना मूल्य रख दिया 
जाये--खरीदकर न पढ़नेके लिए बेचारे हिन्दीके पाठकको 
कोसना व्यथं है ।[][] 


व्यक्ति : 
क्‌तित्व 


संसारको पश्चिमकी नजरसे देखताहो । संयोगकी बात 
ह कि श्री मिहिर बोस लन्दनमें बसे बंगाली पत्रकार 

। 

इस खण्डमें जो सूचनाएदी गयीहैं, उनका सार- 
संकलन इस प्रकार है : विदेशी मिशनरी स्कूलोंका परिवेश 
भारतीय छात्रोंकी प्रकृतिके अनुकूल नहीं था। इन्हें 
अग्रेजी स्कूलोंके नमूनेपर चलाया जारहाथा। इनमें 
भारतीय स्कूलोंकी अपेक्षा अग्रेजीकी पढाईका स्तर 
बहुत ऊचा था । यद्यपि वहां शिक्षा नियम भोर पद्धति 
के अनुसार दी जातीथी, तथापि वह भारतीय विद्याथियों 
की आवश्यकताओंके अनुकूल नहीं थी । बाइबिलकी 
पढ़ाईका महत्त्व बहुत अधिक था, इसकी पढ़ाई रोज होती 
थी और अवैज्ञानिक थी । पुरा पाठ्यक्रम इस ढंगसे 
बनाया गयाथा कि हमारी मनोवृत्ति अधिकसे अधिक 
अग्रेजो जैसी होसके । (पृ. २०) भारतीय भिन्न वर्गके 
माने जातेथे ओर सहानुभूतिका आधार जातीय था। 
(पृ. २३) । इपलिए “मैं कहुंगा कि अब किसीभी ऐसे 
स्कूलमें किसी भारतीय लड़के या लड़कीको नहीं भजना 
चाहिये, कि अगर कोई शिक्षा-प्रणाली भारतीथ परि- 
स्थितियों. भारतीय आवश्यकताओं और भारतीय 
इतिहास तथा सामाजिकताकी उपेक्षा करतीहै तो वह 
इतनी अवैज्ञानिक होगी कि उसे कोईभी युक्ति-संगत 
समर्थन नहीं दिया जासकता है । (पु. २४) । 

कहनेकी जरूरत नहीं है कि नेताजीके सम्पूर्ण वाड'- 
मयको लाखों. रुपया व्यय करके प्रकाशित-प्रचारित 
करनेवाली सरकारने, . ऐसा करनेके लिए प्रेरित | 
प्रोत्साहित करनेवाली प्रधातमंत्रीने अपने लम्बे लोकतंत्री 
शासन-कालके दौरान नेताजीको उक्त भावनाओंका जरा- 
सा ध्यान नहीं रखा । इसके विपरीत देशकी सरकारों और 
नेताओंते स्वयं ऐसा आचरण किया जसे वे मैकालेके ही. 
वंशज और उत्तराधिकारी हों ओर ३च्हींकी ओरसे दीन- 
हीन भारतीयोंपर शासन करनेके लिए भेजे गयेहों। . 


प्रकर --धावण २०४१--३ 


स्वयं आचरण-भ्रष्ट होगयीहों, तब आदर्शोके व्यापक 
प्रचार-प्रसारका क्या औचित्य हो सकताहे ? महात्मा गांधी 
के नाम लिखे गये नेताजीके दि. ३१-३-१९२९ के पत्र 
से पता चलताहै कि गांधीजी कांग्रस पार्टीमें व्याप्त 
म्रष्टाचारसे बुरी तरह परेशान थे । (इण्डिया आफिस 
लायब्नोरीसे हालमें ही प्राप्त किये गये दो पत्रोके 
आधारपर ।) 

स्कूल-जीवनके परवर्ती सालोंमें नेताजीपर भारतीय 
योगशास्त्र, रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द ओर 
श्रीअरविन्द आदिका व्यापक प्रभाव पड़ा । उनमें भारत- 


भारती और भारतीयताके प्रति प्रम विकसित हुआ । 
इसीने उन्हें मानवतावादी दृष्टि और विप्लवी जीवन दिया । 


इस तरह उनके व्यक्तित्वका विकास भारतके राष्ट्रीय 
आन्दोलनके साथ समंजन-पूवंक होता रहा, जिसके प्रति 
उनकी भावना बचपनसे ही सकारात्मक रही । (प्‌. १० 
प्राक्कथन ) । कालेज-जीवनमें नेताजीते अपने आध्यात्मिक 
कल्याण ओर मानवके उत्थानमें सहायक जीवन जीनेका 
ग्रत लियाथा । इस दौरान उन्होंने अनेक ग्रन्थोंका अध्ययन 


कियाथा, अनेक भहात्माओंकी संगति प्राप्त कीथी और 
“काम वासनाके क्षेत्रमें' तीब्र संघर्ष क्रियाथा। उनका 
कालेज जीवन अनेक तरहकी उत्तेजनाओंके बीच गुजरा 
था । इन सबका बड़ा प्रामाणिक विवरण प्रस्तुत खण्डके 
भाग-एकमें विस्तारसे दिया गयाहै। इसी भागमें नेताजी 
के इंगलँडमें अध्ययन, इण्डिया सिविल सविससे त्यागपत्र 
देने आदिका प्रभावशाली विवरण दिया गयाहै । 

पुस्तकके दुसरे भागमें सुभाषचन्द्र बोस द्वारा परिवार 
एवं अन्य लोगोंको लिखे गये पत्र दिये गयेहे । इन पत्रों 
से नेताजीके सपनों, उनकी सेवा-भावना और आदशं- 


वादिताका परिचय मिलताहै । “परिशिष्ट” (भाग-तीन) 
में अतिरिक्त पुष्टिपरक सांभग्री' दी गयीहै । इसका 
अपना महत्त्व है । 


नेताजीके सम्पूर्णं वाड्‌.मयको प्रकाशित करनेकी 
दिशामें यह प्रथम खण्ड श्री शिशिर बोसक्के संपादन 
कोशलका अच्छा परिचय देताहै । इसके भीतर खोये हुए 
नेताजी की पहचान करानेवाले तीन निशान- हिन्दु, हिन्दी 
हिन्दुस्तान स्पष्ट झलकतेहें । इससे यहभी पता चलताहे 
कि राजनीतिज्ञके रूपमें नेताजी कितने व्यावहारिक भोर 

` भोर दूरदर्शी थे । बड़े आश्चयंकी बात है कि आजाद 
तकी सरकार नेताजीके आदर्शोके प्रचार-प्रसारपर 


य कर रहीहै, मगर उसने नेताजीके किसीभी 
कर” ऊजुलाई ८४-४० 


क; 
रक 


जब आचरण करनेवाली संस्थाएं निहित स्वॉर्थीके'कैरिण'"*रिशिंकीसंरकी रीरिकोथेप्केमका अग नही की 


गे | तबे 
यह सारा आयोजन क्यों और किसलिए ? | 


प्रस्तुत पुस्तक इतनी उपयोगी है कि इसे हर भारतीय 
के लिए पाठ्य-पुस्तक्रका दर्जा दिया जा सकताहै। किन 
इसके पहले मुद्रणकी असंख्य त्रूटियोंमें सुधार [द 
जाना जरूरी है । [] 


माताजी और श्रीअरविंद? 

लेखक: रवीन्द्र 

समीक्षक : डॉ. पृत्यु जय उपाध्याय. 

अध्यात्म जगतूमें श्रीअरविन्द भौर माताजी (मीरा) 
ने जो साधनाकी अलख जगायीहै, भक्तोंको भालोक्ित 
कियाहै, उन्हें सत्पथपर मोड़ाहै, उसका विशद गौर 
व्यापक चित्रण इस कृतिमें हुआहै | उनतीम शीषंकोगे 
दोनोंके व्यक्तित्वक्कि विकासकी रेखाओंका अकन करते 
हुए लेखकका अभीष्ट उनके द्वारा आध्यात्मिक ज्योति 
जलानाहै । सामग्रीके संकलनमें अत: और बहि: साक्ष्यका 
सहारा लिया गयाहै। उनके जीवनके एक-एक प्रसंग 
उसकी एक-एक घटनाका लेखक बढी रोचकता भोर 
तन्मयतासे वर्णन करताहै, इतना कि वह भी उतके साथ 
तदाकार होगयाहै । 

“भुमिकामें श्रीअरविदके अवतारके पहलेही संकेत 
मिलनेकी सूचना है । हजारों वर्ष पहलेकी बातहै कि 
दक्षिणके एक योगी नागाई जापताने अपना शरीर 
छोड़नेसे पहले अपने एक शिष्यको बतलाया कि उत्तरे 
एक योगी आनेवालाहै, वह तुम्हारा मार्ग दर्शत करेगा। 
वह तीन बातोंकी घोषणा (१. भगवानने जो गुणा 
विद्या, प्रतिभा दियेहैं, सब उनका है | परिवारके भरण 
पोपणक्रे लिए जो नितांत आवश्यक है, उसीका उपयोग 
करनेका अधिकार है, २. भगवानका साक्षात्‌ दश 
करनाही होगा, ३. स्वदेशकी मातुरूपमें कल्पना) करेगा। 
श्रीभरविदने बंसी घोषणाके द्वारा अपने अवतरित होते 
संकेत कर दिया। 

'माताजीका जन्म' (पू. १८) में फ्रांसके अभिजात 
कुलमें जन्मी मीराकी नन्मसे ही दिव्यानुभूति इस बाकी 


१. प्रकाशक : हिन्दी प्रचारक संस्थान, पो.बा. नं. ! र 
पिशझाचमोचन, वाराणसी-२२१००१। पृष्ठ : ९ ६२) 
डिमा. ७६; मूल्य : २५.०० रु. । Eg 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


कित 
और 


Digiti 
2 0242: कि वे सिद्ध नारी है | 
„>. ध्यान किया करतीथी और ज्योति देखा करतीथी 
यी कि वह पृथ्वीपर कोई विशेष कार्य 
ह लिए आयीहै ।'” (पृ. १९) इसके साथ है उनका 
र अनुभूति-सम्पन्त लेख “थोड़ी देर बादका रास्ता” 
एः 
(प्‌. २ १) । ठ A 

इस प्रकार “सारी दुनियाँका भार, र प्रथम महायुद्ध 

बर श्रीअरविद,' “माताजी जापानमें,' “श्रीअरविदकी 
राजनीति”, “पांडिचेरी काल”, “श्रीअरविदाश्रम' 'माताजीने 


वेदमञ्जरी १ 


[चारों वेदोंसे संकलित 
१६४ वेदमन्त्रोंकी व्याख्या] 


लेखक : डॉ. रामनाथ वेदालंकार 
समीक्षक : जगन्नाथ वेदालंकार. 


महामनीषी, विद्वत्प्रवर डॉ. रामनाथजी वेदालंकारने 
भेना यह अनध्य ग्रन्थ श्री स्वामी दीक्षानन्दजी सर- 
चतीकी प्रेरणासे आचार्य श्री अभयदेवजी विद्यालंकारकी 
रं पुस्तक (वैदिक विनय” की शैलीके अनुरूप 
i oe पैषेभर दैनिक स्वाध्यायकी दृष्टिसे कुल 
त से गह) उनका कम कही ज पे 
उप न वैदोर्मे है । प्रत्येक वेदके मनतरोंके आरम्ममे 
१० सूक्तियां अर्थसहित दी गयीहैं । पुस्तकके 
साधा मे चारों वेदोंकी कुछ चुनी हुई सूक्तियाँ 
ब एत को गयीहैं। ग्रन्थके अन्तमें तीन 


pe पिए दिये गयेहें मन्त्रानुकमणिका, ब्या- 
| ऐस 


बाग, नयो त्त शोध संस्थान, धार्यसमाज करोल- 
स्य ; ४०. छ । पृष्ठ : ४३६; डिमा. 5३; 


0९.0० रु. 
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कहा, 'माताजीका शरीर-त्याग,' “माताजी तथी 
श्रीअरविदके कुछ संदेश” आदि विविध लेखों द्वारा 
दोनोंके व्यक्तित्व, जीबनदर्शन एबं उपदेशपर विश्वसनीय 
ढंगसे प्रकाश डाला गयाहै । नेखकने कहीं ललित निबंध, 
कहीं कथा, कहीं नाटक आदिका सहारा लेकर कृतिको 
हृदय संप्र ष्य, सावंजनीन और प्रभावक बनाबाहै 1 ऐसी 

कृतिसे मानवकी अधोमुखी चेतनाका ऊर्ष्वीकरण होताहै, 

विराट्के प्रति आस्था जगतीहू । इन दृष्टियोंसे लेखक 

साधुवादका अधिकारी है । [] (] 


वेदःधमंः 
अध्यात्म 


ख्यात मन्तरोके देवताओंकी सुचो और मन्त्रार्थ-टिष्पणियां । 
देवतासूचीमें मन्त्र-संख्याका निर्देश कर दिया गयाहै 
जिससे पाठक उस-उस देवताके मन्त्र खोजकर देख 
सकताहै । इसी प्रकार मन्त्रार्थ-ठिप्पणियोंके ऊपर पृष्ठ- 
संख्या देदी गयीहै।जिससे पाठक'उस-उस मन्त्रको दू ढ़कर 
मन्त्रार्थे टिप्पणीमें उसके विशेष शब्दोंकी व्युत्पत्ति आदि 
जान सके । 

इस ग्रन्थपर विद्वान्‌ लेखकने जो प्रारम्मिक वक्तब्य 
लिखाहै वह अनेक दृष्टियोंसे अत्यंत उपयोगी है । जहां 
वह वेद-स्वाध्यायके प्रो मियोंके लिए अतीव प्ररणाप्रदहेवहां 
वेदके “वद्याथियों और उपाध्यायोंको एवं अध्यापकों के लिए 
अत्यन्त ज्ञानवद्ध कभी है । उसमें वेदके बहिरंगका संक्षिप्त 
पर सुस्पष्ट परिचय कराया गयाहै; “वैदिक भाषाकी 
अथे-गरिमा,' 'वेदमन्त्रोंके ऋषि’, 'वेदमन्त्रोके देवता', 
"वेदिक छन्द', “ऋषि, देवता और छन्दके ज्ञानका महत्त्व, 
(वैदिक भाषाके कुछ सामान्य नियम' - इन विषयोपर ; 
प्रचुर सामग्री सुव्यवस्थित ढंगसे दी गयीहै। (बैदिक | 
भाषाके कुछ सामान्य नियम” के अन्तर्गत बैदिक व्या- 
करणके १३ नियम पाणिनीय व्याकरण और प्रातिश 
आदि ग्रन्थोके प्रमाणों तथा 'वेदमञ्जरी'-गत मन्त्र 


"अकर शाषण २०४१-४१ 


आये उनकै अनेकों उदाहरणों सहित स्पष्टतया समझागे 


04 कार 'बेदमञ्जरी? के स्वाध्यायकी विधिभी 
इसी वक्तव्यमें बतलायीहै जिससे पाठक कम समयमे 
वेदका अच्छा मर्मज्ञ बन सके। हमारा विश्वास है कि 
उस विधिसे इसका नियमित स्वाध्याय करनेवाला पाठक 
सहजही वेदमें सम्यक्‌ और गम्भीर रूपसे प्रवेश करनेमें 
समर्थ होजायेगा । 

ग्रन्थमें मन्त्रोका अर्थ प्रधानतया आध्यात्मिक शैलीसे 
क्रिया गयाहै । अनेकत्र भाघिदैविक, आधिभौतिक आदि 
अर्थ दिखाकरभी उनकी परिणति प्रायः आध्यात्मिक 
अर्थमें की गयीहै, क्योंकि वेदोंका प्रधान प्रतिपाद्य आत्मा 
और परमात्माही है । 
व्याख्याकारने बहुश्रुतताके बलपर मन्त्रोंकी बहुत 
गम्भीर ओर विशद व्याख्या कीहै । तदर्थ उन्होंने आवश्य- 
कतानुसार शब्दके वाच्यार्थेके अतिरिक्त उसके लक्ष्य, 
व्यंग्य और ध्वस्य अर्थोंका आश्रय लेकर उसके सभी 
गभितार्थोंको स्पष्ट कियाहै, जिससे मन्त्रका सम्पूर्ण 
भावार्थ हृदयंगम होसके । मन्त्रोंमें जहां उपमा, दृष्टान्त, 
शेष, काव्पलिग आदि अलंकारौंका प्रयोग किया गयाहै 
वहां अलंफारका सम्पूणं हाद खोलकर समझाया गयाहै 
जिससे बेदमन्त्रका गूढ आशय फलितार्थो सहित हस्ता- 
मलकवत्‌ प्रत्यक्ष होजाये और उससे भगवानकी महान्‌ 
महिमा परिस्फुटित होसके एवं मन्त्रका पूर्ण रूपसे रसा- 
स्बादन किया जासके । 
इस प्रकारके गुणगणसे विभूषित यह सर्वांगसुन्दर 
वैदिक कृति 'वेदिक विनय' की तरह केवल आर्यसम।जके 
दैनिक एवं साप्ताहिक सत्संगों एबं प्रवचनोंके लिएही 
उपकारक नहीं है, अपितु वेदके उच्चस्तरीय अध्ययन- 
नध्यापनके लिए पाठ्य पुस्तक एवं सहायक ग्रन्थके रूपमें 
` भी निर्धारित करने योग्य है । अतः यह ग्रन्थ प्रत्येक वेद- 
। प्रोमीके घरमें पहुंचना चाहिये । आशा है इस अनुपम 
` ग्रन्थको आर्थसमाजों भोर उनकी सभी संस्थाओं - विद्या- 
'लयों ओर पुस्तकालयों आदिमें समुचित स्थान प्राप्त 
होगा । 
. हमारे देशकै राष्ट्रपति समय-समयपर वैदिक 
विद्वानों एवं साहित्य-स्रष्टाओंको सम्मानित और पुरस्कृत 
` करतेहें । प्रस्तुत ग्रन्थके रचयिताभी अपची इस अत्युत्कृष्ट 
[यी रचना तथा 'वेदोंकी वर्णन-शैलियां! आदि उच्च 
थोके लिए सम्मानित ओर पुरस्कृत होनेके सच्चे 
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गीता एक नव्य चिन्तनं 
लेखक : डॉ. अम्बाप्रसाद सुमन 
समीक्षक : डॉ. आनन्दप्रकाश दीक्षित'. 


भाषाविज्ञान और तुलसी साहित्यके ममेज्ञ विद्वान 
डॉ. अम्बाप्रसाद सुमनकी सारस्वत प्रतिभा निरन्तर 
क्रियाशील रहतीहै, परिणामतः भारतीय संस्कृतिकी 
मुल्यवान्‌ निधि 'श्रीमद्भगवद्गीता' के विषयमे उनके 
चितनपरक १८ लेखोंका यह संग्रह मूल्यवान प्रस्तुति है। 
शतान्दियोंसे गीता दार्शनिकों, समाजसेवियों और विद्वानों 
के द्वारा व्यार्यायित होती आरहीहै, पर अभीतक उसके 
अध्येता-विचारकोंकी प्यास बुझी नहीं ओर वे नयेसे नये 
चितनके प्रकाशमें उसके ममँका भिन्न रीतिथोंसे उद्घाटन 
करते चले आरहेहैँ । उसी क्रममें डॉ. सुमनको कृतिका 
भी अपना महत्त्व है। 

गीताकी गहन दार्शनिकतामें जिनकी गति संभव नहीं 
है, जिनकी दृष्टि लोककी ओर लगौ हुईहै, पर जो पूरे 
अपने मूल मानवीय धमं, कतंव्य-कमेके प्रति निष्ठावान्‌ 
है ओर आधुनिक संदभंमें उपयोगी बनाकर अध्यात्म 
चेतनाको जगाये रखना चाहतेहें या जो गीताको ज्ञातका 
माध्यम मानतेहैँ, उन सबके लिए जितनी सुकरता, 
स्पष्टता, सुबोधता, रोचकता भोर ज्ञानमयतासे गीताके 
रहस्यको सुलभ बनाया जा सकताहै, डॉ. सुमनगे 
इस कृतिको बनाये रखनेका प्रयत्न कियाहैँ, ओर उनके 
इस श्रमकी सार्थकता उसकी सफलतामें है । 

डॉ. सुमनने गीताके मुख्य शब्दों और उसकी 
उक्तियोंको लेकर विस्तारशः जो व्याख्यान तैयार कियेहै/ 
उनमें एक कुशल व्याख्याता भोर वक्ताके गुणोंका समाव 
होनेके कारण उनकी रंजकता बनी हुईहै । जीवनः 
हारसे लेकर काल्पनिक ओर पौराणिक कथाओं तथा 
ज्ञान-विज्ञानके अन्यान्य विषयोंका एक साथ सुन्दर समा“ 
हार इन व्याख्याओोंमें हुआहँ जिसके कारण, कर्तिपय 
स्थानोपर आवृत्तिकी विवशताके बावजूद, उनका यह 
ग्रन्थ एक ज्ञान-कोश बन गयाहै। श्रीमद्भगवद्गीताकी 
वर्तमान संदभंमें प्रासंगिकताको सिद्ध करती हुई इस क्ति 
१. प्रकाशक : वासन्ती प्रकाशन, ८/७ हरिनगर' 
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] 55 साहित्य, समाजशास्त्र, 
जीवविज्ञान, 
संगतः उल्लेख और विशदीकरण हुआहै, किन्तु कहींभी 
ब्रह पाठकको भारी नहीं पड़ता, उसकी रुचि उत्पन्न 
करताहै । स्पष्ट है कि इसमें पूर्व ओर पश्चिमके ज्ञानका 
सम्मिलन हुआहे | विशेषता यह है कि डॉ. सुमन शब्दों 
की व्युत्त्पत्तिसे लेकर उनके प्रचलित ओर मान्य अथे 
हंदर्भाका उपयोग करते हुए शास्त्रीयता और परम्पराका 
भी निर्वाह करतेहैं और नवीन प्रसंगमें नव्य अर्थेकी 
दीप्तिभी प्रदान करतेहैं । शब्दोंके बीच सुक्ष्म अर्थभेदको 
वे पुरी गम्भीरतासे रेखांकित करते चलतेहें । चौबीस 
पृष्ठोंका पुरोवाक्‌ उनकी दृष्टिका सार खूपमें उन्मीलन 
करताहे । इसी तरह गीताके ७०० श्लोकोंके १८ अध्यायोंका 


नागाजु न 
[सम्पर्क पत्रिकाका प्रवेशांक] 
“सम्पादक : सुरेशचन्द्र त्यागी, 
समीक्षक : मूलचन्द गौतम. 
प्रवेशांकके रूपमें 'सम्पक का नागाजुत अंक सुनि- 
योजित होनेके बावजूद महत्त्वपुणे महत्त्वाकांक्षी प्रयास 
है। नागाजु नकी तरहका विवादास्पद साहित्यकार हर 
Geet होताहै, खासकर विचारों-कर्मोसे । यही 
न के एक बंधी लीकसे इधर-उधर हटकर सोचनेमें 
जा ह ऐसे व्यक्ति ओर रचनाकारको निरस्त 
गागाज'नका त लव होती । अब समय है कि 
पन के व. थ मूल्यांकनका आधार बने। 
गा कुछ लेख यह आधार तैयार करतेहे । 
के पुरे ला की नागाजु'नपर केन्द्रित सारी सामग्री 
शोभाकान्त जा जाना वहुत उपयोगी नहीं होगा । 
क आर और बृहदारण्यक नागाजु नकी 


(6७ प्रका 
शक . 
चितकाना र श्राशिर प्रकाशन, रामजीवन नगर, 
वाषिक काल ड, सहारनपुर-२४७-००१ । पत्रिका 


के: १५.०० रु. | प्रस्तुत प्रक--पष्ठ : 


७६; डि 
डमा 
2 » ५४; मूल्य : ४०,०० रु. । 


तिहास, दर्शन, भौतिक विक्ञाल॥टंबतऐेग़्क्षाठ इनमद्रीर०ा००॥खा रपकिर ब्ु्तममकेदवना। १ पलेखोंमें प्रस्तुत हैं। गीताको कर्मे- 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


प्रधान ग्रन्थ भोर गीताके कृष्णके व्यक्तित्वको विधिपरक 
मानते हुए डॉ. सुमनने गीताको परमार्थं सहित लोकोपयोगी 
व्याख्या कीह । चू कि इस पुस्तकमें एकत्रही अन्यान्य 
धर्मोके सार तत्त्वभी प्राप्त हैं,भारत जैसे धर्मनिरपेक्ष देशमें 
इसकी बड़ी उपयोगिता है । साम्प्रदायिकता इसकी 
मर्यादा नहीं है, अतएव सभीके लिए पठनीय और 
आचरणीय हैं। प्रासंगिकताके सन्दभंमें यह इसकी बड़ी 

हत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । एक दो उदाहरण देकर अलम्‌ 
कर देनेकी अपेक्षा हम उचित समझतेहैँ कि जिज्ञासु पाठकों 
से इसके समग्र अध्ययनकी अपेक्षा ही कीजाये ।हमें विश्वास 
है कि एक बार उठा लेनेके पश्चात्‌ पुस्तकको आद्यंत पढ़ 
जानेके सुखसे पाठक वंचित नही होना चाहेगा । सुनेका 
लाभ तो तदुपरांत हेही । 


पत्र-पत्रिकाएं 


रचनाओंका सिलसिलेवार परिशिष्ट अंककी उपलब्धियाँ 
हैं । बाबाका व्यक्तित्व विलक्षण है। प्रभाकर श्रोत्रीय 
और राणाप्रतापसिहके संस्मरण उसपर बेहतर तरीकेसे 
प्रकाश डालतेहैँ । नागार्जुनका पूरा जीवत 
जितने खतरोंसे भरा रहाहै वह उनके सूजनका स्रोत हैं, 
जिसकी जड़ों बहुत गहरी हैं । कुछ लोग राजनीतिकाथिक 
परिस्थितियोंसे काटकर बाबाके वैचारिक विरोधाभासों 
भीर भटकावोंकी चर्चा करतेहैं, उन्हें कुछ हाथ नहीं 
लगता, ठीक उनकी तरह जो बाबामें कोई विरोधाभास 
और भटकाव नहीं मानते । व्यावहारिक संघर्षोसे अलग 
जिनके सिद्धांत किताबोंमें सुरक्षित हैं, इन्हें बाबापर फतवे 
देनेमें आसानी होसकतीहैँ, जबकि समझत्तेमें उनका 
ब्यक्तित्व और सूजन उतना सरल नहीं है। अजय 
तिवारी, विश्वंभरनाथ उपाध्याय, विजय बहादुर्रासह, 
कु'वरपालसिह्‌ और सत्यकामके लेख बाबाके पद्यओर गद्य 
के ममंकों खोलतेहै । इस मूल्याँकन ओर विश्लेषणको | 
सम्पादक योजनाबद्ध ओर व्यवस्थित तरीकेसे पेश करते 
तो यह अक कुछ खासही होता । वाचस्पतिके पत्रोंके _ 
अलावा बाबाके अन्य आत्मीयोंके ऐतिहासिक पत्रोंका भी. 
अपना अलग महत्त्व होता । बाबापर लिखी गयी कुछ 
पुरानी अच्छी सामग्रीको पुनप्र काशित करकेभी य 
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च्च सकतीथी । इस रूपमे 'सम्पक की यह औ के अनी” सस्थे तकि निर्मीती" 


सीमाओंमें अच्छा प्रयास है और नागाजु नको समझने- 
संमझानेमें इसका स्थायी महत्त्व रहेगा । प्रभाकर माचवेको 
कविता और रेखांकन अ कको गरिमा देतेहैँ । (] 
दिगन्त? 
स्वणरेखार 

समीक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय. 

कोयलांचल जैसे औद्योगिक क्षेत्रसे किसी साहित्यिक 
पत्रिकाका प्रकाशन एक कृच्छ साधना है और उसे जिलाकर 
एक बड़ी पाठक समुदायको लाभान्वित करना ओरभी 
कठिन हैं, परन्तु 'दिगन्त' दोनोंमें सफल प्रतीत होताहै । 
इसका कारण है इसकी विविध आयामी रुचिकर, स्तरीय 
भोर मौलिक सामग्री | समीक्ष्य अक (दो) की कविताए' 
(भारत माता--मीना अग्रवाल, गीत--कु अर बेचैन, लो 
मेरा आभार--डॉ. श्यामसुन्दर घोष) भहसासोंकी लगी 
ओर आश्वस्तिका बोध कराती हैं बेचैन और घोष तो काव्य 
जगत्‌के चर्चित हस्ताक्षर हैं उनकी साझेदारीही दिगंत! 
को लोकप्रियताका प्रमाण है कहानियां तथा अन्य लेखभी 
पठनीय हैं । 

स्वर्णरेखा दूसरे अंकका मूल आकर्षण है संजीव चटटो- 
पाध्यायके उपन्यास 'कैसर' का किट्टू द्वारा अनुवाद । 
इसमें शक नहीं कि उपन्यास रमानेवाला है, पाठक दम- 
साधकर पुरा उपन्यास पढ़ो बिना नहीं उठता, अनुवाद 


| ऐसा है कि मूल कृतिका आनंद देताहै, पर इतने स्थानमे 
अन्य विविध सामग्री देकर भिन्न रुचिके पाठकोंका कल्याण 


किया जा सकताथा । अनिल ठाकुरका लेख 'नकली 


माहीलको बेजान कहानियाँ” दोष-दर्शन और नकारा- 
त्मकताकी ओर अधिकतर अग्रसर हैं । इससे न प्रेरणाका 


अभात जगाया जा सकताहै ओर न कहानियोंका स्तरही 
ऊँचा किया जा सकताहै । फिरभी संपादक मंडल जिस 
जोश-खरोशं भोर प्रतिबद्धताके साथ लगाहै, उससे भाशाए' 
बंधतीहें । 017 


१. सं. मेक सिंह कुशवाहा संयुक्त संपादक--विमल 
त्रिपाठी । मासिक, डिमः । धनसार,धनवाद-८२५१ 
पृ. ९६, मूल्य : २.५०; वाषिक : ४०.०० ह. | 

२. सं. कृष्णचंद्र चोधरी, विद्यापति नगर, कांके रोड़, 


_राँची-८३४००८ | डि. मासिक । पृ. १०४, मूल्य : 
३.००; वोषिक: ३०.७० रु. । 
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लेखक : भ्रमृतलाल नागर; न : राजपाल 

एण्ड सन्ज,कश्मीरी दरवाजा,दिल्ली-६ | पृष्ठ : ३६; 

मूल्य : ५ ०० रु. । 

'सभ्यताके निर्माता' में ऋषभदेव, महि भौव॑ 
राजा सगर, अगस्त्य मुनि, हजरत मूसा, राम-रावण युद्ध 
और योगीराज कृष्णसे सम्बन्धित ७ पौराणिक कहा- 
नियोंको पुरातात्त्विक शोध सामग्रीके परिप्र क्ष्यमें प्रस्तुत 
किया गयाहै । बताया गयाहै कि ऋहषभदेवने ही सर्वप्रथम 
लोगोंके जीवकोपार्जनके असि, मसि, कृषि, विद्या, वाणिज्य 
ओर शिल्प--ये छह मार्ग बताये । महषि औओवं राजा 
सगरके गुरु थे, जिनका जन्म उरू देश अर्थात्‌ ईराकमें 
हुआथा । ईराकमें 'निप्पु' के टीलेकी खुदाई में निकले 
अति प्राचीन सुर्य-मंदिरकी ईटोंमें जो बंशावलियाँ 
उत्कीणं हैं, उनमें 'और्व' का नाम 'उरूर' लिखाहै। 
राजा सगरके बारेमें बताया गयाहै कि येही ईराकके 
सर्गोन महान्‌ हैं! ईराक देशमें हुफरात नदीके किनारे 
स्थित 'अजुतु' यानी अयोध्या इनकी राजधानी थी, जो . 
रामकी अयोध्यासे भिन्न है । ये विश्वके पहले चक्रवर्ती 
राजा थे, जिन्होंने लोगोंको सर्वप्रथम सभ्यताकी रोशनी 
दिखायी । 

सभ्यताके निर्माताओमें अगस्त्य मुनिका अवदानभी 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । दक्षिण भारतमें भार्य संस्कृतिके 
संवाहक इस महान्‌ यात्रिकने तमिल भाषाका संस्कार 
किया और फिर दक्षिण भारतसे समुद्र पार हिन्द-चीत 
और इ डोनेशिया तक घूम-घूमकर सभ्यताको विजय- 
पताका फहरायी । “हजरत मूसा’ जीवन-वृत्त में बताया 
गयाहै कि किस प्रकार इन्होंने असभ्य यहृदियोंको सभ्य 
समाजके रूपमें संगठित किया। “राम-रावण युद्ध में 
लेखकने राम-रावण युद्धकी ऐतिहासिकताको प्रतिपादित 
कियाहै, जोकि पुस्तकके शीर्षकसे प्रत्यक्षतः मेलमें नहीं । 

“योगीराज श्रीकृष्ण” में गोवर्धन धारण, कालियः 
मदेन, बकासुर-वधकी घटनाओंको वैज्ञानिक आधार 
देनेका प्रशस्य प्रयास है । 

पौराणिक कहानियोंका ऐतिहासिक विवेचन-विश्ले- 
षण इस संकलनमें इस कुशलताके साथ हुआहै कि रो 
कता बराबर बनी रहीहैँ। जिस जादूके दं णमें लेखक 
सभ्यताके निमाताओंके दर्शन कराताहै उससे कहा नियो 
नाटकीयताके समावेशसे मनो रंजकता अक्षुण्ण बनी रहीदै। 
कुल मिलाकर संकलन रोचक, ज्ञानवर्धक एवं पठनीय 
है । र ( वी 
--डॉ. श्रीविलास डबरा | 
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चरक | प्रव्टबगं युक्त 
हिमालय को रिग्य जड़ो 
बूटियों से तंयार, शारीर 
को क्षीणता तथा फेफड़ों 

के लिए प्रसिद्ध 

्रापुर्वेदिक रसायन । 

बाल, युवक तथा बद्ध 
सबके लिये हितकर | 
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महादेवीका काव्य --डॉ. मथुरेशनन्दन कुलश्रे ष्ठ 

महादेवीका गद्य साहित्य-- डॉ. हरदयाल 
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हां हे द्वारका- अज्ञोय २४ 


साहित्यः भाषा 


भारतीय धर्म साधना- डॉ. राममूति त्रिपाठी २८ 
साहित्य धोर कलाकी पहचान--डॉ. जगदीश शर्मा. ३१ 
. राष्ट्रीयताकी भ्रवघारणा--डॉ. चन्द्रप्रकाश आयं ३४ 
हिन्दी साहित्यः बंगीय भूमिका--डॉ. कृष्णबिहारी मिश्र, रामव्यास पाण्डेय ३५ 


भारतीय साहित्य : आदान-प्रदान 
उल्लंघन (कन्नड़से भ्रन्‌दित) एस. एल. भैरप्पा 


र 3७ 
._ हरदत्तका जिन्वगीनाभा (पंजाबीसे अनूदित )--अमृता प्रीतम ४० 
___ विश्वंभरा (तेलुगु) - सी. नारायण रेड्डी ४३ 
 छृष्णचरित्र (बंगलासे अनूदित) --बंकिम चन्द्र चट्टोपाध्याय ४५ 

४७ 


४६ 


डॉ. प्र मशंकर 
डॉ. रामदेव शुक्‍ल, 


डॉ. राजमल बोरा 

डॉ. रमाकान्त शर्मा 

डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 
डॉ. कैलाशचन्द्र भाटिया. 


डॉ. विवेकी राय 

डॉ. अरविन्द पाण्डे 
डा.एन.पी. कुट्टन पिल 
मन्हैयालाल ओझा, र 


डॉ. विजेन्द्रनारायण सिह । 
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ननन ज्ञानपीठ प्रकाठानों की परम्परामओं में नवीनतम 


., परकाया प्रवेश तथा अन्य कहानियाँ मास्ति वेंकटेश प्रायंगार 


१६वें ज्ञानपीठ पुरस्कार (१६८३) से सम्मानित कन्तड़ कथा के जनक मास्ति वेकटेश आयंगार (श्रीनिवास) 
की सर्वाधिक चर्चित एवं लोकप्रिय १६ कहानियों का बेजोड़ संग्रह्‌ । 


२. सुन्बना (उपन्यास) क र मास्ति वेंकटेश भ्रायंगार 
ज्ञानपीठ पुरस्कार विजेता मास्ति वेकटेश भायंगार के प्रथम उपन्यासका प्रथम हिन्दी रूपान्तर । पेपरबैक 
संस्करण । ८ 

३. पट्टमहादेवी शान्तला (उपन्यास) भाग--१ र सी. के. नागराजराव 
दक्षिण भारत के होयसल राजवंश के महाराज विष्णुवर्धेन की पटटरानी शान्तला को केन्द्र में रखकर लिखा 
गया एक सशक्त एवं रोचक उपन्यास । प्रथम “मूतिदेवी पुरस्कार! से सम्मानित । आगामी तीन भाग भी 

_ शीघ्र ही प्रकाश्य । 

_ ४. भारतीय कविताए' : १९८३ 

भारतीय कहानियाँ : १९८३ 9 

१९८३ में प्रथम बार प्रकाशित सभी भारतीय भाषाओं में से चुनी हुई लगभग ७५ प्रतिनिधि कविताओं 

एवं लगभग २८ कहानियों के पृथक-प्रथक महत्त्वपूर्ण संकलन । इन अपुर्वे संकलनों को “स्वाधीनता के 

६२ * उपरान्त राष्ट्र में किया जानेवाला सर्वाधिक उल्लेखनीय साहित्यिक एकता-आयोजन?? माना जा रहा है । 

| ५. यथासम्भव (व्यंग्य लेख) शरद जोशी 

| शीषंस्थ समकालीन सक्रिय व्यंग्यकार शरद जोशी छपते-छपते तक लिखे गये व्यंग्य लेखों में से स्वयं लेखक 
द्वारा चुने गये १०० स्थायी महत्त्व के लेखों का अद्वितीय संकलन । 

६, छावा (उपन्यास) शिवानी सावंत 

ES लोकप्रियता के कीतिमान स्थापित करनेवाले चिरनवीन उपन्यास 'मृत्यु'जय' के ओजस्वी लेखक शिवाजी 

क्र [ सावंत का दुसरा (नवीनतम) उपन्यास जो उनकी १२ वर्ष की साधना का सुफल है। 

ल. है ७. पागल मन के दस चेहरे ४ शिवराम कारंत 


डॉ. व शिवराम कारंत को ज्ञानपीठ पुरस्कार अपने उपन्यास 'म्‌कज्जी' पर प्राप्त हुआ था, रा अन्य 
विधाओं में भी उनकी सक्रियता अनुकरणीय है । उनके बहुमुखी व्यक्तित्व के अनेकानेक आयामो को 


रा | उद्घाटित करने वाली रोमांचकारी संघर्ष-गाथा । 
मा | ०, गगनभेदी (नाटक) ` ` . वसन्त कानेटकर 
त्री | मराठी के प्रख्यात नाटककार वसन्त कानेटकर की विलक्षण कृति जिसमें शेक्सपीयर की भमर त्रासदियों 
याः पी नायको. हेमलेट, मंकबेथ, ओथेलो, लियर्स--को एक ही चरित्र के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है । 
| `. कारवां आगे बढे (ललित निबन्ध) कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर' 
ललित निबन्ध विधा के अप्रतिम लेखक श्री कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर की स्फूतिमयी जीवन्त रचनाओं 
पाय 0 १७ ह” संकलन ; 4 र 
य | ` भकष (निबन्ध + लघु उपन्यास) शिवानी. 
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र | । अपारम्परिक संयोग । | 
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धर्म, अध्यात्म, दशेन 
विनय-पत्रिकां : तुलसीदास; संपा.-टीकाकार 


वियोगी हरि (सजिज्द) २५.०० 
बुद्ध : जीबन और दशेत : डॉ. सद्धातिस्स 
-_ अनु. विठ्ठलदास मोदी ६.०० 
गीता-प्रवेशिका : महेन्द्रकुमार मोहता १०.०० 
श्रीअरविन्द का जीवन-दर्शन 
८,०० 


(परिवद्धित संस्करण) : इन्द्रसेन 
ईमा ; जीवन और दर्शन : फादर कामिल बुल्के ६.०० 
ज्ञानेश्‍वर की ज्ञान-गंगा : विनोबा का चितन, 


--अनु. डा. मूदडा २५०० 
गीता माता : गांधीजी १५.०० 
गीता बोध : गांधीजी ३.०० 
` अनासक्ति योग : गांधीजी श.०० 
विष्णु सहस्ननाम : विनोबा १२.०० 
नीति, आचार शिक्षा 
रामकृष्ण उपनिषद : चक्रवर्ती राजपोलाचाय ४.५० 
जीवन और शिक्षण : वितोबा ३.०० 
कैसे-कैसे भ्रम : वियोगो हरि ३.०० 
नीति की बातें : विथोगी हरि ३.०० 
सच्चे इन्सान बनो : फादर वालेस ७.०० 
'गांधी-विचार दोहन : कि. घ. मशरुवाला ३.०० 
परमसखा मृत्यु : काकासाहेब कालेलकर ६.०० 
तुकाराम गाथासार :. अनु. नारायणप्रसाद जैन ४.०० 
आत्मचिन्तन : चक्रवर्ती राजगोपालाचायं Yoo 


दक्षिण को सरस्वती : चक्रवर्ती राजगोपालाचायं २.०० 
आत्मकथा और जीवनी साहित्य 


आत्मकथा (सम्पूर्णं) (प्लास्टिक कवर) १५.०० 


गांधी - एक जीवनी : बी.आर. नन्दा १२.५० 
इन्दु से प्रधानमंत्री : कृष्णा हठीसिंग १०.५० 
मेरा जीबनःप्रवाह : वियोगी हरि २०.०० 
संस्मरण 

कुछ देखा, कुछ सुना : घनश्यामदास बिड़ला ४.५० 
कुछ शब्द : कुछ रेखाएं : विष्णु प्रभाकर ४.५० 

_ श्रीमन्नारायण : व्यक्ति और विचार : 

सं. यशपाल जैन २५.०० 


दिव्य जीवन की झांकियाँ । यशपाल जैन ६.०० 
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कविर्मनीषी परिभू: स्वयम्भूः | 
मनीषी कवि काल-खण्डोंका संकलन करताहै 
कोई उसकी रचना नहीं करता. 


८“क्रभी-क्रभी साहित्यकारका अपना युग उसे नहीं 
समझ पाता, पर यह स्थिति उसे लेखनसे विमुख नहीं 
कर पाती । वह महाकवि भवभूतिके समान कह सकताहै : 
“कालो ह्य निरवधिः विपुला च पृथ्वी --काल असीम है, 
पृथ्वी बहुत विस्तृत है। कभी कोई मेरा समानधर्मा 
उत्पभ्न होगा जो मुझे समझ सकेगा । 

पर सामाष्यतः साहित्यकार किसी शून्यमें उत्पन्न 
न होकर एक विशेष युग, विशेष समाज ओर विशेष 
परिवेशमें उत्पन्न होताहै, अतः अपने युगसे प्रभावित 
होना उसके लिए भनिवार्य है । अन्तर यही है कि उसमें 
युगबोधके अतिरिक्त पुगान्तर-बोधभी रहताहै । उसकी 
मानसिकता ऐसी त्रिवेणी है, जिसमें अतीत युगोंके शाश्वत 


जीवन- मूल्योंकी गंगाभी हैं, वर्तमान युगकी समस्थाओंकी . 


उच्छल प्रवाहमयी यमुनाभी भोर अनागत भविष्यकी 
अभ्तःसलिला सरस्वतीभी। इसीसे पाथिव रूपसे साहि- 


त्यकारके न होनेपर भी उसकी रचना आगत पीढ़ियोंको 
5 सम्बल देती रहतीहै । 

६ सच्चा साहित्य व्यक्तिको समष्टिसे एकाकार करने- 
वाली निरम्तर गतिमयी कमंधारा है, अतः उसकी 
प्रक्रियाका जटिल होना स्वाभाविक है । सम्भवतः इसीलिए 
भारतकी आषंवाणीने कविकी परिभाषामें 'कविमनोषी 
परिभूः स्वयम्भू: कहा है । वह मनीषी होताहै, क्योंकि 
वह सब काल-खण्डोंका संकलन करताहै, वह समष्टिसे 
एकाकार होतेके कारण व्याप्तभी होताहै ओर स्वयम्भू भी 
है, क्योंकि कोई उसकी रचना नहीं करता । 

बैदिक वाङ मयमें ईश्वरको कविकी संज्ञा दी गयीहै, 

'देवस्य “पश्य काव्यं न ममार न जोर्यति'--ईश्वरकी 

` काब्य-सृष्टिको देखो, जो न मरतीहै ओर न पुरानी 

 होतीहै। इस परिभाषाके अन्तर्गत कमही कवि आसकेंगे, 

परन्तु जो आसकतेह उनकी रचना जीवनके समानही 
भौर चिर नवीन रहेगी । 


_ साहित्य इतना महत्त्वपूर्ण है कि आजभी कोई युद्ध- 


८४-६ 


विज्ञानके चरम दिन्छुतकर पुच? झा देशपु Kangri ट्यॉर्षिर्णफ़े “नु 


महादेवी वर्मा 


स्वीकार करनेको प्रस्तुत नहीं है कि उसके पा 


साहित्य नहीं है या उसे साहित्य ओर साहित्यवाली न 
आवश्यकता नहीं है । कारण स्पष्ट है। साहित्य जीवतक | 
बिकासका ऐसा अभिन्न साथी रहाहै कि उसका धशा छि 
बर्बरता या असभ्यताका पर्याय माना जायेगा । इसीसे सव र 
प्रकारके देश उसकी स्थितिको स्वीकार करतेहै,ाहे वे शे | ह 
अपनी - प्रवृत्तिके अनुरूप ढालनेके लिए संब वेधः ह 
प्रयत्न करते रहतेहैं । ५ न 
प्रायः प्रत्येक युगमें साहित्यकारको चुनौती मलीह । ह 
कभी धर्मने, कभी राजनीतिने, कभी समाजने उसके समे | बा 
ऐसी समस्याए प्रस्तुत कोह जिनसे बिना संघर्ष कि रे | 
अपने लक्ष्यतक नहीं पहुंच सकता । अतः हर ह | 
साहित्यकारको क्रास्त द्रष्टा होनाही पड़ताह । | ५ 
अपने विद्रोहके लिए दण्डभी स्वेच्छा ओर सुखसे हि 
आधुनिक युगमें साहित्यकारको सबसे कठिन वच जा 
विज्ञानसे मिलीहै । विज्ञान भौतिक जगतूर्क त oh 
खोज है, जिसकी प्राप्ति मनुष्यको म i । द 
होनेकी शक्ति देतीहै। पर यह शर्किति देशाह्‌ व ८. 


अनियंत्रित रहतीहै । उसमें धर्मके समान न हा ह 
इन्द्र है, न दर्शंनके समान सत्य-असत्यका और परा 
समान उचित-अनुचितका । इसीसे आधुनिक | ख़ 


i डी तह | वैद 
देश, विज्ञानसे प्राप्त शक्तिको दोधारी तलवारक वा 
चला रहेहैँ । उन्होंने ध्वंसको अपनी wo कही |. न 
मान लियाहे, अत: विज्ञानकी संहारक श्वि | भेष 
उत्पन्न कर रहीहै । न | द 

जीवनके मंगल विधानके लिए मनुष्य [प |. ऐप 
विज्ञातका ^ | भोर 


तरलताकी आवश्यकता होतीहै जिसे तकता | 
सुखा रहाहै। यदि मनुष्य में संवेदनशीलताकी अ” । 
नहीं रहेगी तो ध्वसके ज्वालामुखीपर बैठी मात 
किसीभी क्षण समाप्त होसकतीहै ।१ 


क कक SEED ५ स्कार 0 सम 
१. “भारतीय ज्ञानपीठ प्रठारहवां पुर 
समारोह'में २८.११.८३ को श्रीमती वर्मा द्वारा 


महादेवीजी वेदनाकी कवयित्री हुँ। दुःख उनके 


बह | का प्राणाधार है । उनके एक गीतकी तो टेकही 
है: मैं नीर भरी दुखकी बदली'। जीवन उनके 
करकट वेदना ओर करुणाका संगम है : “विरहका जलजात 


षता आवास ।' महादेवीजी दुःखको जीवनका ऐसा काब्य 
| द्रातीहैँ जो सारे संसारको एकसूत्रमें बांध रखनेकी 
मता रखताहै । उनका विश्वास है कि “विश्व-जी वनमें 
बने जीवनको, विशव-वेदनामें अपनी बेदनाको इस प्रकार 
भिला देना जिस प्रकार एक जल-बिन्दु समुद्रमें मिल 
बाताहै, कविका मोक्ष है : 
दीपं मेरे जल अकम्पित, घुल अचंचल ! 
पथ न भूले, एक पगभी, घर न खोये, लघु विहगभी 
स्निर लोकी तुलिकासे, आंक सबकी छांह उज्ज्वल | 
दुखवादको काव्य-विषय वनाकर भी महादेवीजीने 
| पुबवादसे बैर नहीं ठाना, बल्कि सुखवादकां उल्लास 
| आ करनेके लिएही उन्होंने वेदनासे मैत्री कीहै । 
हार 'रश्मि', 'नीरजा' और 'सांध्यगीत' नामक अपने 
यारो रवनाऱकालकी ळपनी कि प 
। तता कि हुए उन्होंने कहाभी है कि 2. 
0 र्‌ अनुभुतियोंमें सोटा तता 
वाली द जैसी बालकके मनमें दूर दिखायी 
प्य सुनहली उषा ओर स्पशंसे दूर सजल 
स ह आशे उत्पन्न होजातीहै । “रश्मि'को 
उसका ला जब मुझे अनुभूतिसे अधिक, 
गरी उस शिन ह परन्तु 'तीरजा' भोर “सांध्यगीत 
वही मेरा थतिको व्यक्त कर सकेंगे जिसमें 
ले लगाया... सुख-दुःखमे सामंजस्यका अनुभव 


र पि 
प युग आज दोखा, 
द 2 सघ पल संरीखा, 


^ नीर'भरी"दुखकी बदली 
[हिन्दौके विशाल मन्दिर की वीणापाणि 
| डॉ. महादेवो वर्मास एक विशेष मट] 


बीवन, विरहका जलजात | वेदनामे जन्म, करूणामें ` 
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_ डॉ. रणवीर रांग्रा 


दु:ख सुखमें कोन तीखा, 
मैं न जानी औ न सीखा ! 
मधुर मुझको होगये सब, 
मधुर प्रियकी भावना ले । 
युग प्रवर्तक महाप्राण निरालाने महादेवीजीकी काव्य 
साधनापर मर्घ्यं चढ़ाते हुए ठीकही लिखाहै : 
“हिन्दौके विशाल मन्दिरको वोणापाणि 
स्फूति चेतना रचनाको प्रतिभा कल्याणी 
महादेवीजी प्राप्ति ओर तृप्तिसे दूर रहेनेवाली 
कवयित्री हैं : 'मिलनका मत नाम ले में विरहमें चिर हूं ।' 
प्राप्तिकी अपेक्षा यत्न उन्हें अधिक प्रिय है-भ्राप्तितो 
प्रयत्तको कु ठित कर देतीहै । चिरन्तन साधिकाकी तरह 
महादेवीजो तुप्तिसे दूर, सदा तृषितही बनी रहा 
चाहतीहै : 
चिर तृप्ति कामनाभोंका कर जाती निष्फल जीवन, 
बुझतेही प्यास हमारी पलमें विरक्ति जाती बन ! 
मेरे छोटे जीवनमें देना न तुप्तिका कण-भर, 
रहने दो प्यासी आँखें भरती करुणाके सागर । 
अपने विद्यार्थी-जीवतमें ही नहीं, बादमें भी, बल्कि 
आजभी जब कभी क्षणभरके लिए भी मुझे तृप्तिका स्पशं 
मिलताहै, मैं महादेवीजीकी उक्त पंक्तियोंको गुनगुनाने 
लगताहूं । इससे तृष्तिकी तन्द्रा टूट जातीहै और मैं पुन: 
संघर्षरत होजाताहुं । जिसकी रचनाओंसे जीवनमें जूझने 
की शक्ति मिलती रहीहो उसके साम्निध्यकी लालसा 
कितनी उत्कट रही होगी, इसका सहजही अनुमान लगाया 
जासकताहै । ड 
महादेवीजीसे भेंट हुई, उसके काब्यपर उनके साथ १ 
वार्ताका भी सौभाग्य प्राप्त हुआ । चर्चाका आरम्भ करते 
हुए महादेवीजीकी रचना-प्रक्रियाको जाननेके उद्द 
पूछा : : A 
“प्रकर/--भारेवद २० 


| क कि गीतको रचते-रचते आप स्वयंभी रची जारही 
हैं, आपके सामने बाहरी और भीतरी यथार्थंताओंकी 
परतपर परत खुल रहीहै भोर आपको सत्यके निकटसे 
निकटतर पहुंचनेका आभास मिल रहाहै ? जित गीतोंको 
रचते समय आपको इस प्रकारकी अनुभूति हुईहो, 
उनके ताम और तत्कालीन मनःस्थितिका परिचय देनेकी 
कृपा करे । 

गीतकी रचनाको प्रबन्ध-काव्यकी रचनासे भिन्न 
बताते हुए महादेवीजी बोली : किसी तीव्र संवेगके उप- 
रान्तही गीत लिखनेकी स्थिति उत्पन्न होतीहै । इसलिए 
गीत रचते-रचते अपने-आप रचे जानेका प्रश्‍न नहीं 
उठता । खंडकाव्य, महाकाव्य आदिमें रचनाका वसा 


प्रश्‍न उठता है ] किन्तु गाते समय, गुनगुनाते समय, तो 
भावभूमि पहले बन चुकी होतीहे और किसी प्रकारका 
भी सत्य, जो उसके अन्तगंत हे, लयवान होचुका होता 
हैं। इसलिए ये गीत ऐसीही मानसिक स्थितिमें लिखे 
गये हैं जिसमें तन्मय स्थिति है । कौन गीत किस मानसिक 
स्थितिमे लिखा गयाहै, यह तो अपनीही शल्य-क्रिया करने 
के समान है जो अच्छेसे अच्छा डाक्टरभी नहीं करता। 
उसके लिए दूसरे डाक्टर चाहिय । 

महादेवीजी कविही नहीं, चित्रकारभी हैं। उनके 
चित्र भाव-विभोर कर देतेहे, पर उनका विश्वास है कि 
कोई व्यक्ति एक-साथ सफल कवि और सफल चित्रकार 
नहीं होसकता । 'सांध्य-गीत' की भूमिकामें लिखाभी 
है कि प्रायः सफल चित्रकार असफल कविका और सफल 
कवि असफल चित्रकारका शाप अपने साथ लाताहै। पर 
'दीपशिखा' में संगृहीत उनकै चित्रोंको देखकर मुझे 
प्रतीति नहीं हुईथी । इसलिए मैंने पुछा : 

'दीपशिखा” के चित्र गीतोंकी भावभरूमिको रूपायित 
करतेहैँ और गीत चित्रोंको गहराई भ्रदान करतेहैँ। उसमें 
आपका कवि भौर चित्रकार किस शक्तिके प्रभावसे शाप- 
मुक्त होगया ? 

अपनी पूर्व धारणाकी पुष्टि करते हुए उन्होंने कहा : 
'एक रेखा एकही वस्तुस्थितिका चित्रण करतोहै | एक 
रंग एकही भावका परिचय देसकताहै । इस प्रकार, जो 

रेखांकनमें चतुर हैं, कुशल हैं, अभ्यस्त हैं, वे जब कविता 
लिखने बेठतेहैँ तो एकही भाव प्रधान रहताहै, कवितामें 
` अनेक भावोंका संगम होजाताहै। उसमें एक भावके रंगको 
` दृसरेसे भिन्त करना कठिन होजाताहै। इसी प्रकार जब 
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यपा दो उप्पर? 'आषिकीपाहैसाभी'परपप्माविंपीया बाबेएबँठकाहै तो अनेक भावोंके उस संघाने 


ब्यक्त नहीं कर पाता जो उसके अत्यन्त निकट होता 
या जिसे वह शब्दोंमें व्यक्त करनेमें बहुत समथ नहीं 
होसकाहै, उसे वह चित्रमें आंकताहै । मैं समझतीहु | 
'दीपशिखा' में चित्रकार और कवि किसी शापसे मुक्त 
नहीं हुएहैँ । दोनोंही बंधनमें हें । एक गीतमें जित्ने 
चित्र थे, जितने भाव थे, जितने रंग थे, वे उस रेषा 
नहीं आयेहैँ । रेखा केबल एक धु धली-सी पृष्ठभूमि देती 
है और कवितासे भिन्न करके उसे देखा जाये तो बही 
अपुणे लगेगी, ओर इसी तरह कविताको भी उससे ह्‌ 
कर देखा जाये तो सम्भवत: कविता अधिक विशाल जान 
पड़ेगी | सीम-असीम जेसे दोनों उसमें एक साथ मिलनेका 
प्रयत्न कर रहेहें । कहीं मिल पातेहैं, कहीं नहीं मित 
पाते ।' 

“दीपशिखा' के प्रति एक और दृष्टिकोणभी है। 
उसमें गीतोंको जो चित्रमयी पृष्ठभूमि मिलीहै बहू 
निश्चयही गीतकी भावभूमिको स्पष्ट करके उसे समझते 
में सहायता प्रदान करतीहै । पर यह सहायता पाठकको 
बड़ी मंहगी पड़तीहै, क्योंकि महादेवीजीके ही शब्दोंगे 
“रेखांकनको इच्छानुसार परिवतितकर लेना देखनेवाते 
के लिए संभव नहीं है, किन्तु शब्दांकनको प्रत्येक पाठक 
अपने मनोजगत॒के अनुकूल ढालता-बनाता रहताहै।' 
इसलिए मैंने कहा कि म चित्र पाठककी कल्पनाको अपती 
ही डोरीसे वांधे रखतेहैं, उसे मुक्त गगनमें उड़ने नही 
देते और पूछा कि इस दृष्टिसे क्या 'दीपशिखा' के चित्र 
उसके गीतोंकी शक्ति और सीमा दोनों नहीं कहें जा 
सकते ? ४ 

मेरे आरोपको झुठलाते हुए महादेवीजी बोलीं: 
'चित्रमयी पृष्ठभूमि एक मानसिक स्थिति उत्पन्न ११ 
देतीहै पढ़नेवालेकी, यदि बहू उस स्थितिमें पहुंच जाताहै और 
तब कविता पढ़ता है, उससे तटस्थ होकर । मनकी ऋ 
बदल जानेके उपरांत जो कुछ दिखायी पड़ताहै वह अ 
ऋतुके अनुकूल होजाताहै, तो वह लेखकके भावके अधिक 
निकट पहुंच जाताहे । यह तो लाभ है उसका जो उसकी 
मानसिक स्थितिको अपनी मानसिक स्थितिके निकट तै 
जाता है, क्योंकि रंग और रेखाए' दृष्टिको बाँचतीहेँ । 
दृष्टि भीतर कहीं प्रभाव उत्पन्न करतीहै । इसलिए जा 
वह कविता पढ़ताहै तो वह प्रभाव उसके हृदयमें रहताह । 
इस प्रकारसे तो वह मुक्त है कि अन्यथा अर्थ 7 
सकता । जैसे एक दु:खी व्यक्ति वसंतमें भी पत्ई 
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३ घम 
ली न भूल तो नहीं होगी, फि टता 


ले तीही इंच्छाके मदार मत उडता चाहा 
बै निश्चित रूपसे उसे बंधन देंगे, क्योंकि वे उसे 
ठ के साथ बैठा देंगे, उसे मुक्त होकर विचार नहीं 
र देंगे--वसंतको पतझड़ नहीं समझने देंगे ओर 
पतझईंको वसंत नहीं समझने देंगे, यह सत्य है । 
करके लिए तो यह बड़ा वरदान है कि पाठक 
उसकी मानसिक स्थितिके निकट हो । हमारे यहां संस्कृत 
के जिस कविते दुःखी होकर कहाहै--अरसिकेषु कवित्व 
निवेदगम्‌ शिरसि मा लिख, भा लिख, सा लिख, यह बहुत 
कुछ ऐसीही स्थिति है । चित्र ऐसी स्थिति नहीं उत्पन्न 
होने देते। ये बंधनभी हैं, मुक्तिभी । कविके लिए 
तो अधिक उपयुक्त है और पाठकके लिएभी, कविको 
समझतेके लिए उपयुक्त है । 
महादेवीजीके गीत हिन्दी-साहित्यकी अमूल्य निधि 
है । इनमें उनकी अतीन्द्रिय अनुभूतिको अभिव्यक्ति 
मिलीहै । पर प्रबत्ध-काव्य उन्होंने एकभी नहीं रचा। 
इसका कारण जाननेकी इच्छासे मैंने पुछा : 
क्या गीतिकाव्यमें ही आपको सम्पूर्ण तृप्ति मिल 
जातीहे जो आप महाकाव्यकी रचनामें प्रवृत्त नहीं हुई ? 
गद्यमें भापकी प्रबन्धात्मकताका कमाल देखकर--'स्मृति 
की रेखाएं”, 'अतीतके चल-चित्र', “पथके साथी,' “मेरा 
परिवार” के संस्मरणात्मक रेखाचित्रोंकी छटा देख कर 
पह माननेको मन नहीं होता कि ध्रबन्धात्मकता आपकी 
वृत्ते अनुकूल नहीं पड़ती ।' 
मेरे भश्नकी गहरी खुदाई करते हुए महादेवीजीने 
"हो: 'गद्यमें मैने केवल उन व्यक्तियोंको स्मरण किया 
बनेर जीवनके सम्पकमें आयेहें और जिन्होंने किसी 
0 अवित कियाहे । मैंने उनका निकटसे 
क क कथाह, उनके सुख-दुःखसे तादात्म्य कियाहै 
दुदयका समस्त स्नेह उन्हे दियाहै । वह कुछ 
मिलि नहीं है, वह पु्वेनियोजितभी नहीं हे । वे सहजही 
प्रति मेरी वा जीवनके मार्गमे 1 परन्तु घटनाओंके 
आसक्ति नहीं हूँ। इसलिए प्रबन्ध-काव्य 
भनुरूप घटना खोजना, पात्रोंकी सृष्टि करना, मेरे 
टत कूल नहीं पड़ता । यदि जीवनमै ये 
पे सि गे मिलते तो सम्भवतः पुराणोंमें से, वेदकाल 
नी क खोज लेती । किन्तु मार्ग चलते हुए 
1९ मिलती हैं, जितने व्यक्ति भिलतेह उनकी 


और सुखी व्यक्ति पतज्ञा्ते पकी) ेच्ाहे०॥००।८बरति्हठमेषभ्ीके प्रति मेरी आसक्ति कम हो 


` तबकी परिस्थितियोंको स्पष्ट करते हुए उन्होंने कहा : 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


जातीहै । तब फिर जो उससे एक करुण भाव उत्पन्न 
होताहै, उस भावको गीतमें व्यक्त करती हूं ।' 

महादेवीजीके गीतोंमें विषादही बिषाद देखनेवालों 
को उन्होंने 'दीपशिखा' के नये संस्करणकी भमिकामें 
निरुत्तरकर दियाहै, “आलोक मुझे प्रिय है, पर दिनसे 
अधिक रातका- दिनमें तो मन्धकारसे उसके संघर्षका 
पताही नहीं चलता, परन्तु रातमें हर झिलमिलाती लौ 
योद्धाकी भूमिकामें अवतरित होतीहै। इस नाते दीप- 
शिखा मेरे अधिक निकट हैं 1' उनका ध्यान इस कथन 
की ओर आकृष्ट करते हुए मैंने कहा : 

'फिरभी यह जिज्ञासा तो हैही कि सत्यको असत्यसे 
आलोकको अन्धकारसे जूझता देखकर उसकी सामथ्यं 
आंकनेकी प्रेरणा आपको कहाँसे मिली ? 

प्रश्नको तौलते हुए वे बोलीं ; “प्रेरणा कहीं बाहर 
खोजने नहीं जाना पड़ता । वस्तुतः हर संवेदनशील 
लेखकको, कविको, कलाकारको भोर, मैं कहूंगी, सामान्य 
जनको अपने परिवेशमें ही मिलतीहै और हमारा 
परिवेश भभीभी बदला नहीं है । संघर्ष जो असत्यसे 
सत्यका था, अन्धकारसे आलोकका था, आज और 
गम्भीर है, गहरा है । जीवनकी पहलेसे अधिक 
कठिन, अधिक जटिल स्थिति है । इसलिए मरा बह 
कथन तो आजभी सत्य है और लगताहै, अभी बहुत ' 
समयतक सत्य रहेगा । 

रश्मि की भुमिकामें महादेवीजीने लिखाथा कि 

“जिस प्रकार जीवनकै उषाकालमें मेरे सुखोंका उपह।स-सा 

करती हुई विश्वके कण-कणसे एक करुणाकी धारा उमइ 

पड़ीहै, उसी प्रकार संघ्याकालमें जब लम्बी यात्रासे थका 
हुआ जीवन अपनेही भारसे दबकर कातर क्रन्दन कर उठेगा 
तव विश्वके कोने-कोनेमें भज्ञातपुव सुख मुस्फरा पड़ेगा | 
ऐसाही मे रा स्वप्न है । उ प्रसंगको छेड़ते हुए मैंने पूछा कि 
जो स्वप्न आपने चालीस वर्षे पहले देखाथा क्या 
आपको लगता है कि वह पुरा होरहाहै ? 

मेरा प्रश्‍न उन्हें चालीस वर्ष पहलेके युगमें लेगया। 


“जब मैंने लिखना आरम्भ कियाथा तब ॒जीवनकी ऐसी 
स्थिति नहीं थी ओर एक सुखका जीवन मुझे सुविधा- 
पूवेक मिल सकताथा । मैंने उसे अस्वीकार किया, 
कि बैरे मनकी करुणाने दूसरा क्षेत्र खोजा । अपने. 
पास अनेक व्यथित देखे और उनकी व्यथा दूर | 
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जनामा पा | जो केटकोकी या 

९१ गी छ | 
हमारे महत्त्वपूण प्रकाशन जो इतना सुविधा-सम्पन्न नहीं था । ओर स्वप्न यह था 
झ्राधनिक पंचतन्त्र--ले. सरन माहेश्वरी रु. ३५/- कि न मैं प्रयत्न कर चुकू गी तन दुसरोंको इतना प्रसन्न 
स्वतन्त्रता संग्राममें कुसाऊ व गढवालका देखू गी कि अपना चला हुआ मागंभी मुझे कुछ वोझिल 
योगदान--ले. धर्मपाल सिह मतराल रु. ४०|- नहीं लगेगा। लगेगा, ये कांटे, ये पेरके छाले सब वरदान हैं। 


१. 
र. 


३. उत्तर भारतका राजनीतिक इतिहास यात्राका अन्त तो अभी भाया नहीं बोर कठिनाह्यां 
ले. डॉ. अजीतकुमार सिंह रु. २५/- ज्योंकी त्यों हैं, परिवेश वैसाही हैं, संघर्ष वैसाही है । 
४, भ्राधनिक भारतीय संस्कृतिका इतिहास पहल्लेसे अधिक संघर्ष अब मुझे करना पड़ताहुँ, क्योंकि 
ले. डॉ. पी. आर. साहनी रु. २५/- उस समथ मनुष्यके पास आस्था थी, विश्वास या, 
५. प्राचीन भारतका इतिहास-- गन्तव्य था और अब यह सब बताना पड़ताहै, बार-बार 
ले. डॉ. विनोदचन्द्र सिन्हा रु. १२/५० कहना पड्ताहँ, बार-बार जगाना पड़ताहँ । ऐसी स्थितिमें 
६. भोटान्तिक जनजाति-- आज यह कहना कि स्वप्न पुरा हुआ, कठिन हुँ । स्वप्न 
ले. अवनीनदरक्‌मार जोशी ३. ३४/- किसीका पुरा नहीं होता, किन्तु मेरा तो अभी थाधाभी 
७. भारतीय चित्रकलाका इतिहास-- तकि मैं १ 
ले. अविनाशवहादुर वर्मा रु. २६/५० पूरा नहीं हुआ, क्योंकि मैं देखतीहूँ कि जंगांनेका काम 
८. भारतीय संस्कृति के ग्राधार तत्त्व-- और अधिक कठिन होगयाहे । अनास्थामें आस्था उत्पन्न 
ले. डॉ. कृष्णकुमार रु. १०|- करनेका कार्य उस युगमें नहीं था । उस युगमे आस्था 
९. भारतीय उपमहाद्वोप में शीत-युद्ध थी, हममें ओर हमारे परिवेशमै आस्था थी । इसलिए 
ले. डॉ. नरेन्द्र सिंह चौधरी रु. २५./- सहयात्री बहुत-से थे। अब व्यक्ति अकेला चल रहाहे 
१०. गुरिल्ला युद्ध-कर्म--ले.डॉ. परशुराम गुप्त रु. १५|- और भटक न जाये, इसकी जो चिता करतेहें उनकी 
११. 5०7 हर क है चिता पहलेसे अधिक हैँ । अभी स्वप्न पुरा होनेमें बहुत 


समय है, पर थकावट नहीं है । 


१२. सैन्य विचारक- ने. डॉ. लल्लनजी सिह रु. २८/- चर्चाको आजके गीतपर लाते हुए मैंने अन्तिम 


१३. भारत का सैन्य इतिहास-- 


प्रो. महेणचन्द्र माहेश्वरी व प्रश्‍न किया : 
अशोककुमार सिह रु. १५/- “गीत अब आधुनिकताके नामपर बोद्धिकताके 
१४- युद्ध व शान्ति को समस्याए -- निकट भोर अनुभूतिसे दूर पड़ता जारहाह ओर नयी 
ले. एम. पो. सिह व राकेश सिंह रु. १०|- कविताके अनुकरणपर “नव गीत” कहलानेमें गौरवका 
१५, राष्ट्रीय सुरक्षा और प्रतिरक्षा - अनुभव कर रहाहे । गीतकी इस परिणतिके विषयमे 
ले. डॉ. लल्लनजी सिह रु. २५/- आपकी क्या राय हुँ ?” 
१६. पं. प्रम्बिकादत्त व्याल : एक भ्रध्ययन - - प्रश्नको पूरी गम्भीरतासे लेतै हुए महादेवीजी बोलीं: 
ले. डॉ. कृष्ण कुमार रु. ६०|- तुतः अनु sR नसे रै 
१७. कुमाङऊ का लोक-साहित्य- . : अनुभूतिका ही संकट है हमारा ओर इश 
ले, डॉ. कृष्णानन्द जोशी Ca कहती रहीहूं । कविके लिए अनुभूतिका सक | 
१८. कुमाऊ को लोक गाथाध्नों का ही सबसे बड़ा संकट होताहे । कवि न दार्शनिक है, १ । 
साहित्यिक भ्रोर साँस्कृतिक भ्रध्ययम--- कोई स्मृतिकार है, न नीतिज्ञ है, न राजनीतिज्ञ है। वत 
ले. डॉ. ऊर्बादत्त उपाध्याय रु. ५५- 05 जीवनके सत्यको सोंदयंके माध्यमसे पाताहै 


सौदर्थको भावनासे पाताहे । तो यह संकट हमारी 


` कृपया विस्तृत सूची-पत्र फे हि ध तज 
कृपया विस्तृत सूची-पत्र के लिए लिखें अंतजंगत्‌का, संवेग-जगत्का, मानसिक जगतका ऐसा 


प्रकाश बुक डिपो है कि यदि वह दुर न हो तो कवि, कवि नहीं रहेगा । 
पुस्तक विक्रेता चिन्तन अपने-आप प्रधान होजायेगा । हृदय जहाँ मौत 
बड़ा बाजार, वरेलो-२४३-००३.. होजायेगा, वहां चितन प्रधान होजायेगा और चित 


om हमें निष्क्रिय कर देगा । चितन तादातम्यकी शक्ति नही 
पकर आगस्त' शा ta ङ ; 
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न दुसरी प्रतिक्रिया जगाताहे, लेकिन भाव 


प्रतिक्रिया नहीं जगाता । भाव भावसे तादात्म्य 
करताहै । जल जलसे मिल जाताहै। जल शिलासे नहीं 
- सकता । तो वास्तवमें दोनोंमें इतना अंतर है कि 
गा जो आधुनिक काव्य है उसमें संवेगोंकी स्थिति 
नहीं रही, संवेदनाकी स्थिति नहीं रही, भावनाकी स्थिति 
तही रही, बल्कि उसे हम कविकी दुबंलता मानने लगे । 
आज हमारा कवि चिन्तनको ही प्रधानता देताहे और 
चिन्तनको गाना चाहताहैँ, मानो चाणक्यकी नीतिको 
बीणापर गाताहै, पर वास्तवर्मे वह नीतिभी नहीं है 
और गीतभी नही है। 


(नंवगौतकार उस नयी कविताके विरोधमें आये, 


कितु वेभी यह भूल जातेहें कि हर चिन्तनको गाकर नहीं 
हृदयतक पहुंचाया जा सकता । भावको ही गाया जा 
सकताहै । जो लय है,जो प्रवाह है, वह उस भावसे ही 
आताहै । कोई नदीको मार्ग नहीं बना देता । मार्ग वह 
अपने भाप बनातीहै । शिलाओपर टूटतीहै, बिछलती है 
मोर अपने तट बनातीहै, मार्ग बनातीहै । भावभी अपने 
भाप अपना मागे बना लेताहै । ऐसा कोई चिन्तन कि 
जिसमें हम योजनाबद्ध होकर कविता लिखतेहैं, कविता 
नहीं हुआ करती, उसमें काव्य नहीं होता। (साहित्यिक 
पाक्षात्कार' नामक पुस्तकसे”) । [7 

क क क अब 


EE MM जी 


'प्रकर'के पूर्व प्रकाशित विशेषांक 


१६६९ के उल्लेखनीय प्रकाशन 


५.०० रु. 
(९७० के उल्लेखनीय प्रकाशन १०.०० रु. 
(९७१ के उल्लेखनीय प्रकाशन १०.०० रु. 
अहिर्दीभाषियोका हिन्दी साहित्य २०.०० रु. 
भारतीय साहित्य : २५ वर्ष २०.०० रु. 


सह 
शेय अकादमी. द्वारा पुरस्कृत १९८२ का 
भारतीय साहित्य १२-०० रु. 


॥॥ प्र कर” 
र ए-ऽ/४२, राणा प्रताप बाग, बिल्ली-७ 
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मतवादकी शक्ति देताहै, तककी शक्ति देताहै। प्राचीन गौरवमय इतिहास और संस्कृतिका प्रतीक 


अब सरल हिन्दी अनुवाद सहित [| 


महाभारतम्‌ 


१४५० पृष्ठ १६००० इलोक तीन खण्डोंमें प्रकाशित 
कुल मूल्य केवल रू. ३००.०० 
[मूल संस्कृत हिन्दी अनुवाद सहित तीन खण्डोसें] 
(लेखक सम्पादक---टिप्पणीकर्त्ता) 
स्वामी जगदोहवरानन्द सरस्वती 
महाभारत धर्म का विश्वकोष है । ग्यासजी महाराज 
की घोषणा है कि जो कुछ यहां है, वही अन्यत्र है, जो 
यहां नहीं है वह कहीं नहीं है । इसकी महत्ता और गुरुता 
क कारण इसे पंचम वैद भी कहा जाता है । 
इस संस्करण में से असम्भव, अश्लील, और अप्रा- 
संगिक कथाओं को निकाल दिया गया है । लगभग 
१६,००० एलोको में सम्पूर्ण महाभारत पूर्ण हुआ है । 
श्लोकों का तारतम्य इस प्रकार मिलाया गया है कि 
कथा का सम्बन्ध निरन्तर बना रहता है । 

ठ] यदि आप अपने प्राचीन गौरवमय इतिहास 
की, संस्कृति ओर सभ्यता की, ज्ञातविज्ञानकी | 
आचार-व्यवहार की झाँकी देखना चाहते हैं, 

[] यदि योगीराज कृष्ण की नीतिमत्ता देखता 

हते हैं, 

a गो क समय की राज्य-ब्यवस्था को झलक 


देखना चाहते हैं, Ee 
[] यदि भाप जातना चाहते हैं कि द्रौपदी का चीर 


खींचा गया था, क्या एकलव्यका भगूठा काटा 
गया था, अया युद्ध के समय अभिमन्यु को 
अवस्था सोलह वर्ष की थी, क्या कण खुतजुत 
था, क्या जयद्रथ को धोखे से मारा डी ? क्या 
कौरवों का जन्म घड़ों में से हुआ या ? 

ठ यदि आप भातुप्रे म, नारी का आदश, सदाचार, 
घर्मं का स्वरूप, गृहस्थ का आदश, मोक्ष का | 
स्वरूप वणे ओर आश्रमो के धर्मे, प्राचीन राज्य | 
का स्वरूप आदि के सम्बन्ध में जानता चाहते 

ठ] तो एक बार इस ग्रन्थ को पढ़ जाइये। | 

विस्तृत भूमिका, विषय-सूची, श्लोक-सूची आदि 


युक्त इस महान्‌ ग्रन्थ का मूल्य है: केवल ३००) रुपये । | 
गोविदराम हासानंद, नई सड़क, दिः 


'£ £ रि रे 
दुई 


हि by Arya Samaj Foundation Chennai and - 


महादेवीका काव्य 


-डॉ. सथुरेशनन्डन कुलश्रेष्ठ 
प्राध्यापक हिन्दी, राजकीय महाविद्यालय, झालावाड: 


छायावादकी बृहतूत्रयीमें पन्त,प्रसाद भोर निरालाका आलोचनाके क्षेत्रमें उनके समर्थेकोंके स्थानपर उनके 
ही नाम लिया जाताहे, महादेवी वर्माको छोड़ दिया विरोधीही अधिक रहेहें । उनके विरोधी भालोचक दो 
जाताहै । यद्यपि निराला अपने जीवन-कालमें उपेक्षितही प्रकारके हैं --एक तो वे जो आत्मवादी अनुभू तियोंको 
रहे परन्तु वादमें उन्हें सबसे बड़े समर्थक मिले राम- काव्यका विषय तो मानतेहें परन्तु महादेवी वर्माके 
विलास शमो और साथही प्रगतिवाद या माक्सेवादके सम- काव्यका अवमुल्यन इस आधारपर करतेह कि उनका. 
थंकोंने भी ऊँचा उठानेका प्रयास किया । नन्ददुलारे काव्य अनुशूतियोंपर नहीं अनुभूतिकी कल्पनापर आधा- 
| | वाजपेथीने भी उनके काव्यको इस शताब्दीका श्रेष्ठ रितहै । दुसरे वगंके आलोचक वे हैं जो महादेवी वर्माकी 
` काव्य माना | प्रसादको ऊँचा उठातेमें डॉ. नगेन्द्रका अनुभूतियोंको काव्यका विषयही नहीं मानते । परन्तु 
योगदान रहा, उन्हें आलोचकोंकी एक लम्बी श्रृखला महादेवी वर्माको जो व्यापक जन-स्वीकृति मिली है उससे 
मिली जो उनको दोषोंका संकेत करके अधिकांशत: गणो केसमसाकर बिना विरोध किये यह कसम खाये बौहैं 
` को ही स्थापित करती रही । पन्तकी स्थिति ह पाता कि उनके विषयमें कुछभी नहीं लिखेंगे । ऐसे सभी लोग 
वर्ती रही । उनके छायावादी रूपको हॉ. नगेळने उभारा प्रायः माक्सवादी सेमेके हैं। 
ओर उत्तरवर्ती अन्तश्चेतनावादी काव्यकी भल चेतनाको आचार्य रामचन्द्र शुक्लके समयतक केवल 'नीहार', 
 माध्यात्मिक मानकर उन्हें लगभग सभी हा “रश्मि! भोर 'सांध्य-गीत'का ही प्रकाशन होपायाथा, 
` आत्मवादी कविही स्वीकार किया । पन्तकी अनेक स्पष्ट दीपशिखा' सामने नहीं. आयीथी । गुक्लजीने उनके 
` घोषणाओंके बादभी उनका प्रगतिवादी काव्य न तो विषयमें जो टिप्पणी दीथी वह इस प्रकारहै--“इस 
प्रगतिवादियोके मध्यही आदृत हुआ और न ही सामा- पेदेगोको लेकर उन्होंने हृदयकी ऐसी अनुभूतियाँ सामने 
/ न्यत: उस्ते श्रेष्ठ काव्य माना गया । उनके उत्तरवती रखीहैँ जो लोकोत्तर है । कहाँतक वे वास्तविक अनुभुतियां 
¢ काव्यको मार्कसवादी आलोचकोंने सहजानुभुतिके रूपमें हैं और कहाँतक अनुभूतियोंकी रमणीय कल्पना हैं, यह 
| स्वीकार न करते हुए कल्पनाके आधारपर ही सजित नहीं कहा जा सकता।२ रामचन्द्रशुकल जैसा निर्भय, 
| माना । 5 स्पष्टवादी ओर प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तिभी स्पष्टतः यह 


महादेवी वर्माके काव्यमें पन्त जैसा कहनेका साहस नहीं कर पाया कि महादेवीका काव्य मात्र 
मु झटके' न ८ 
(१) नहीं है । वह प्रारम्भसे जिस नालो pd १. 0 क सगय यातरी चय 


| । हलक न. त्य 410. । विकासकी यदि रामचन्द्र गुक्लकी सम्पूर्ण वैचारिक पृष्ठः 
' ` महादेवी वमाने क क न कह्‌ सकते कि भूमिका अनुशीलन किया जाये तो यह बात स्पष्ट 
` अपने प्रति सच्चे रहनेका ही णाय बहूनेकी अपेक्षा होकर सामने आतीहै कि एक ओर तो उनके 
| परिणामभी यह रहा है ति प्रयास कियाहे ओर उसका मस्तिष्कपर भारतीय आस्तिकताके संस्कार इतने गहरे 
` शाश्‍वत तत्त्वोके है जहां उनके काव्यने अपने थे कि वे भारतकी अध्यात्मवादी परम्परा और आत्म- 
0. कर्ण एक व्यापक स्वीकृति पायी वहां वादी चिन्तनका विरोध नहीं कर सकतेये ओर दूसरी 
पर ह्या ओर समस्त पाश्चात्य विचारधाराओंके अनुशीलन तथा 
पन्तका पर is ks 1राअ 
र Ls तावात उपाध्याय “विश्‍्व-प्रप'च' के अनुवादके.समय जगत -विकासकी पाश्वा- 
क इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल त्य परिकल्पनाओंसे निकटतम सम्पर्क आनेके कारण उनका | 
र मन आघ्यात्मिकताके ढोंगोंसे बुरी तरह चिढ़ा हुभाथा 
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ह... चिन्तनका उनपर इतना गहरा असर 
भी प्रकारकी आध्यात्मिक अनुभूतियोंको 
के लिए तैयार नहीं थे। भार- 
कर अलग न करपाना उनकी सीमा थी 
उत त्य चिन्तन उनकी आधुनिकता थी, 
क “रहस्यवाद” नामक लेखमें उन्होंने 
| हिबाहै-“मनोमय कोशही प्रकत काव्य-भूमि है, यही 
| झार पक्ष है । इसके भीतरकी वस्तुओंकी कोई मनमानी 
ना बडीकरके उसे इससे बाहरके किसी तथ्यका--जिसका 
हीक-ठिकांना नहीं--सूचक बताना हम सच्चे कवि 
| न्या, सच्चे आदमीका काम नहीं समझते 1” (१)एक 
| रतो इतना स्पष्ट इकतरफा वक्तब्य मौर दूसरो और 
| दववीकी अनुभूतियोंकी सच्चाईके आकलनमें अनिश्चि- 
| ता, दो विरोधी बातें हैं। महादेवीके विषयमै उनकी 
सयुक्त पंक्तियोंकों महादेवीके प्रति मात्र शिष्टाचार 
| हों माना जासकता । उनका आक्रमण बिना किसी 
_ग़ालपेटके एकदम सीधा होताहै। वास्तवमें महादेवीके 
| विष्यमें उनका यह कथन उनके इस विश्वासकी सीमा 
ऐकि काव्यका वर्ष्य-विषय आध्यात्मिक नहीं होसकता, 
| शाही इस बातका प्रमाणभी है कि महादेवीके काव्यकी 
ला सच्ची अनुभूतिही है, मात्र उसकी कल्पना नहीं 
१। रामचन्द्र शुक्ल जैसे प्रतिभासम्पन्न और ममंभेदी 
स विषयमें यह कहनाभी ठीक नहीं है कि वे 
हेदवीकी काव्य-कल्पनाकी अतिशय रमणीयताके 
1 लि होगयेथे । वे अनुभूतिकी गहराई ओर 
ह ही हर स्पानपर सोति दह 
| लिप कोटिका नही इस दृष्टिसे किसीभी प्रकार 
, हि तरी ह्‌ ठहराया जासकता । द यों 
| है भोर भी रचनाएँ न तो एकही कोटिकी 
ग होसकतीहैं, परन्तु महादेवी वर्मामें यह 
| बा पत अधिक नहीं है । 
(पतिको जो न अपने निबन्ध 'रहस्यवाद'में प्रणया” 
| ऐशिद करेका या प्रस्तुत कीं, उन्हींको आधार बताकर 
॥षारतोत क कियाहे कि महादेवीक्रे काव्यका 
मे परतोकिक केही है परन्तु उदात्तीकरणके द्वारा 
के 


| 
HS 


| भोति 
कि वे किसी 
। दवारा विषयही मानने 


ताको झटकार 


| रे ए हे देदिया गयाहँ । प्रियतमके स्थान 
साधन पना ओर अभिव्यरक्तिके लिए 


पण प्रयोगकरके उसमेंसे वासना निःशेष 


नोक 
| विश्लेषण मनोवैज्ञानिक होनेपर भी 


२, पृष्ठ ७३-७४. 
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अन्ततोगत्वा यह शुक्लजीके इसी विशवासपर टिकाहँ कि 
अलोकिककी अनुभूति काव्यका विषय नहीं होसकती । 
उनका अ'स्थावादी मन ईश्वरको ओर उसकी अनुभूतिको 
तो मानताहै पर उसे अरविन्द जैसे कुछ सिद्ध पुरुणों तक. 
ही सीमित बताया गयाहै। 'दीवशिखाकी भूमिका' 
नामक लेखमें उन्होंने रहस्य भावनाको इस आधारपर 
अस्वाभाविक बतायाह कि अनुभूतिका विषय एकदम 
स्पष्ट होकर सामने भाताडे, अस्पष्ट नहीं रहता । मीरा 
का उदाहरण इसी बातके पक्षमें प्रस्तुत किया गया 
हे । 

लौकिक प्रणयानुभूति न तो कोई पाप हौँ और न 
ही वैसा होता अस्वाभाविक है । सभी छायावादी कवियों 
के लौकिक आधार बहुत स्पष्ट हैं। प्रसादने उसकी 
अभिव्यक्ति 'आँसू'में कीहै। 'चित्राधार' और 'कानन- 
कुसुम' परभी उसका कुछ प्रभाव है । पन्तते ग्रन्थि में 
कुछभी छिपाया नहीं है और निरालाका तो पुरा काव्य 
ही लौकिक धरातलपर सृजित हुआहै परन्तु जहाँतक 
महादेवीजीका प्रश्‍न है उनके जीवनका कोईभी ऐसा 
प्रसंग सामने नहीं आता । अमृता प्रीतम उन्हींके युगको 
हैं और उन्होंने अपने काव्यमें अपने लौकिक प्रणयको 
न केवल स्पष्टतः स्वीकारही कियाहै वरन्‌ निरन्तर 
रेखांकितभी करती रहतीहैँ। ऐसा करनेमें महादेवीके 
सामनेभी कठिनाई कहाँ थी ? कहा जा सकताहै कि हर 
नारी अमृता प्रीतमको तरह साहसी नहीं होसकती ओर 
महादेवीके पारिवारिक संस्कारभी इस प्रकारके नहीं हैं । 
यहभी तर्क दियाजा सकताहै कि ऐसे प्रश्‍नोंपर कवि या 
कवयित्रीके जीवन कालमें अनुसंधान नहीं होता चाहिये । 
परन्तु महादेवीका जीवन इतना स्पष्ट ओर सावेजनिक 
रूपसे सामने है कि इस प्रकारका कोईभी अनुसंधास | 
एक भ घेरे बन्द कमरेमें एक ऐसी काली बिल्ली ढू ढ़नेका 
प्रयास होगा जो उसमें हैही नहीं । 

महादेवीका जन्म १६०७ में हुआ ओर 'नीहार | 
“रश्मि! 'नीरजा' 'साँच्यगीत' और 'दीपशिखा' का प्रका- _ 
शन क्रमशः १६३०,१९३२, १९३५, १९३६ ओर १९४२ ` 
में हुआ । 'नीहार' में १६२४ से १६२८ तक के गीत _ 
संगृहीत हैं । तात्पये यह है कि उनका रचनाकाल १६२४ ' 
से १६४२ तक है, उतकी सत्रह्‌ वर्षकी आयुसे. 
३५ वर्षंतक की आयुक्री रचनाए इन संग्रहोर्स 
निस्सन्देह यह लौकिक प्रणयकी आयुकी कविताए हैं ओ गौर. 
यदि यह मान लिया जाये कि उनका काब्य लो 


--भाद्रपद 
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प्रणयका आधार लेकर ही सृजित हुआहै तो अनेक ऐसे 
प्रश्‍न सामने आतिहैँ जिनका उत्तर दू ठ़ँ नहीं मिलता । 
सबसे पहला प्रश्‍न यह है कि यह आयुःसी मा आत्मा- 
भिव्यक्तिकी सर्वाधिक बलवती स्पृहाका समय है, क्या 
कोईभी व्यक्ति इस आयुमें उदात्तीकरणकी उस सीमातक 
पहुंच सकताहे जिस धरातलपर महादेवी वर्माके काव्यकी 
रचना हुईहै ? डॉ. नगेन्द्रते जिन गीतोमें लौकिक प्रणयकी 
अनुभूति मानीहैं क्या वे कबीरके “नैननकी करि 
कोठरी':'” के स्तरको पहुंच सकेहैँ? जब कबीरकी 
उपयुक्त अभिव्यक्ति अलौकिक और अदृष्ट प्रियतमके 
प्रति मानी जातीहै तो क्या कारण है कि महादेवीके 
गीतोक्षी अनुभुति लौकिक प्रणयसे उद्भूत मानी जाये ? 
मेरा दूसरा प्रश्‍न यह है कि यदि उनकी अनभ्ूतिका 
आधार लौकिक प्रणयही होता तो उनकी कवित्राओंमें 
कहीं-न-कहीं, किसी-न-किसी रूपमें पुरुषका वर्णन आताही । 
अन्तश्चेतनामें बसा रूप किमी-त-किसी माध्यमसे तो 
व्यक्त होताही । उनके काव्यमें केवल एकही स्थानपर 
एक ब्यक्तिवाचक संज्ञा आयीहै--'सिद्धार्थ' १, इसी 
कवितामें कृष्णको 'वृस्दा विपिनवाले' शब्दसे अभिहित 
कियागयाहै। इसके अतिरिक्त उनके काव्यमें कोईभी अन्य 
व्यक्तिवाचक संज्ञा नहीं मिलेगी । क्या लौकिक प्रणयकी 
सीमाका संगोपन इस सीमातक सम्भव है? यह तो 
सभीते स्वीकार कियाहे कि उनके काव्यमें वासना और 
शारीरिकताका एकान्त अभाव हे । यदि अनुभूतिका 
धरातले लौकिक होता तो क्या शारीरिकता और 
वासनाका ऐसा एकान्त अभाव सम्भव था । 
महादेवीके काव्यमें रूपकोंकी भरमार है। इन 
गीतोंमें जिस प्रियतमका वर्णन है उसके सूक्ष्म और अमूर्त 
सौंदयंकी अभिव्यक्ति प्रकृतिके विभिन्न उपकरणोंके 
माध्यमसे की गयीहै। कहींभी पुरुष-बिम्ब सामने नहीं 
आता । उसके आगमनकी कल्पना और उससे व्याप्त 
वातावरणका चित्रणही प्रमुख है या फिर प्रकृतिके 
माध्यमसे आगमिष्यत्पतिकाके भनुभवोंकी व्यंजना की 
गयीहै । प्रियतमको कहीं-कहीं प्रतीक्षित पथिक अवश्य 
` कहा गयाहै, ओर बस इतनाही, शेष उसके पुरुष रूपका 
कोई उभार नहीं, परन्तु महादेवीके अधिकांश रूपकोंका 
केष नारीही है। यदि यह सत्य है कि छायावादी 
` कवियोंकी अन्तश्चेतनामें बसी वासनाने उनके द्वारा 


१) नीरजा, गीत५३; यामा पृष्ठ १६४, 
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सुन्दर नारी-बिम्बोंका निर्माण कराया तो निश्चितही 
वर्माके काव्यमें ना'री-बिम्बोंके स्थानपर पुरुष-विग् ४ 
होने चाहियें थे, परन्तु पुरुष-बिम्बोंका वहां रह \ 
अभाव है। रूपसि, सजनि, सखि आदिके रप | 
प्रकृतिको सम्बोधित किया गयाहै ओर महादेवीके) | 
तारी-सौंदर्यके विम्ब अपने चरमोत्कषंपर है । क्याप, 
आत्मरतिकी अभिव्यक्ति है ? उत्तर नकारात्मकही हेग 
क्योंकि इनमें से अनेक गीतोंमें महादेवीजी इन बिम्बो | 
साथ तटस्थ हैं । जहां वे स्वयंको उपस्थित करतीहै कं 
उनके गीतोंका सामान्य ढांचा यह है कि वे प्रक्रि | 
विभिन्न उपकरणोंके सौन्दयंको ऐसी नारीके विभिन्न | 
अंगों, क्रियाओं और मानसिकताओंके आरोपण द्वा 
प्रस्तुत करतीहैं जो प्रियतमसे मिलनेको उद्यत है परणु | 
अन्तमें वे अपनी विरहाकुलता, वेदना और पीड़ा 
वैशिष्ट्यको उसके कण्ट्रास्टके माध्यमसे उभारतीहँ। 
प्रकृति सच्चे अर्थोमें उनकी सखी है । ये सुन्दर बारी, 
बिम्ब महादेवीकी आत्मरति नहीं, उनकी सौंदर्यानुगूति | 
परिणाम हैं और यह सौंदर्यानुभूति निश्चितही उनो | 
एक उच्च स्तर प्रदान करतीहै । अत: हमारी स्थापना 
है कि महादेवीके काव्यमें नारी-बिम्बोंका आधिक्य पह 
सिद्ध करताहै कि उनकी प्रणयानुभूतिका आधार नोकिक 
प्रियतम नहीं है, विशेष रूपसे उस स्थितिमें जबकि पुष | 
बिम्बोंका वहां सर्वथा अभाव है। ज्या 
महादेवी वमनि काव्यके साथ-साथ चित्रोंके माध्य | 
भी अपनी भावाभिव्यक्ति कीहै और काव्य-कृतियों) | 
अलंकरणके रूपमें जो चित्र आयेहैँ उनमें केवल तीह 
पुरुष चित्र हैं--एक भगवान बुद्धका जो आहत हस | 
तीर निकालकर उसे अपनी करुणाका दान कर है | 
दुसरा मार्ग-पथिकका जो हाथमें लकुटि भोर क | 
अपनी थैली लटकाये आगे फैले हुए अनन्त मार्गपर बढ़ती | 
जा रहाहै, तीसरा है घनघोर तूफानसे भरे सागर | 
अपनी नावको अनन्तकी ओर ले जानेवाले नावि | 
प्रथम चित्रमें बुद्धकी आकृति स्पष्ट है परन्तु उत 
करुणाका भावही व्यंजित होताहै, माधुर्य या 2 ग 
लेशभी उसमें नहीं है । निश्चितही यह चित्र आ है 
रूप है परन्तु किसीभी स्थितिमें यह माधुय 
चित्र नहीं है । शेष दो छायाचित्र हैं, उतमें पुरर 


अस्पष्ट है और ये चित्र आलम्बन नहीं है। मह रो 
-पर्थिक 


वमनि इन चित्रोंमें स्वयंका तादात्म्य मार्ग 
नाविकके साथ कियाहै । महादेवीके चित्रोंकी प 
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| व्यय माणच by Arya Samaj Foundation Che 


भौ मेरी उपयूक्त धारणाको ही पुष्ट करतीहै । 
कुछ आलोचकोके अनुसार वेदनाही महादेवीके 
काव्यका मूल स्वर है । कोई इस कथनसें शत-प्रतिशत 
सहमत त भी हो तोभी यह स्वीकार करनाही होगा कि 
उनके काव्यमें यह भाव आद्यन्त व्याप्त है । 'दीपशिखा' 
के गीतोंमें जहाँ कवयित्रीका आत्मविश्वास बड़ीही 
दुढ़ताके साथ व्यक्त होताहै, वहाँभी वेदनाका अभाव नहीं 
है । कहीं-कहीं यह वेदना जगतुको लेकर है परन्तु अधि- 
कांशत: वह आत्म-वेदनाके ही रूपमें सामने भायाहे । 
डॉ. सावित्री सिन्हा कहा करतीथीं कि छायावादी युगकी 
ही नहीं द्विवेदी युगकी भी विशेषता वेदना भावही है । 
करुणा, रुदन, विरह और एक विशेष प्रकारको छटपटाहट 
द्विवेदी युगमें भी थी और छायावादी युगमें भी रही । 
छायावादी रूमानियतके स्थानपर जब काव्यमें बौद्धिक 
नियंत्रणका युग आया तभी यह वेदना भाव समाप्त हुआ 
और आक्रोश, आवेग तथा आन्तरिकताकी समृद्धि जैसे 
वर्ण्य-विषयं काव्यमें प्रवेश पा सके । 'साकेत' में 
उमिलाको आधार बनाकर यह करुणाही सामने भायीहे । 
रामनरेश त्रिपाठीके 'मिलन' ओर 'पथिक' का मूल 
भावभी वेदनाही है ओर निश्चितही माधुर्य प्रेमका 
उसमें गहरा योगदान है भोर इसी प्र मसे उत्पन्न विरह 
उदात्तीकृत होकर देशप्रेम ओर समाज-कल्याणमें बदल 
गयाहै । परन्तु, इसी कारण यह नहीं कहा जासकता कि 
उमिलाकी वेदनाकी अभिव्यक्तिका उत्स मंथिनीशरण 
गुप्तके माधुयं-प्रेमकी भावना है या रामनरेश त्रिपाठीके 
काब्यमें उनके लौकिक विरहकी अभिव्यक्ति है । महादेवी 
वर्माके विषयमें यह प्रश्‍न बड़ीही स्वाभाविकताके साथ 
उठताहै कि क्या लौकिक प्रणयसे उत्पन्न वेदना भाव बिना 
किसी कम-बढ़तके प्रारम्भसे अन्ततक सत्रह वंके अन्त- 
रालमें निरन्तर एक-सा रह सकताथा ? निश्चितही इस 
वेदना-भावका कारण लौकिक प्रियतमका विरह नहीं, 
वह युग-मनोवृत्ति है जो द्विवेदी युगसे लेकर छायावादके 
पराभवके बादभी कुछ दिनोंतक छायी रही । महादेवीके 
काग्यमें प्रारम्भसे भन्ततक यह भाव लगभग एक-सी 
गहराईके साथ विद्यमान है, पूर्णतः सहज है, उसमें 
कृत्रिमता नहीं है । रुदन वास्तबिक है । उनके गीतोंको 
पढ्ते-पढ़ते कभी-कभी पाठक सोचने लगताहै कि 'आखिर 
कवथित्रीको कष्ट क्या हे ?” यदि यह लौकिक प्रणय- 
जन्य वेदनाही होती तो पाठकका उसके साथ साक्षात्कार 
. होताही परन्तु महादेवीके काब्यका औद्ध त्य यही है कि 
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उस का वर्णन तो अत्यन्त गहरा है परन्तु उ क 
कारण एकदम स्पष्ट होकर सामने नहीं भाता । झारे |. 
स्थापना है कि लौकिक प्रणयका इतना संगोपन कि ० 
नारी या पुरुषक लिए सम्भव नहीं हे कि उसका &; \ 
तन्तु काव्यमें दृष्टिगत न हो । 

कुछ आलोचकोंने महादेवीके भभावको सीम) 
भौतिक प्रियतमसे जोडा है जो हमें स्वीकार्य नहीं है। | 

अन्तःकरणमें जिस अभावको अनुभूति होती है, बहु ब. | 

वार्यतः एक जटिल प्रक्रिया है, उसमें अन्तश्चेतनापर पह | 
कितने प्रभाव गुम्फित है, कहना असम्भव हूँ । जिल्द भ्र, | 
पूरा प्रम मिलताहै, मिलनकी गहन अनुभूति होतो, | 
आन्तरिक समृद्धिको अनुभूति होतीहै, उनके जीवममें | 
ये कुछही क्षण होतेहे, व्यक्ति पुनः एक रिक्तताका बु 
भव करताहुँ, अभावका अनुभव करताहँ जो मत; | 
प्रोमसे उद्भूत नहीं होता । उसके अन्य अनेक कारण हुम | 
करतेहुँ। रवीन्द्रनाथ टैगोरके जीवनमें कोई अभाव नहीं 
था । क्या 'गीतांजलि' में जिस विरहकी भभ्निव्यक्षि | 
हुईह वह किसीभी प्रकारसे भौतिक विरहकी अनुभूति 
कहीजा सकतीहे ? उनकी सौन्दर्य निभूति और महादेवीबी | 
सौन्दर्यानुभ्ुतिमें कोई विशेष अन्तर नहीं हुँ। खौीळ्मे | 
वेदना भावकी विरल व्याप्ति न होकर सोन्दयंकी गह 
अनुभूति हे जबकि महादेवीमें अपनी अस्मिताको तिढ |` 
करनेकी छटपटाहट अधिक है । दोनोंका प्रयास अलो: । 
किक सौन्दयंकी अनुभूतिही है और यह माननेगै पुग 
तनिकभी संकोच नहीं कि टंगोरमें यह प्रयास अपेक्षाहू 
अधिक जटिल स्थितियोंतक पहुंच सकाहू । | 

यदि ईश्वर और ईश्वरानुभूतिका कोई भसि | 
नहीं है तो तुलसी, कबीर, सूर, मीरा, तुकाराम आदि | 
जीवन असफल जीवनही मानना होगा । इन ततो 
सम्पूर्णं जीवन जिस तत्त्वकी साधनामें लगा दिया, ६ | 
वह कोई तत्त्वही नहीं हुं तो भारतके ही नहीं सम | 
विश्वके वे लोग जो ईशवरापित जीवन जीते रहे, ए | 
व्यथेका जीवनही जीये! वास्तविक स्थिति हवि 
आजके कट्टर माक्सवादीमै भी यह साहस नीद" | 
तुलसीके जीवनको असफल कह सके । यह एकदम दा 
अलग बात है कि वह इसके लिए अलौकिक ता, 
स्थानपर लौकिक साधनाका अनुसंधान करे। यदि 
अरविन्दमें ईश्वरानुभूति मानी जा सकतीहँ तो महा 
उसकी अनुपस्थिति केवल इसीलिए सिद्ध नहीं है ८ 
कि श्रीअरविन्द एक “पहुंचे हुए' साधक व 
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४ अर में महादेवीकी प्रणयानुभूतिका प्रश्न सगुणता और 
ता साथ न जुड़ा होकर ईश्वरके अस्तित्द्रकी 
ति और अस्वीकृतिके साथ जुड़ा हुआहँ। सभी 
0 कवि अनुभूतियोंकी गहराईमें उतरकर निगुण भोर 


र ही स्वीकृति देते दिखायी देतेहैँ । सभी की भनुः 
i त स्पष्टतासे जटिलताकी ओरही गयी हैं । 

हों है। क्िसीभी पाठकों उपयुक्त विवेचन अधूरा ओर 
गी उप्रमाणिकही लगेगा यदि इसकी पुष्टि महादेवीके काब्य 
र्‌ पृ रा नहीं होती । महादेवीके महत्त्वसे जुड़ सभी प्रश्‍नोंका 
ह परा उत्तर निश्चितही महादेवीका काव्यही हे अतः उसकी 
होतै, | मुल प्रकृति स्वरूप ओर शिल्पपर एक दृष्टिपात असंगत 
नं 

हीन हा 

मूलतः महादेवीके काव्यको मूल प्रकृति, 


स्वरूप और शिल्प 


महादेवीके काव्यका मूल वण्ये-विषय जीवन भोर 
जगत्‌की नश्वरता, उस असीम शक्तिकी शाश्वतता और 
उसके प्रति आत्माके रागको लेकर चलताहे परन्तु फिरभी 


बह न तो पलायन हे और न ही संन्यासकी ओर 


eee 


मधुमती 
हितत 0 विशुद्ध साहित्यिक अव्यावसायिक नियमित मासिकी 
राति | ` साहित्य की विविध विधाओं पर प्रतिनिधि रचनाएं 
fs पु 


। F हर माह एक कृतिकार का विशिष्ट आकलन 
समय-समय पर विशेषांकों का प्रकाशन 


| 0 वषभर में लगभग १५०० पृष्ठों की साहित्यिक 

हे, एक |. पे 

| सामग्री 
] है ॥ 0 धा सम्पादन : डाँ 
ग ए सेय : एक प्रति १-५० रु. 
ते वाषिक १५-०० रु. 
दि श्री 
हदे 
७ ती न 


, शब्द अव्याख्या यित हीं? रह जाधाहंर्जाताहैं) जीवन पर जगतूकी नश्वरताको प्रस्तुत | 


१. आकर तब अज्ञात देशसे, जाने किसकी मुदु झंकार 


राजस्थान साहित्य अकादमी, उदयपुर 
(राज्य स्तरीय स्वायत्तशासो संस्थान) 
हिन्दी-साहित्य में अकादमी का महत्त्वपूर्ण योगदान 


इनके श्रलावा प्रकादमी के अन्य साहित्यिक प्रकाशनों के लिए सूची-पत्र मंगवाईये, 
उचित मूल्यपर विशेष छूटके अन्तर्गत प्रकाशन उपलब्ध 
सचिव, राजस्थान साहित्य अकादमी 
हिरणमगरी, से. नं. ४, उदयपुर ३१३००९. 
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करनेमें वे अनेक स्थानोंपर कबीर, मीरा और सूरके 
समकक्ष हैं अन्तर केवल इतनाही हे कि महादेवीकी 
भाषामें वह तीखापन नहीं जो कबीरपें हुं और इस 
दुनियाँका वंसा बहिष्कार नहीं है जो मीरा ओर सूरमें 
हँ । 

“नीहार” के पांचवे गीतमें संसारकी अस्थिरता ओर 
कालकी निष्ठूरताके सामने संसारके मादक सान्दर्यमें 
मतवाले लोगोंको स्पष्टतः पागलही कहा गयाहँ ।१ 
तेरहवां गीत कहताह कि आकाशको नीलिमाकी तरह 
विस्तृत तथा असीम करुणासे युक्त लोगभी आज घूलमें 


लोट रहेहैँ । अधरोंका वह अरुणोदयी स्मित-सौन्दर्य 
जिसके निर्माणमें दैव शम्तिने केवल एकही तत्त्व 
सुषमाका उपयोग कियाथा, जो पुष्पके समान कोमल 
अस्तित्व रखतेथे वेभी पत्थरकी समाधिमें सोरहेहैँ । 
इस गीतमें यह सब कुछ भूमिकाके रूपमें है, मुख्य 
बात यह है कि भौतिक जीवनकी जिन अतृप्त 


गा जातीह करुण स्वरोंमें, कितना पागल हुँ संसार । 
--(यामा पृ. ६१ 


ग्र थ-प्रकाशन के प्रन्तगत १६८३ ई. को नवीन फृतियाँ 
 चन्द्रधर शर्मा गुलेरी : व्यक्तित्व एवं 
कृतित्व : सं. डॉ. प्रकाश आतुर १२-०० 
[7 सूनी राखी (कथा) : श्रीमती चन्द्रकांता 
कक्कड १३-०० 
(] एक टुकड़ा सुकून (कथा) 
श्री देव शर्मा 
ठ] कवि कन्हैयालाल सेठिया ओर उनकी 


काव्य यात्रा : स. डॉ. प्रकाश आतुर 


प्रकर --भा 


लिजा कका by Arya Samaj Foundation Chennai.and eGangotri 


आवांक्षाओंको लेकर वे सभी सो गयेहैं उन भौतिक 
आकाँक्षाओकी जागृति कहीं १ वयित्रीमें न हो जाये, 
अतः वह अपनी आत्म-ज्योतिकी क्षीणताको तीब्र 


प्रकाशमें बदलना चाहतीहे ।१ भक्त कवियों द्वारा 


प्रस्तुत संसारकी नश्वरताका वर्णन जा दिन मन 
पंछी उडि जंहैं' इत्यादि--मनमें एक प्रकारकी ध्या 
नक्तता और मृत्युके आतंककी अनुभूति कराताहै परन्तु 
महादेवीका मुत्यु-वर्णन हमें बड़ी कोमलताके साथ स्पर्श 


करके हमारी करुणा और संवेदनाको जगाताहै :-- 


दैव-सा निष्ठुर, दुःख-सा मूक 
स्वप्त-सा, छाया-सा अनजान 
ब्वेदना-सा तम-सा गम्भीर 


कहांसे आया वह आह्वान 
हमारी हंसती चाह समेट 


ले गया कौन तुम्हें किस देश ? 
--यामा, पृष्ठ ३५ 


विकसते मुरझानेको फूल 
उदय होता छिपनेको चन्द 
शून्य होनेको भरते मेघ 
दीप जलता होनेको मन्द 
यहाँ किसका अनन्त यौवन ? 
भरे अस्थिर छोटे जीवन ! 


--यामा, पृष्ठ ४२ 
जहाँ रोताहै मौन अतीत, 
सखी तुम हो ऐसी झंकार 
जहाँ बनती आलोक समाधि, 
तुम्हीं हो ऐसा अन्धाकार 
>-यामा, पृष्ठ ४७ 
रश्मि' के गीत ३, &, १७ और २६ इस दृष्टिसे 
महत्त्वपूर्ण हैं। इन गीतोंमें भी संसारकी नश्वरताको 
उस भसीम शक्तिके खेलके रूपमें बड़ीही कोमलताके 
साथ प्रस्तुत किया गयाहै । भक्त कवियोंकी तुलनामें 
महादेवीका वेशिष्ट्य यह है कि भक्त कवियोने कहींभी 
मृत्युकी कामना नहीं कोहे परन्तु महादेवीमें मृत्युके 
प्रति एक हल्का-सा आकर्षण मिलताहै । 'तांध्यगीत' 
ओर “नीरजा? मे संसारको नश्वरताका स्वर उतना मुखर 


१. कन-कनमें ब्रिखरी सोतीहै,अब उनके जीवनकी प्यास, 
_ जगा न दे हे दीप! कहीं,उसकोतेरा यह क्षीण प्रकाश । 
र -र्‍यामा, पृष्ठ १५ 
प्रगस्त ८४---१८ 


नहीं है जितना विरहकां । 
इस जगत्को नश्वर माननेवाला आत्मवादी दशन 
उस परम तत्त्वको ही परिवर्तनका आधार मानताहै जो 
स्वयं अनश्वर रूपसे सभी परिवतेनोके मूलमें विद्यमान 
रहताहै । समस्त जगत्में एकही मूल शक्ति व्याप्त है, इस 
की काव्यात्मक अभिव्यक्ति जो कही-कहीं वर्णनात्मक हो 
उठीहै, महादेवी वर्माके गीतोंमें स्पष्ट रूपसे मिलतीहै। 
“रश्मि! के गीत क्रमांक २२ में कवयित्री उस समपकी 
कल्पना करतीहै जब संपूर्ण संसार परिवर्तन विहीन था, 
नदिन था, न रात थी | उस समय वह कौन-सी शक्ति 
थी जो सृष्टिके प्रारम्भमें स्पन्दनहीन और विकारहीन रूपमें 
अकेली सोयी हुईथी ? उसमें जब सृष्टिको आकांक्षा 
जागृत हुई तो त्रिगुणात्मक रंगोंसे उसने इस सृष्टिका 
निर्माण कर दिया । उस शक्तिके विषयमें उनकी जिज्ञासा 
है: 
पिघल गिरिसे विशाल वादल, 
न कर सकते जिसको चंचल; 
तडितकी ज्वाला घन गर्जन, 
जगा पाते न एक कम्पन; 
उसी नभ-सा क्या वह भविकार, 
और परिवर्तनका आधार ? 
पुलकसे उठ जिसमें सुकुमार, 
लीन होते असंख्य संसार । 
-ज्यामा, पृष्ठ १०७ 
भारतीय दशैनके अनुसार आत्मा इसी मुल शक्तिका 
एक छोटा-सा अंश है जो उसीकी तरह अक्षर और अनश्वर 


है और इस जीवनका लक्ष्य आत्माका परमात्मामें लीन 
होनाहै । सारा दर्शन, धर्म और साधना इसी लक्ष्यकी 


ओर उन्मुख है और महादेवीके काव्यका लक्ष्य भी इसी 
ओर उन्मुखहै । अद्दैत भावकी व्यञ्जना करनेवाले गीतों 
की संख्या महादेवीके काब्यमें पर्याप्त है । “रश्मि के गीत 
१३ उपालम्भके रूपमै आत्मा-परमात्माके साथ भपर्गी 
अभेदत्व स्थापित करतीहै-- 


चाहकी मृदु उ'गलियोंने छू हृदयके तार . 
जो तुम्हींमें छेड़दी, मैं हुं वही झंकार। 


नींदके नभमें तुम्हारे स्वप्त-पावस-काल, 
आँकता जिसको वही मैं इन्द्रधनु हूं बाल | 
--यामा, पृष्ठ ६० 
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,7 क्री ओर बरबस हमारा ध्यान आक्ृष्ट कर 


ख 


र हो विधुके बिम्ब और मैं मुग्धा रश्मि अजान, 


जिसे खींच लाते अस्थिर कर, कौतूहलके बाण ! 
>-यामा, पृष्ठ १०१ 
नीरजा? का दसवां गीत इस दृष्टिसे अत्यधिक लोक- 
प्रिय हुआहै । इसके प्रारम्भिक अंशोंमें कवयित्री स्वयंको 
एक् साथ ऐसी बस्तुओंके युग्मके साथ एकाकार करती है 
जो कभी एक नहीं हो सकते, जिनमें से एक दूसरेका 
कारण है--'कूलभी हूं, कूलहीन प्रवाहिनीभी हुं! 'नीज- 
घनभी हूं सुतहली दामिनीभी हूं 'अधरभी हूं ओर 
स्मित चाँदनीभी हूं'। "परन्तु अन्तमै आते- 
आते यह आवेश अपनी पूर्णंतापर इस प्रकार पहुंचता 
ह oe 
नाशभी हूं मैं अनन्त विकासका क्रमी, 
त्यागका दितभी चरम आसक्तिका तमभी 
तारभी आघातभी, झंकारकी गतिभी 
पात्रभी मघुभी मधुपभी, मधुर विस्मृतिभी 
अधरभी हूं और स्मितकी चाँदनीभी हूं । 
यामा, पृष्ठ १३९ 
'दीपशिखा' के गीत ४२ में कवयित्रीने स्वयंको दीपके 
प्राथ एकरूप कर आत्मतत्त्वके मूल स्रोतकी ओर सुन्दर 
विस्बके माध्यमसे संकेत कियाहै : 
छू नखोंकी कान्ति चिर संकेतपर जिनके जला तू 
सिध सुधि जिनकी लिए कज्जल दिशामें हँस चला तू। 
परिधि बन घेरे तुझे वे उ'गलियां अवदात । 
तात्पय॑ यह है कि --दीपशिखा, दा १३९ 
ता है कि जीव, ब ओर प्रकृतिकी अभि- 
हही वह ना महादेवीके काव्य बहुत स्पष्ट है। हाँ, 
ता हृ हलिया रणाहमक होउठीहैँ । इसी को डॉ.नगेन्द्र 
है न र मानतेहे परन्तु ऐसे गीतोंकी संख्या बहुत 
की है। के काव्यमें प्रकृतिकी भूमिका अनेक प्रकार 
पका गत्‌ ओर ब्रह्मकी एकात्मताकी स्थापना 
का एक पक्ष हे । 
क शिव्यकी सारी कठिनाई इस बिन्दुसे 
त रण प्रकृतिमें उन्हें उस असीम सत्ताके जो 
शह (उत सभी संकेतोंको वे प्रियतमके संकेतोके 
` भाण होना द यह हे कि प्रकृतिको ईश्वरके संकेतों 
तु जा भी स्वीकायं है ओर काव्यमें भी, 
रु पेब पेद होतीहे जब कवयित्री इस असीम 
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हमारे बहुर्चाचत प्रकाशन 
युगद्रष्टा प्रेमचंद/ डॉ. ललित शुक्ल/३०-०० 
प्रेमचंद के लेखन पर लिखी गयी इस कृति का तेठर ही 


कुछ दूसरा है। इसमें मस्तिष्क को झकझोरने वाले वे 
बिन्दु दिये गये हैं जो अभीतक भनछये रहे हैं । 


श्रालोचक डॉ. रामप्रसाद मिश्र/पवनकुमार/२५-०० 


साहित्य के अप्रतिबद्ध लेखक डॉ. रामप्रसाद मिश्र के 
सभी प्रकाशित आलोचना-ग्रन्थों का परिचय, जो शोधा- 
थियों के लिए अत्यन्त लाभप्रद सिद्ध होगा । 


खामोश इमारत/कूलभूषण दीप/२०-०० 
केसर के एक मरीज की मनोदशा का यथार्थ चित्रण 
जिसने अपने इदं-गिर्द के माहोल को झकझोर दिया । 


धूप के हस्ताक्षर/ज्ञानप्रकाश विवेऊ/२५-०० 


वर्तमान त्राद अनुभूतियों को यथार्थे के धरातल पर 
उतारने वाली और मानव मन की गहराईयों तक उतर 
जाने वाली हिन्दी-गजलों का एक ममस्पर्शी संकलन 


्न्तर्गत/ललित शक्ल/२०-०० 

मानव मन की अनुभूतियों का यथार्थं चित्रण करनेवाली 
कविताओं का संकलन जो हर वाद से हटकर अपनी एक 
अलग पहचाना कराता है । 


अपनी भ्रपनी राह/सुधीख्र कुमार/१२-०० 
आज के परिवार में टूटते-बिखरते मूल्यों का आकलन _ 
करने वाला एक सम्पूर्ण रंगमंचीय नाटक । 


दूतवाक्यम्‌ का हिन्दी रूपान्तर/हरिवंश अतेजा/८-९० 
भासक्कत मूल संस्कृत नाटक का पूर्ण आनन्द देने वाला | 
सफल हिन्दी रूपान्तर । 


भोर के आँचल में/घमं सिह चोहान/२०-०१ 


युद्ध तथा समाज के बीच पिसनेवाली एक सँनिक-परि- न 
वार की रोमांचकारी गाथा जो देश और समाज के कर्ण 
धारों को बहुत कुछ सोचने के लिए मजबूर करती है । 


काइम्बरी प्रका 


ए-55/1, सुदर्शनपार्क, नयी दिल्ली 


ठ | निराकार शक्तिको माधुर्य-भावसे ग्रहण करतीहं र 
यहींसे रहस्यवादकी भावधाराभी प्रारम्भ होतीहँ । यहं 
यह मतभेद सामने आताहे कि जिस प्रियतमके प्रति 
महादेवीका सारा काव्य निवेदित है, वह असीम प्रियतम 
हैया लौकिक ? भू 
महादेवीके काव्यमें प्रकृतिकी अनेक भुमिकाएं हैं । 
प्रथम भूमिका तो यह है कि प्रकृतिके क्रिया-व्यापार उन्हें 
प्रियतमका सन्देश देतेहैँ, संकेत देतेहैँ, उसके आगमनका 
आभास देतेहैँ, उस पार चलनेके लिए प्रेरित करतेहैं । 
दूसरी भूमिको यह है कि वह सखि, सजति, रूपसीके रूपमें 
प्रियतमसे मिलनेके लिए शगार कर रहीहै परन्तु 
कवयित्री स्वयंको उससे एक कदम आगे सिद्ध कर देतीहे । 
एक अन्य भूमिका यहभी है कि कवयित्री प्रकृतिके 
किसी एक उपकरणके साथ अपना तादात्म्य करतीहे, 


id 


महादेवी संबंधी सामग्री तयार करनेके लिए निम्न 
प्रकाशकोने महादेवी वर्माके निम्न प्रकाशन' कृपा पुर्वक 
भेजे हैं, “प्रकर” प्रकाशकोंका आभारी है : 


१. साहित्य भवन प्रा. लि., ९३, के. पी. कक्कड, 
रोड, इलाहाबाद 


(क) नीहार (सप्तमावृत्ति), मूल्य : ५,०० रु. 
(ख) रश्मि (सप्तमावृत्ति), मूल्य : १०.०० रु. 
(ग) परिक्रमा (पंचमावृत्ति), मूल्य : ७.०० रु. 

मूल्य : ६.०० रु, 


(घ) संभाषण, 
२ 


: भारतीय ज्ञानपीठ, बी/४५-४७ कनाट प्लेस, नयी 
दिल्ली. १ 


(क) महादेवीकी प्रतिनिधि कबिताए--सम्पा, डॉ. 
रामजी पाण्डेय; मूल्य ३५.०० रु. 


महादेवीकी प्रतिनिधि गद्य रचनाए'--सम्पा, डॉ. 
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कही यह तादात्म्य पूर्ण है और कहीं थोड़ी दुरतक 
चलताह ओर फिर कवयित्री छिटककर अलग होजातीहै 
और अपना वैशिष्ट्य सिद्ध करती हूँ । 
नीहारके गीत ४३में कवयित्रीको अपने स्वप्नोके 
मोती प्रकृतिके विभिन्न उपकरणोंमें विखरे दिखायी देते 
और वह अपनी धु'धली प्राण-ज्योतिको लेकर उन्हे 
ढू'ढ़नेका प्रयास करती हैं तो उसे अनुभव होताहै 
कि उसका प्रियतम धीरे-धीरे उसके मानसमें 
प्रवेशकर गयाहुँ, जीवनकी मधुमयी मदिराको 
ल॒ढ़काकर उसमें विरहकी पीड़ा भर दीहूँ । गीत ४४ में 
प्रियतमको प्रकृतिके विभिन्न उपकरणोंके सर्वोत्कृष्ट गुणोंसे 
निमित बतायाहुँ । प्रकृतिको विभिन्न क्रियाएं उसका 
रूप प्रस्तुत करतीहैं : 
उषाके छू आरक्त कपोल 
किलक पड़ता तेरा उन्माद 
देख तारोंके बुझते प्राण 
न जाने क्या आजाता याद ? 
हेरतीहै सौरभकी हाट 
कहो किस निर्मोहीकी बाट ! 
यामा, पृष्ठ ६६ 
इसी प्रकार गीत ४५ में प्रकृतिके सभी उपकरण 
जायसीके वर्णंनकी तरह उसी असीम शक्तिको प्राप्त 
करनेके लिए प्रयत्नशील दिखायी पडतेहैँ। प्रकृतिकी 
क्रियाओंसे उस अनन्त शक्तिकी अनुभूतिका स्वर "रश्मि 
में औरभी मुखर है । 'चुभतेही तेरा अरूण बात क्रिस 
सुधि बसन्तका “सुमन तीर” 'सजनि! कौन तममें परिचित 
सा' आदि अनेक गीत इसी प्रकारके हैं । f 
इस अनुभूतिसे उत्पन्न मिलनाभिलाषाके स्वरम | 
कहीं कातरताहैं, कहीं गहरी निराशा, कहीं उपालम्भह |. 
और कहीं मृत्युकी कामना । यही अभिव्यक्तियाँ ठु | 
इस प्रकारकी हैं जो कवयित्रीके प्रेमका आधार लौकिक | 
सिद्ध करनेके लिए काममें लायी जातीहँ। 'जो तुम ” | 
| 
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जाते एकबार” 'फिर एक बार बस एक बार' “गलाक* | 
मेरे सारे अग करा दो आंखोंका निर्माण 'अलि मैं 
उनको पाऊ क्यों वह प्रिय आता पार नहीं? आदि 
अभिव्यक्तियोंमें लौकिकताकी गन्ध आतीहै 1111 


[महादेवी वर्मा संबंधो प्रन्य सामग्री पृष्ठ १५० - 


पन ELSDON ऱ्या 


A ४ 


पा 


साहित्य सानव-जीवन ग्रौर 
लोकवादो विवेचनक द्रष्टा 


ग्ाचाये रामचन्द्र शुक्ल 


१६८४ आचार्यं रामचन्द्र शुक्लका जन्मशती वषे है 
और इस दृष्टिसे चिन्तामणिके तीमरे भागका प्रकाशर एक 
प्रासंगिक प्रयत्न है । आचाय रामचन्द्र शुक्लने हिन्दी 
समीक्षाको बौद्धिक आधार दिया, कविताके लोकवादी 
विवेचनका प्रयत्न किया और जन्मशती हमें अवसर देती 
है कि हम रचताकी बदली हुई भूमिमें देखें कि उनका 
व्यवितत्व आज हमारे लिए कितना उपयोगी है, हम उनसे 
कौन-सी राह पा सकतेहैं । कुछ ऐसे पक्ष रहेहें जिन्हें लेकर 
आचायं शुक्लपर कभी पूर्वाग्रहके आरोप लगाये गयेथे - 
बै सूरकी तुलनामें तुलसीको अधिक अंक देनेका उनका 
आग्रह । इसी प्रकार छायावादके विषयमै उनकी टिप्पणियों 
ह अनुदार कहा गया ओर इस मुद्देपर उन्हें चुनौती मिली 
भपनेही प्रतिभावान्‌ शिष्य आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी 
पे। पर आज जव हम छायावादी काव्यपर विचार करते 
हैं तो उसकी सीमाए' स्पष्ट दिखायी देतीहैं और यह 
20 संयोग है कि दो भिन्त दिणाभोंके समीक्षक 
पे रामचन्द्र शुक्ल और मुक्तिबोध 'कामायनी में 
र इड़ाके चरित्रोंको लेकर लगभग एक-जेसे विचार 

ति करतें । 
1 आओ अपनी लंबी भूमिकामें आचार्यं 
त ह तीन चरणोंका उल्लेख कियाहै : १६०० 
पा क अप १ १ इसे वे 
रूपमें देखतेहें और रचनाओंके आधार 
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विशिष्ट समीक्षा खण्ड 


डाँ. प्रेमशंकर. 


पर प्रमाणित करतेहैं कि शुक्लजी अपने लेखनमें निरन्तर 
संशोधन-परिवतंन करते रहे, जो केवल भाषिक स्तरपर 
नहीं है, वरन्‌ विचारोंके विकासकी भी सुचना देताहै । 
आरंभमें शुक्लजी प्रेमघनजीकी छायामें थे, पर यहांभी 
उनकी दृष्टि सचेत और सजग थी । क्रमशः, उन्होने 
अपने स्वतंत्र व्यक्तित्वका निर्माण किया, इतिहास गौर 
समयके यथार्थको स्वीकारा । इसे नामवर आचायंश्रीको 
“्लोकबद्ध' दृष्टि कहतेहैँ जो अलंक्रारवादी धारणाका 
विरोध करती हुई, रीतिवादी शब्दत्रीड़ासे मुक्तिका मागे 
दिखातीहै । इस प्रकार आचार्य शुक्लको चेतनाका निरन्तर 
विकास होताहै । यह केवल लेखनकी वयस्कता, अथवा 
प्रौढताका प्रश्‍न नहों है, वरन्‌ जीवन-दृष्टिकी परिपक्वता 
का है । कुछ लेखक कभी वयस्क नहीं होते, ओर न समय 
के यथार्थको ही स्वीकार कर पातेहैँ और रचनाकी लंबी 
यात्राके बावजूद सार्थक नहीं होपाते--एकही बिन्दुपर 
खड़े जुगाली किया करतेहैँ । नामवोर्रसहने आचाये 
शवलको अपनी उदार माक्सवादी समीक्षा दृष्टिके निकट 
पायाहै । उनका कहनाहै : शुक्ल जीने हिन्दीसें विज्ञानसम्मत 
भौतिकवादी दृष्टिका सूत्रपात किया ।' ओर यह बात 
एडिसनके लेखके सन्दभेर्मे कही गयीहै जिसका अनु 
आचाये शुक्लने कियाथा । नामवरजी आचाये शुक्लके 
लिए रसानुभूतिकी यथार्थवादी धारणा, कान्तिकारु 
सौन्दयंशास्त्र जैसे शब्दोंका उपयोग करते हुए 


वट 


न है! तिबंधकी लोकवादी दृष्टिको रेखांकित करतेहै । 
शक््लजीके प्रसिद्ध कथन : 'कवितासे मनुष्य भावकी रक्षा 
होतीहै ।' को उद्धृत करते हुए वे लिखतेहें : श्रत्यंत 
सामान्य प्रतीत होदेवाला यह छोटासा वाक्य वस्तुतः 
हिन्दी साहित्यमें नये मानववादशा बीजमंत्रहै ।' 

आचाये शुक्लके जिन छायानुवादोंका विवेचन 
नामवरसिहने कियाहै : काडिनल न्यूमनकी पुस्तक 'दि 
आइडिया ऑफ ए यूनिबसिटी'के 'लिटरेचर' शीर्षक निबंध 
का अनुवाद 'सा हित्य' ओर दूसरा जोसेफ एडिसनके निबंध 
'प्लेजसे आफ इमैजिनेशन'का अनुवाद 'कल्पनाका आनन्द ।' 
इनका प्रकाशन १६०४-०५ में हुआ--रचनाके पहले दौर 
में । शुक्लजीते अनुवादके लिए इन्हें क्यों चुता(और अनु- 
वाद करते हुए अपनी मौलिक निष्पत्तियांभी प्रस्तुत कीं) 
यह एक विचारणीय प्रश्‍न है । जाहिर है कि शुक्लजीने 
निबंधोंके विचारोंको अपनी चेतनाके समीप पाया और 
नामवरजीका विचार है कि आचार्य शुक्लने एडिसनके कुछ 
सूत्रोंको बढ़ाते हुए रसानुभुतिकी यथार्थवादी ध।रणासे 
काव्यशास्त्रको क्रान्तिकारी अवधारणा दी उनका विचार 
है कि 'अन्ततः शुक्लजीके काव्यशास्त्रीय चिन्तनके विकास 
में 'कल्पनाके आनन्द'की नियामक भूमिका स्वीकार करते 
| हुएभी यह तथ्य अनदेखा नहीं किया जासकता कि उनकी 
` मुल्यांकन पद्धतिके ढांचेमें कल्पना काव्यका साधनही है, 
साध्य नहीं । साध्य तो अनुभूतिही है ।' 

डॉ. नामवरसिहने आचाय रामचन्द्र शुक्लके निबंध 
“कविता क्या है' की चर्चा किचित्‌ विस्तारसे की है, जो 
बार-बार परिवतित-परिर्वाधत होता रहा । उन्होंने उद्‌- 


"| 


कि शुक्लजी अलंकारवादका विरोध करते हुए एक नयी 


की स्थितियोको देखते हुए यह निश्चयडी एक प्रगतिशील 
धारणा हे । नामवरजी इस निबंधके विषयमें एक ओर 
महत्त्वपूर्ण टिप्पणी करतेहँ : 'इस प्रकार कविताके द्वारा 
मनोवेगोंकी उत्तेजनासे मनुष्यमें सौन्दर्थवोधही नहीं बल्कि 
अन्यायबोधभी जाग्रत होताहै और इसप्रकार उसका 
जीवन कई गुना अधिक होजाताहै । इसप्रकार शक्लजीने 
कविताके संसारमें मनोवेगोंके महत्त्वको प्रतिष्ठित किया i 
मनोविकार-संवंधी शुक्लजीके निबंध इसीका एक रचना- 
त्मक पक्ष हैं । नामवरजीकी लंबी भुमिका आचार शक्लके 
कवादी रूपको उभारतीहै ओर इसे वे शुक्लजीके ही 
पुष्ट करतेह | 'दूसरी परम्पराकी खोज' पर 
भ्रगस्त'(५४--२२ 


धरणोंसे यह प्रमाणित करनेमें निश्चित सफलता पायीहे ¦ 


मानववादी अवधारणाकी प्रतिष्ठा करतेहें भोर १६०६-२० : 
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लिखते हुए जिन लोगोंने टिप्पणी कीथी कि बही लकीर 
को छोटी करना जरूरी नहीं है, उन्हें संतोष होगा कि 
नामवरसिंहने आचार्य शुक्लके विकासमान व्यक्तित्वका 
जायजा लियाहै ओर हिन्दी समीक्षामे उनकी ऐतिहासिक 
भूमिकाको सम्पूर्ण स्वीकृति दीहे ।मेरा विचार है कि आचा 
शृक्लकी रचनाका अतिम दौर, जिसमे उनका सर्वोत्तम 
रचा गया, इस विषयमै नामवरजीने बहुत संक्षिप्त 
टिप्पणी कीहै । पर संभव है आचार्य शृक्लके समग्र मृल्यां 
कनका विचार उनके मनमें हो और जिसकी हमें उत्सुक 
प्रतीक्षा रहेगी । १ 

आचार्य रामचन्द्र शुक्लमें भारतीय समाजके उम 
युगकी सूचना मिलतीहे जब वह राजनीतिक पराधीनताके 
बावजूद नई दिशाओंमें सक्रिय होरहाथा । उन्नीसवी शती 
में आरम्भ होनेवाला नवजागरण पुर्णतापर पहुचाथा 
और भारतीय समाजने अपने लिए चिन्तनके नये सूत्र 
बिकसित कियेथे । धर्म॑-आाश्रित भावुकताका स्थात 


मनृष्य-केन्द्रित बोद्धिकताको मिल रहाथा ओर नये जीवन ' 


मूल्योंको तलाश कीजा रहीथी । आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
ऐसेही आन्दोलित समयकी उपज हैं जब राष्ट्रीय आन्दोलन 
के सामने राजनीतिक स्वतत्रताके साथ जीवनके अन्य 
प्रश्‍नभी उपस्थित थे--समाजकी नयी अवधारणा, नये 
जीवन-मुल्य आदि । समयके यथाथेका साक्षात्कार और 
उसकी स्वीकृति इस नयी चिन्तनधारामें देखी जासकती 
है । कुल मिलाकर इस समयके नेतृत्वके पास यथार्थ दृष्टि 
है और एक ऐसा 'विजन' अथवा स्वप्नभी जिसे वे क्मंके 
द्वारा रूपान्तरित करना चाहतेहैं । 

आचाय शुक्लके तीन अनुवाद चिन्तामणि (तीसरा 
भाग) में संकलित हैं : न्युमनके 'आइडिया आफ ए 
यूनिवर्सिटी का “लिटरेचर” निबंध, जोसेफ एडिसनका 
प्लेजस॑ आफ इमैजिनेशन', इसके अतिरिक्त हैकलकी 
“रिडल ऑफ द युनिवसं' (विश्व प्रपंचकी भुमिका) छ 
हैं। प्रथम दो अनुवाद 'साहित्य” तथा 'कल्पनाका आनन्द 
शीर्षकसे आरंभमें दिये गयेहैं । लगताहै क्रि शुक्‍लजीती 
इन निबंधोंने चेतनाके स्तरपर प्रभावित किया, पर जी 
कि नामवरजीने सही संकेत कियाहै कि जिन बांतोंसे बै 
सहमत नहीं थे, उन्हें अनुवादमें छोड़भी दिया गया 
है,जैसे न्युमनका यह वाक्य कि 'साहित्य भाषाका बँकिग 
उपयोग अथवा अभ्यास है ।' णक्लजीका लेखन प्रमाणित 
करताहै कि वे रचनाको लेखकका निजी मामला माततेते 
RT तडस, वेग कितुक प्रयत्नके रूपमें नहीं 


स्वी- | 
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करते । इसके बिपरीत वे उसकी सामाजिकता और 
आरके ~ द्र ~ 
कवार प्रमिताका आग्रह करतह । इस लोकवादी दृष्टिको 
तोक र a २५ 
के [चाय शुक्लके चिन्तनकी मुख्य आधारभूमि मानते 


को । र इसपर बल देते हुए वे अनुवादोंके वे प्रसंग बदल 
क्‌ | ह जो उनकी लोकधर्मी विच।रणाका समर्थन नहीं 
ग ॐ करते | अनुवादोंका एक दूसरा पक्षभी है जिस ओर हमारा 
मम यात जाना चाहिये । शुक्लजीके चिन्तनका चरित्र देशज 
शे है और पश्चिमके इन लेखकोंका अनुवाद करत हुए वे कई 
री बार भारतीय संदर्भोका उपयोग करतेहें । स्थिति 
क पह है कि यदि शुक्लजीने स्वयं संकेत न किया होता तो 
सामान्य पाठक इन्हें मौलिक लेखनकि रूपमें भी स्वीकार 
कर लेता । 
के चिन्तामणिमें साहित्य, कल्पनाका आनन्द तथा विश्व 
ती प्रपंचकी भूमिकासे प्रमाणित होताहे कि शुक्लजी अपने 
४ बौद्धिक जगत्‌को विस्तार देउकी चेष्टा कर रहेथे । यही 
8 कारण है कि एक इन्टरमीडिएट पास ड्राइंगमास्टर हिन्दी 
त प्ाहित्यको एक नया मोड़ देनेमें समर्थ हुआ, जबकि 
i शिक्षा संस्थानोंके ऊंचे पदोंपर आसीन अधिकाँश विद्वान्‌ 
रं खनामें कोई कारगर हस्तक्षेप करने अथवा उसे दिशा 
के मे सक्षम नहींहँँ । पर यह प्रश्न केवल अध्ययनसे स्वयं 
2 बौद्धिक सम्पन्नता देनेका नही, बरन्‌ मुल्यगत 
र A । आचार्य शुक्ल क्रोचेके अभिव्यजनावा सा 
ती या र (त हुए अपने अद्यतन अथवा 'अपटु डेट' होने 
पट छ नही पालते, वे इस माध्यमसे एक प्रचलित 
के ड अपने ढंगसे चुनोतीभी देत हँ । सम्पूर्ण स्वीकृति 
रकी मानसिक बौद्धिक दुबंलताभी है--खास 
त 1 क्षेत्रमै । आचार्य शुक्तके तेखनमें जो 
ए | या ह ह, वहू उन्ह अर्थवर्ता देताहै । आचार्य शुक्ल 
न डक दृष्टिने काफी पहले 'साधारणीकरण 


' बोर > त 
की | भक्ति-वं चि वाद’ निवंधमें समापन टिप्पणी की 
भी ॥ $ ५1 प्रासंगिक है: 'योरपमें इधर पचास वर्ष 
रहेस्यवाद, कलावाद, व्यक्तिवाद इत्यादि जो 


द | मे 
को. | बे चलेथे, वे अब वहाँ मरे हुए आंदोलन समझे 
पा | खे इन नाना 'वादोसे ऊबकर लोग अब फिर साफ 
बे / या चाहतेहे । किसी कविताक्रे सम्बन्धमें किसी 
य़ा है। अव व लेना अब फंशनके खिलाफ माना जाने लगा 
i ष.  गादी समझे जानेमै कवि अपना मान. नहीं 
[त 

सै भव हिस्दी समीक्षाकी विश्वसनीयतापर प्रश्‍न 


शेगाये जाते टे 
हैं और उसकी प्रासंगिकता संदेहास्पद 
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है तव आचार्य रामचन्द्र शुक्लके समीक्षकपर फिरसे दृष्टि 
डालनेकी आवश्यकता है । जो बांते उन्होंने बीसवीं शतीके 
पूर्वाधमें कहीथीं, वे आजभी हमारे लिए उपयोगी हैं भोर 
उनके समयको देखते हुए उन्हें हम प्रगतिशील समीक्षक 
कहना चाहेंगे । शुक्लंजी सर्वप्रथम इस धारणाको अस्वी- 
कार. करतेहे कि साहित्य कोई कल्पित व्यापार मात्र है : 
अथवा वह केवल भावना-प्रक्रिया है । वे साहित्यके “यथार्थ 
धर्म की बात करते हुए स्वीकारतेहैं कि विचारोंका शब्दों 
में अवतीणं होना साहित्य है । रचनाकी यथार्थवादी स्वी- 
कृतिसे शुक्लजीकी लोकवादी चेतनाका गहरा सम्बन्ध है, 
यद्यपि लेखककी सजंनात्मक प्रतिभा और कल्पताके लिए 
पूरा अवसरहै, पर सब कुछ यथार्थ भूमिस्ते जुड़ा होना 
चाहिये । इस दृष्टिसे सबसे विचारणीय निबंध है : कविता 
क्याहै ? यहां शुक्लजी कविताका एक स्पष्ट, ठोस मान- 
वीय आधार बतातेहैँ और निवंधका आरंभही यो होता 
हे : 'कवितासे मनुष्य भावको रक्षा होतीहे ।' इस सुत्रकों 
विकसित करते हुए वे संकेत करना चाहतेहे कि कविता 
हमें उदात्त बनातीहे । हुम मनुष्य बने रहतेंहै, अन्यथा 
हमारे पशु हो जानेका खतराहै । अमानवीकरणके इस दीरमें 
शुक्लजीका यह निबंध निताम्त प्रासंगिक प्रतीत होता 
है । उनकी टिप्पणी है : 'कविता मनुष्यके हृदयको उत्नत | 
करतीहै और उसे उत्कृष्ट और अलौकिक पदार्थाका 
परिचय करांतीहे जिनके द्वारा यह लोक देवलोक और 
मनुष्य देवता होसकताहे । यह्‌ है कविताका उदार, उच्च 
सांस्कृतिक आशय । 
चिन्तामणिके तीसरे भागमें छोटी-छोटी टिप्पणियां 

हैं जहां शुक्लजीने अपना मत्तेब्य संकेतसे, संक्षेपमे कहा 
है, पर हमारे लिए वे सुत्र विचारणीय हे । बाबू काशीनाथ 
खत्री, फ्रेडरिक पिकाट, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रमघन _ 
आदिर सम्बद्ध उनकी टिप्पणियां उन व्यक्तित्वोकी | 
स्वीकृति हैँ जिनके लिए शुक्लजीका आदरभाव है । पर 
यहाँ भाषा भावाकुल न होकर, तार्किक स्तरपर चलती i 
है । भारतेन्दु हरिश्चन्दके विषयमै अपनी टिप्पणी उन्होने | 
१६१० ई. में लिखीथीः सबसे बड़ा काम तो इस महात्मा | 
को यह करनाथा कि वह स्वदेशाभिमान, स्वजाति प्रमा 
समाज-सुधार आदिके आधुनिक उद्गारोके प्रवो हके 
हिन्दीको चुने** ।' फोडरिक पिच्काटका स्मरण शुबलजी 
एक निष्ठावान हिन्दीप्रमी यूरोपियन विद्वानके रूप 
कियाहे और उनके शान्त, परोपकारी जीवनका उल्ले 
कियाहै । शृक्लजीकी अन्य छोटी टिप्पणियाँ इस 


स्त हैं कि वे सामयिक संदर्भोंस उपजीहैं | वे एक 
ओर क्लासिकीय दृष्टिसे विचार करतेहँ तो दुसरी ओर 
समयका यथार्थभी उनकै सा.नेहै। परम्पराकी गहरी 
जानकारी और समाजसे जीवित सम्पकंसे ही इस प्रकार 
की सन्तुलित दृष्टि उपजतीहै और रचना तथा समीक्षाको 
संयोजित करती हुई समीक्षात्मक कार्यको सर्जनके स्तरपर 
पहुंचातीहै । आचाय शुक्ल ऐसीही सर्जनात्मक समीक्षा 
की नींवमें हैँ । 

कहा जाताहै कि हिन्दी साहित्यके इतिहास-लेखनके 
बावजूद शुक्लजीकी समीक्षा फविता-केन्द्रित है । इसके 
अपन कारण हैं और इसमें सन्देह नहीं कि शुक्लजी कविता 
को ऊचे धरातलपर रखकर देखतेहैँ, कहतेहें : “कविता 
उच्चाशय, उदार, और तिस्स्वार्थं हृदयकी उपज है । 
सत्कवि मनुष्य मात्रके हूदयमें सौन्दर्यका प्रवाह बहानेवाला 
है। उसकी दृष्टिमें राजा और रंक सब समान हैं । वह 
उन्हें मनुष्यके सिवा और कुछ नहीं समझता ।' (प्‌. ९५) 
कविताके प्रति अपनी विशेष रुचि रखते हुएभी शुक्लजी 
ने १९१० ई. में उपन्यास 'के विषयमे संक्षिप्त टिप्पणी 
लिखी दो क्यो लूकाचकी तरह वेभी सोचतेहैँ कि उपन्प्रास 
आधुनिक युगका महाकाव्य है । उन्होंने इस सब्दर्भेमें स्वी- 
कार कियाहै कि उपन्यासका काम मानव-जीवनके अनेक 
रूपोंका परिचथ करानाहै । दरअसल वे गद्यके बढ़ते प्रभाव 
को देखतेहै और 'गद्य प्रबंधके प्रकार की संक्षिप्त टिप्पणी 


कृति: 'कहाँ है द्वारका! 
कृतिकार : अज्ञेय. 
` अज्ञेयके व्यक्तिव्यंजक निबन्ध (जिन्हें वे भावरंजनी 


कहना चाहतेहे) गद्यका एक नया स्वाद प्रस्तुत करतेहैं। 
एक नगण्य बिन्दुसे बातको उठाकर बिना संवादकेभी 


प्रकाशक : राजपाल एड संस, क्रइमीरी द्वार, 
. दिल्ली-६ । पृष्ठ ११०; क्रा. ८२; मूल्य : २०.०० 
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में इसे स्वीकार करतेहैँ । 

चिन्तामरिणका तीसरा भाग आचार्य शुक्‍्लजोका 
क्रमशः विकासमान व्यक्तित्व समझमेमें हमारी सहायता 
करताहै । आरंभमें वे थोड़ी पू जी लेकर चले, पर उन्होंने 
अपने विवेक, संवेदनका निरन्तर विकास किया । उनके 
पास एक सजग बौद्धिक दुष्टि है और परम्पराके साथ वे 
अपने समयपर भी ध्यान रखतेहें । उन्होंने हिन्दीकी 
अलौकिक, रहस्यवादी मान्यताओं ओर व्यर्थकी प्रभाव- 
वादीकी भावुकताको तोड़ा, हिन्दी समीक्षाको तकंकी 
भाषा दी, गहरे संवेदन और उच्च विवेकके सहारे । उन्होमे 
देवत्वके स्थानपर हिन्दी समीक्षामें लोकवादकी स्थापना 
की, मनुष्यको केन्द्रीयता दी जिसे आचार्यं हजारीप्रसाद 
द्विवेद्वीने 'मनुष्य डी साहित्यका लक्ष्यहे' जसे निवंधोमें 
प्रतिफलित किया । आचार्य शुक्लके चिन्तनकी यह लोक- 
भूमि आजभी हमारे कामकी है। फेजाबादके प्रान्तीय 
(हिन्दी) साहित्य सम्मेलनमें पठित भःपण--'हिन्दी ओर 
हिन्दुस्तानी” साहित्यको परिभाषित करते हुए कहतेहैं : 
“साहित्य किसी जातिकी रक्षित वाणीकी वह अखंड परम्परा 
है जो उसके जीवनके स्वतंत्र स्वरूपकी रक्षा करती हुई 
जगतूकी गतिके अनुरूप उत्तरोत्तर उसका अन्तविकास 
करती चलतीहै ।' आचार्य शुक्लका समीक्षा-संसार साहित्य 
के इसी व्यापक स्वरूपको दृष्टि-पथमें रखताहै । [11 


ग्रपनी द्वोप-प्रीको खोज 


समीक्षक : डॉ. रामदेव शुक्‍ल. 


बतरसका पुरा आस्वादन कराते हुए सुतर्कित परिणति 
तक रंजकताके साथ पाठकको ले आना--इत तिव 

सहज घटित होताहै । इस दृष्टिसे हिन्दीके तथाकथित 
ललित निबन्ध (तथाकथित इसलिए कि इस विशेषण 
से मैं सहमत नहीं होपाता) इस स्तरपर यह काम नहीं 
कर पाते, कुछ उपदेशकी मुद्रा ओढ़ लेतेहे या अतिशय 
बौद्धिकता और पढ़ाकूपन पाठकपर लाद देतेह । ११” 
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डीसे बड़ी बातको इस तरह पाठकतंकं 


| हे बेल-बेलमे बच्चोतक उनकी पकड़के 

| (१ नियां पहुँचा दी जातीहै । 

EL कतत्वकी अटूट दृढता और दूब जेसी विनय- 
न । आन रिश्ता अनिवार्य होताहै जो अज्ञेयके व्यक्तित्व 
12 विशेषता है । अपने इन निबन्धोंके सम्बन्धमें 
; म वे कहतेहँ कि “भुमि हाके रूपमें मुझे हट झा 
र को है तो केवल इतना कि यह सारी कड ऐसी है ह 
१ | पते पढ़े ब्रिनाभी काम चल जाता, और चलता रह 
ने प्नता-नैसा्कि स्वयं मेरा काम इसे लिखे बिना चल 
|| हाथा और चलता रहता ।१ इसके बाद वे _लिखतेहै कि 
द्‌ ह पुस्तक तभी आपको रुचेगी, तभी आपको रस देगी, 
मे उव आप अपने अनुभवसे जानतेहों कि जीवनमें उन चीजों 
0 काभीएक स्थान होताहे जिनके बिनाभी काम चल जाता 
य हैवहिकि ये गैर-कामचलाऊ चीजेंही जीवनमै चारुता 
र तीह) सिर्फ भावको रंजित करनेतक इन निबन्धों 


कौसीमा निर्धारित करते हुएभी अज्ञय इस बातको 
| रेखाँकित करतेहैं कि 'भावोंको रंजित करते रहनेका काम 
सस्कृतिके मुख्य प्रयोजनमें से एक है ।' पाठकके अमुभव 
का समादर करते हुएभी ये निबन्ध उसको किस तरह 
पमृढ करतेहे, और इस प्रकार संस्कृतिके एक मुख्य 
्रयोजनकी सिद्धि करतेहैँ--इस बातको जाननेके लिए इन 
निकगधोंको पढ़ना अनिवार्य है । 

संग्रहका पहला निबन्ध है, 'वर्षागम' जिसमें रातकी 
| पिरती बदलीसे लेकर सवेरेकी वर्षाके आरम्भ तक लेखक 
| भै आलस मनःस्थितिके बीच इन्द्रियोंकी सूक्ष्मतम संवेदन- 
\ गीतताके दुलंभ क्षण मूतं हुएहैं। बाहरके बड़े पेड़पर 
| बी डालसे लटकी काईकी झूलके साथ कुछ करती 
त्य प्रति द्रष्टाका सहज कुतूहल अपने साथ पाठक 
„ १ विशव व्यवस्था--क्रत्‌ की एक बोधगम्य व्याख्या 


फे ७ 
य खडाकर देताहे । स्वतंत्रता, काल-चेतना ओर 


हाने उस 


प्‌ ॥ या “१0 चुपचाप लोगोंकी सृष्टि और काल 

धारणःओंका संशोधन करता चलताहै । 
{ष्टिको एक पूर्ण न माननेवाली दुबुद्धि ओर 
स ot मनुष्य अपनेको सृष्टिका “सर्वश्रेष्ठ', 

शासक” प्राणी मान लेनेके अमका शिकार 
अपनी तथाकथित स्वतंत्रताका हासिल उसे 
के रूपमें मिल। । एक सूष्टि-सापेक्ष 
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सानुपतिक बोधही मनुष्यको अपनी सहज और वास्तविक 
पहचान करा सकताहै, यह विश्वास लेखकसे पाठकतक 
निवन्धके सहारे सरक आताहै । 

'अस्पर्श' व्यक्तित्वका समग्र संरचना ओर सनातन 
से युगनद्ध सत्ताकी अरूप अशरीर उपस्थितिका बोध है जो 
किसी स्रष्टाके अध्ययन कक्ष, मन्दिर या चर्चमें होताहै । 
वैज्ञानिक दृष्टिसे उसकी व्याख्या नहीं कीजा सकब्नौ 
किन्तु चेतनाके अजस्र प्रवाहके साथ उसका अनुभव किया 
जा सकताहै । 

भाषाकी खोज मनृष्यकी सबसे बड़ी उपलब्धि है 
किन्तु वह मनृष्यकी पहुंचकी अन्तिम सीढ़ी नहीं है । 
अनेक सन्तोंने अपने जीवनमै यह कर दिखायाहै कि पशु- 
पक्षियोंले भी बात कीजा सकतीहै । ऐसे सभी लोग भाषा 
की चरम सम्भावनाओंको आप्त करके उस आयाममें 
प्रवेशकर जातेथे जिसमें वाक्‌ अकलंक होजातीहै क्योंकि 
वह शुद्ध नादमें परिणत होचुकी होतीहे। नाद प्रेमका ही 
दूसरा नाम है ओर निश्चयही प्रेमको वाणीको आवश्यकता 
नहीं होती, वह चेतनाकी परमावस्था है । तभीतो जो 
उसमें प्रवेशकर जातेहें, उनकी बात सुनने पशु-पक्षीभो 
जुटतेहैं । 'खग-भाषा'में लेखक सृष्टिके साथ मनृष्यके 
सम्वादकी इसी स्थितिकी बात करतेहें । मनुष्य पश 
पक्षियोंकी बोलीवर अपने अर्थका आरोप करताहै और 
बच्चोंको भी उसीकी शिक्षा देताहै। बच्चोंमें उनके 

प्रत्यक्ष ज्ञानका हम कोई अवसर उन्हें नहीं देते । इस 
प्रवृत्तिको अज्ञेयजी मनुष्यकी एक लाचारी कहतेहे, जो 
यह है कि हमारे सोचनेका ढंगभी अनायास हमारेही 
सांचेमे ढल जाताहै-- “जड़ वस्तुओपर भी हम मानवाक्कति 
की समानताका आरोप करतेहैँ । मेजकुर्सीकी भी टांगे 
होतीहैं, पहाड़का माथा होताहै, नदीका मुह होताहै, थैली 
का पेट होताहै, सुईकी आँख होतीहै । स्थूल जड़ पदार्थ. 
पर ही नहीं. हम सूक्ष्म अरूपपर भी वैसाही आरोप करते 
है--बातका भी 'सिर-पैर' होताहै (या अधिकतर नहीं 
होता) । कर 
अज्ञेयके व्यंग्यकी दुलंभ विशेषता है कि उसमें 
कड़वाहट बिल्कुल नहीं होती और बहुत गम्भीर संदर्भमें 
भी सहज मुस्कानकी तरह उभर आताहै। | | 
“अपनी जमीनपर खड़े होते” की चिन्ताके फॅशन 
मुस्कराते हुए अज्ञेय आजके साहित्यकारी ग 
नीतिकारोंकी असली चिन्ता गाडी बाडी 
उन साहित्यकारो तक पहुचतेहैँ जो 'स' 
“प्रहर 
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मानतैयै, इसीलिए उन्हें कभी जमीनकी चिन्ता नहीं 
होतीथी ओर इसीलिए कभी उन्हें यहभी नहीं लगताथा 
कि उनके पैरोंके नीचेसे जमीन खिसक रहीहैँ। इसी 
तिबन्धमें साधारण-भाषा ओर काब्य-भाषाका अन्तर 
'रूपक' के माध्यमसे बहुत सधे ढंगसे व्यक्तकर दिया 
गयाहै--।“रूपक जबतक जीवित रहताहै, तबतक काव्य 
भाप्राका अग रहताहै ओर जब मर जाताहै तब साधा- 
रण भाषाका. अंग होजाताहै। हमारी सामान्य भाषा 
अधिकाँशतः मर चुके रूपकोंका ढेर है।” नये और 
पुराने कविका अस्तर करते हुए अज्ञाय लिखतेहैँ कि नया 
कवि जमीनपर खड़े होनेकी दुहाई देताहै ओर जीताहै 
फन्तासीमें जबकि पुराना कवि आकाशचारी होताथा 
भोर उसके पांव दृढ़तासे जमीनपर टिके रहतेथे । 'पृथ्वी 
मां है! बाली धारणाका आधार यही है कि हम सब इस 
जमीतके हैं, जमीन इसमें से किसीकी व्यक्तिगत सम्पत्ति 
नहीं है । सृष्टिके साथ मनुष्यके रिश्तेकी सही समझ 
निष्कासित होनेपर ही लगताहै, “सबै भुमि गोपालकी' । 
भारत ओर पश्चिमी देशोके अन्तरको बहुत लोग 
अनेक तरहसे पहचानते रहेहैँ। एक अनाम पश्चिमी 
बन्धुके साथ संवादके माध्यमसे अज्ञेय उस अन्तरकी 
पहचान दोनों सभ्यताओंके दो-दो प्राक्चरित्रोंके माध्यमसे 
करतेहे । पश्चिमी व्यक्तिकी पहचान 'फाउस्ट' ओर 
' 'हेमलेट' के व्यक्तित्वों द्वारा कीजा सकतीहै तो भारतीय 
3 व्यक्तिकी पहचान हनुमान ओर नारदके चरित्रोंसे 
होसकतीहै । फाउस्ट और हनुमानकी तुलना करते हुए 
अज्ञेय बतातेहै कि फाउस्ट ज्ञानके द्वारा सत्ताकी खोज 
+रताहै, 'पावर थ्‌ नॉलेज' तो हनुमान सेवा द्वारा 
| अत्तारी खोज करतेहैँ “पावर थ, ओबीडियेन्स' । हेमलेटमें 
` अस्तित्व-भत्तस्तित्वका द्वन्द्व है तो नारदमें भक्तिकी 
` उक्कटताके साथ बौद्धिक जिज्ञासाकी अनिवार्यता ओर 
` उसका जोखिम है। नारद जहाँ जातेहैं, झगड़ा करवातेहैं, 
लेकिन उद्देश्य सदा सतूकी प्रतिष्ठा होताहे । इन चारों 
चरित्रोंकी तुलना बहुत मस्तीके साथ कीगयी है। 
= आस्तिक कहतेहैं कि इंश्वरने अपनी प्रतिमाके आधार 
पर मनुष्यको सृष्टि कीहै । नास्तिक कहतेहे, इस बात 
को सिद्ध नहीं किया जासकता कितु इतना निश्चय है कि 
` आदमीने अपनी प्रतिमाके आधारपर ईश्वरकी सृष्टि 
(या खोज) कीहै । “चेहरेका मन्दिर नामक निबन्धमे 
अशेय भिञ्नके अज्ञात प्रदेशमें स्थित एक ऐसे चेहरेके 


1 विवरण देतेहें जो एक मूतिकार द्वारा बनाया . 
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गयाथा | उस चेहरेकी विशेषता थी कि जोशी हा 
उसमें कोई देखना चाहे, वही दीखताथा । अपना, प्रियका 
शत्रू का, यहाँतक कि कल्पनामें निमित चेह्रेभी डर 
चेहरेमें दीख जातेथे । वह भूत, भविष्य, वतां 
स्थित सभी मनुष्योंका चेहरा था । अज्ञोयजी कहत 
कहीं वह मन्दिर अभी हो तो'"'कया मेरा चेरा 
उस चेहरेमें होगा ? याकि बातको असलमें यों कहना 
चाहिये कि उसमें जो चेहरा है (या था? ) वही मेरा 
चेहरा है, वही सबका चेहरा है, क्योंकि शायद वही 
भगवानूका चेहरा है--फिर चाहे भगवानने: अपनी 
प्रतिमामें मनुष्य बनाया हो, चाहे मनुष्यते अपी 
प्रतिमामें भगवान्‌ ।'' 

मनुष्य और मनुष्यके बीच भगवानूको न भी आने 
दें, तोभी सभी चेहरे क्या एकही नहीं हैं ? खोजकी 
वस्तु है वह दृष्टि जो उसमें अपने चेहरेके साथ सक्ने 
चेहरे पहचान सके । 

बाहरसे आनेपर अपने घर (या कमरे) के. वद्ध 
तालेके सामने असहाय खड़े व्यक्तिकी स्वगतोक्ति, 'ताली 
तो छूट गयी से शुरू होकर बात “घर”, 'बाहर', 'भीतर' 
सिक्ष्म 'विराट्‌' “प्रेम” भर. “रहस्य” तक पहुंचतीहै.। 
उमर खेय्याम, फ्टिजेराल्ड, अज्ञेय, रहीम (बिहारी / ) 
गालिबकी काव्य-पंक्तियों और मूतिकार - रोदेकी दो 
कलाकृतियोंके सहारे तालीका अर्थविस्तार: पाठकको 
प्रमतक लेजाताहै जहां सिर काटकर भीतर प्रवेश होताहै 
और घर फूक कर ही कबीरके साथःनिकल जाना पड़ताहै। 

इस घरफू'क तमाशेतक' पहुंचनेसेः पहले अपनी 
सुरक्षाकी व्यवस्था कर लेनेवालों और उनकी प्रवृत्तिपर 
एक छौंटा यों है, “अब कह लीजिये अपनी सुरक्षाकी 
व्यवस्था करलेना हिन्दी कवि. बल्कि हिन्दी समाती 
स्वभावमें ही है ओर इसके लिए वह सबकी: पा-लगीकी 
ही स्वस्थ उपाय मानताहे । द्वारपालको धोक, देता गुरू 
किया तो हर देहरीपर धोक देता हुआ सीधे! भीतर 
भी.भीतरतम तक पहुंच गया--मन्दिर हो, तो. गर्भगृहं" 
विराजमान देवता तक और राजमहल हो. तो अन्तःपु 
विराजमान राज-ब्यक्ति तक : वह व्यक्ति राजा हो तो, 
और रानी हो तो; उसे कोई पकड़नेवाला नहीं हैन 
तो अब सुरक्षाकी परिधिमें आगयाहे. ओर एक बार फिर 


कानिस करके: एक तरफ खड़ा होजायेगा । हिन्दी दा 
समाजका यह स्वभाव न होता तो क्या हिन्दी प्रदेशकी | 


राजनीतिका वह रूप हमें. देखनेको: मिलता जो" भि" 
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म न को छ मनोविश्लेषणवादियोंपर मीठी 
प र । 
पे | पुणी भा ब्यक्तित्व है संग्रहके शीर्षकवाले निबन्ध, 
तह, । है हवारका' का जिसमें एकाएक हृदयमें किसी 
| भी नी व्यथाके उभर भानेपर गहरी बातचीत 
हेगा व्री । समूहगत व्यक्तिगत, संस्कृतिगत और 
पेर बैछि प्रतिबिम्ब क्री गहन चर्चा व्यक्तिगत दिवास्वप्तों 
ही क बातीहै, जहां अज्ञे थ स्वीकार करतेहें कि मेरे मनमें 
हं बारबार जो बिम्ब उभरताहै, वह है “विस्तीणं 
i तीतिमाके बीच फंतोमि-मेखलासे घिरी शिलारूढ़ द्वीप- 
न परी” जिसे “शिशुपालवध' का द्वारकापृरी वर्णन पढ्नेके 
बाद मैते समझा कि “यही तो है मेरे दिवास्वनकी द्वोप- 
| परी।' इस द्वीप-द्वारिकाका घण्टों नहीं युगावधि साक्षा- 
क कार करता हुआ लेखक निरवधि कालके महाप्राँगणमें 
ट विचरण करता रहताहै भौर वह ज्योतिष्मती दिब्य द्वारका 
लर एसे इस तरह अनुप्राणित कर देतीहै कि उसके वादभो 
ई एक बाश्वस्तिका ही बोध होताहै और मनमें अप्रश्न भाव 
उत्ताहै, 'कहां है द्वारका' । 
) मानव-मनके चिरविरह, पयु त्सुकी भाव, आश्वस्ति 
भे लको समझनेके साथ साथही पाठकको अज्ञ यके 
को | क भीतरका एक चित्र देखनेको मिलंताहै, 
हे हक ठत ओर पर्वतका विशेष स्थान है । अज्ञोयपर 
हे के .. ड सहलेखकके रूपमें उनके सौन्दय-बोधकी 
ती पक इन पंक्तियोके लेखकने सागर और 
पर गोर प रूपसे रेखांकित कियाहे | यहं निबन्ध 
की | प्रहे सभी) पाठकको अपने मनकी द्वारिकाकी 
के | कै लिए प्रेरित करताहुँ । 
गी | ल त ढोके दपंण-मोह ओर यथाथंसे दूरतर पड़ते 
ह ना त करते हुए अज्ञेय सभ्य मानवको एक पहः 
के | ह 


“सभ्य मानवकी पहचान अनुभंव-प्रत्यक्ष 
मं. | ऐं रही, दपण pp 


जत्यक्ष होगयीहै। लगताहै कि सभ्य , 


| माः 
में | माह "नाका उतना महत्त्व नहीं, जितना दर्पणका 


| पति न मोहके सहारे लेखक आंजकी लोभ- 
हो ` सिवाती ग केरतेहें और संकेत करतेहे कि व्यक्तिगत 
2 | भोका यता हो अथवा उसके विपरीत समा- 


र वा 

शो यथा बसे ली हो, दोनोंमें दर्षणका हस्तक्षेप है 
कक तान इसा दुरी हे । बाइबिलकी कथा 
को को दुनियांके साम्राज्यंका प्रलोभन 
केरतेहुए, अज्ञेय बतातेहें कि हम अपने 


दर्पणमें झांक सको तो शैतानभी दीख सकता है और 
आत्मासे साक्षात्कारभी होसकताहै । इव आत्म-साक्षा- 
त्कारको रचनात्मकताके साथ जोडते हुए वे कहतेहुँ कि 
“दीप्तिका वास्तविक ओर विकार रहित मुकुर तो दीप्ति 
ही है ओर होसकताहै, बाकी सब तो शैतानके आइनेहैं । 

“मरुस्थेलकी सीपियाँ' मनुष्य, विशेषतः कवि द्वारा 
रूपक-रचना-प्रक्रियापर एक जीवंत चितनहै जो शुरू होताहै 
बच्चे द्वारा कानसे सीपी लगाकर उसमें सागरका स्वर 
सुननेसे और पूरा होताहै चेतनाके महासागरसे व्यक्तिके 
सम्बन्धकी मुक्तोपलब्धिमें । लहरीले सागर और लहरीले 
मरुस्थलकी रचनात्मकता हो, व्यक्ति-सीपी और चेतनाः 
समुद्रका सम्बन्ध हो, रूपकोंकी खोजमें रत कब्रिकी 
भाषा ओर सामान्य भाषाका शिलित रूप हो, शीतेनिद्राके 
बाद पुनरुज्जीवित होती हुई बर्फकी गिलहरी हो या 
संस्कृति हो--शब्द-शब्दमें रचती हुई अज्ञेयकी भाषा 
पाठकको सबका साक्षात्कार करा देनेमें समर्थ है । 

संग्रहका अन्तिम निबन्ध 'छोड़नेका सुख” है जिसमें 
बात-बातमें भारतीय संस्कृतिके चरम मल्य 'मोक्ष' तक 
पहुंचकर भी लेखक इतना हल्का फुल्का बना रहताहै . 
और पाठकको बनाये रखताहै कि एकाएक इतनी बड़ी 
बाततक पहुंच जानेका सुखद >चरज होताहै । बचपनसे 
ही कुछ-त-कुछ छोड़नेकी ओर प्रेरित करनेवाली इस 
जीवन-पद्धतिमें धीरे-धीरे सब कुछ छोड़कर मुक्‍त होजानेकी 
ही दीक्षा दीजातीहै । इसी दीक्षाका एक रूप है यह 
घारणाभी, कि जब कभी ती्थमें जाइये तो अपनी कोई 


प्रिय चीज (आदत, पदार्थं) हमेशाके लिए छोड़ दीजिये । 
संसारको ही अन्तमें छोड़ते (ओर इस प्रकार इंससे छूट 
पाने) की तयारी है यह । अज्ञेय अपने एक मित्र दोरा 
तीर्थ॑में शेरकी सवारी छोड़ देतेकी घटनाका उल्लेख करते 
हुए ` पूछतेहै-'शेरकी सवारी तुम करते कब थे, जो 
छोडी ? । मित्रका उत्तरं है--'करतेथे कि नहीं करतेंथे 
इससे कया? करना चाहते तो थे! और कोई बहुत प्रिय 
चीजही छोड़नी होतीहै, इसलिए शेरकी सवारी छोड 
आये । 

लेखकके मित्रका उत्तर भरपेट हसनेका अवसर देताहै 
लेकिन साथही यह विचारभी देताहै कि, 'महत्त्वाकांक्षा 
छोड्नाभी निश्चयही बहुत बड़ा छोड़ना होताहै । | 

“कहां है द्वारका के सभी निबन्ध इसी को 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


स्पशोँसे समृद्धि कर देतेहैँ, संवेदनाका अछोर म कर्‌ 
देतेहे, अविचारित अभ्यासो (शारीरिक या ळ मानसिक) 
पर चोटकर देतेहैं, परम्पराके श्रेष्ठ अ शोंसे, मूल्योंसे 
साक्षात्कार करा देतेहै और विकृतियोंकी क खुला 
इशारा कर देतेहे, भोर सबसे बड़ी बात यह कि, यह 
सब कुछ करते हुए, पाठकको बहुत हल्की-फुल्की मनः 
#्थतिमें बनाये रखतेहैँ । द 
पऊनीयताका गुण अर्ल यके इन निबन्धोंमें एक नये 
स्वादको साथ विकसित हुआहे । बतकहीका जो सुख है, 
वह पढ़कर नहीं मिलता, किन्तु वे निवन्ध पाठकसे बति- 
याते हुए उसे यह सुख प्रदात करतेहँ और अन्तमे एक 
सुतकित बिन्दु मनमें छोड़ जातेहे । इसीलिए इन निबन्धोंका 
पढ़ता जितना सुखद है, उतनाही अश्रीतिकर कार्य लगताहे 


साहित्य : भाषा 


भारतीय धम साधना! 


लेखक : डॉ. राम पति त्रिपाठी 
समीक्षक : डॉ. राजमल बोरा 


मध्यकालीन भक्ति माहित्यका पुनमू ल्याँक्रन आग- 
मिक भाधारपर किया जाये, इस स्थापनाक्रे संदर्भमें डॉ, 
राममूति त्रिपाठीने प्रस्तुत पुस्तक लिखीहै । यह पूरी 
पुस्तक भक्तिसे सम्बद्ध चिन्तन पक्षको उजागर करतीहै । 
पुस्तकका नाम “भारतीय धर्म साधना” रखा गयाहै । 
वस्तुतः पुस्तकके नामकरणमें 'भक्तिका स्वरूप” या “ भक्ति 
उद्भव ओर विकास' या “भक्ति ; आगमिक साधनाके 
आलोकमें' जेसे शब्द चाहिये थे । भक्तिको हम “भारतीय 
` धमं साधना’ कह्‌ तो सकतेहें किन्तु कुछ रूप तो औरभी 
रह जायेंगे । पुस्तकके आरम्भमे 'पातनिका”में भी न शीर्षक 
का स्पष्टीकरण है ओर न ही पुस्तकको सामग्रीका । 
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इनपर कोई टिप्पणी करना या उनकी समीक्षा करना 
ये निबन्ध इतने खुले हुएहेँ कि पाठकको बोको 
चलतेहैँ और उसको अपने तथा अपने परिवेशके प्रति 
नयी खुली दृष्टिसे सम्पन्न करते चलतेहैं। जो सो 
व्यक्ति अज्ञेयके चुपसे आहत होते रहतेहें, दे उत 
निबन्धोंमें उनके बातूनी रचनाकारके साथ शरीक होकर 
अपनी शिकायत दूरकर सकतेहें । यह बतकही जितनी 
रंजक है, उतनीही सार्थक ओर सृजनात्मकभी । 
“कहाँ है द्वारका” अप्रश्न है, इसका अनुभव सल्ले 
निवन्धोंकों पढ़कर ही किया जासकताहै । पुस्तक 'आचाप 
तात कामिल बुल्के' को सादर निवेदित है, इस कके 
साथ कि उनके जीवित रहते उनके हाथोंमें न दौजा 
सकी । [] 


त्पातनिका? पढ्नेसे लगताहै हम दर्शनकी पुस्तक पढ़ हे | है। 


हैं। दर्शनको धर्म मान लेना और फिर धर्मको भि | लेव 

ऱ्य i | ज़ 
मान लेना, यह ओर बात है । लेखकको 'पातनिका | जि 
इस सबका स्पष्टीकरण अवश्य करना चाहियेथा। १६ | कै 


इसलिएभी आवश्यक है कि लेखक स्वयं भक्तिके विग | पूर 
पक्षको उजागर करना चाह रहाहै | पातनिकाके भर्ति / क 


अनुच्छेदमें लेखकने लिखा है-- | दा 
स्तुत कृति पारम्परिक और मध्यकालीन भारती | गे 
दर्शन और साधनाका अपनी सीमामें उपस्यात | फो 
करतीहै ।' (पृष्ठ. ५) | र है, 
अब यह दर्शन और साधना 'धमं' काअग है, ह 
मान लेना चाहिये और तदनुसार इस साधनांकों जड 
जोड्ना चाहिये । हा ' 
डॉ. राममूति त्रिपाठीने पुरी पुस्तक योजताबड क ॐ 
ओर बडो परिश्रमसे लिखीहै । पुस्तकका बाता का ३ 
है । वैदिक साधनासे आरम्भकर तंत्र साधना = | ' 
साधनातक इसमें पारम्परिक और मध्यकालीन थै र! 


ओंका गं र तर्ही 
नाओंका गंभीर विवेचन है । वैदिक साधताका ॥ 
पारम्परिक रूपको स्पष्ट करनेके लिए किया गया 
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ही दुसराही शीर्षक--आगम--आगयाहै । भोर 
(य तत क---अन्य-अन्य साधनाओंके संदर्भ 


त्त फिर भन 
॥॥ हला रहताहै । पृष्ठ १२से i पृष्ठ सोलहतक की 
गो / व फिरसे पृष्ठ ८्€ से ६३ तक उसी स मिलती 
उसके | | दोवोंही स्थानोंपर शीर्षक अलग-अलग ह । इन पृष्ठों 
होक । हो दोहरातेका एक कारण यह होसकता हे कि लेखक 
जतमी | आगम' से सम्डन्धित अपनी स्थापताओको पुष्ट करना 
बाहताहँ | मूल बात यह है कि लेखक व भवित-साहित्य 


रहे | ज्ञा विवेचन आगमिक चिन्तनाके आलोकमें करना चाह 
हरं | दहं । पुस्तककी अ तिम पंक्तियाँ जे. प्रकार हैं :-- 
यदि भागमिक चिन्तनाके आलोकमें समस्त भक्ति 
साहित्यका पुनमू ल्यांकन औरभी आरोहण तथा 
अवरोहण-भूमिकाओंपर किया जाये तो इसकी 
हौक-ठीक संगति तो लगही जायेगी, साथही उसी 
परम्परामें रीतिकालीन शू'गारके भी कुछ रहस्यमय 
परदे उघड़ सकतेहैं । (पृ. २३८) 
सच्चाई यह है कि पुस्तकका सम्बन्ध भक्तिकालीन 
साहित्यकी दार्शनिक पृष्ठभूमिसे है। भक्तिकालीन 
साहित्यको आधार मानकर पुस्तक लिखी गयी है। पुस्तकमें 
भक्तिके विविध रूपोंका सटीक विवेचन है । यह विवेचन 
भक्तिसे सम्बन्धित दार्शनिक पारिभाषिक शब्दावलीका 
ै। सिद्ध-सा हित्य, नाथ-सा हित्य, नामदेव, ज्ञानेश्वर आदिसे 
तेकर बंगालके बाउल साहित्यतक के विविध साहित्य 
गितका सम्बन्ध भक्तिसे किसी-न- किसी रूपें रहाहै -- 
कै चिन्तन पक्षका विश्लेषण लेखकने कियाहै । पुस्तककी 
जा साहित्यसे सम्बन्धित है, किन्तु उसका विव्रे- 
। क हे । इस नाते एक प्रश्‍न सहजमें उभरताहै कि 


रती | त साहित्यमें किसको प्रधान माना जाये ? लेखक 
स्थापी | झो का 4 दिये हँ, विवेचतका आधार साहित्य 
हि तयी भार उदाहरणभी साहित्यसे दियेहे--कविताए , 
है, गह | से द आदि- किन्तु उनका विवेचन आचाय के 
पित | ये) किसीभी कविको किसी विशेष दार्श- 
या CIS जोड़ना बड़ा कठिन काम है। 
Ze ऐलसीदासको ही हम किसी एक विचारधारासे 
चि जोड पाते 


ताह । [= । प्राय; उन्हें विशष्टाद्व॑तवादीः माना 
हना यह है माननेवाले उन्हें अद्ध तवादी भी मानतेहे 
बिचारघारासे क कवियोंको किसी एक विशेष दार्शेनिक 
केळ ओर वल उनका मूल्यांकन करना बडा 
तथा का कामहे । ठीक यही बात सूरदास, 
` जायसीके सम्बन्धमें भी कही जासकतीहे । 
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एकही कविके काव्यमें विविध प्रकारके चिन्तनको 
प्रवृत्तियाँ मिलती रहीहैँ । चिन्ततकी प्रवृत्तियोंको 
पहचातता तो चाहिये किन्छु उन्हें विशेष विचार- 
घारासे युक्त बतलाना कठिन है । डॉ. राममूति 
त्रिपाठीजी इस स्थितिसे अवगत प्रतीत होतेह । 
वे समस्त भक्ति-साहित्यको नये आलोकमें परखनेका 
प्रयत्त करतेहैँ | वे चिन्तनकी मूलधाराको पहचाननेमें 
लगे हुएहैं । उस मूलधाराके उत्ससे आरम्भकर उसका 
पल्लवन और विकास विविध रूपोंमें किस तरह हुआहै, 
यह दिखलाना उन्हें इष्ट है । कवियोंको विशिष्ट विचार- 
धारासे जोड़नेके बजाय वे विशेष विचारधाराको कवियों 
मै खोजनेका प्रयत्न अधिक करतेहें । 

भक्ति साहित्यके सम्बन्धमें लेखककी मूल स्थापनाए' 
संक्षेपमें निम्न हैं : 

“हिन्दी प्रदेशके 'निग्रुण' संत-साहित्यपर अबतक जो 
कुछभी लिखा गयाहै,प्रायः उन समस्त प्रयासों,शो धःप्रबन्ध, 
स्वतंत्र कृति, प्रकीणंक निबन्ध तथा भूमिका सम्मत आदिं 
का अध्ययन और मनन करनेपर' ऐसा प्रतीत हुआ कि 
इस साहित्यको व्याख्याके लिए जिस 'आगमिक दृषिटि' की 
अपेक्षा थी, वह अपेक्षित ब्यापकतामें अपनायी नहीं गयी । 
इसके दो कारण हैं-एकतो भौतिक सिद्धियां ओर चमत्कारो 
में व्याप्त सांधकों द्वारा विकृतिके कारण तंत्रों-आगामोंके 
प्रति उपेक्षा भाव और दूसरे इस साहित्यके साथ जीवित 
सम्पर्कका अभाव । मध्यक्रालकी समस्त आध्यात्मिक 
साधना आगमसम्मत है, इस तथ्यको पुष्टि आगम ओर 
अध्यात्म-साहित्यके सम्पकेमें आानेपर उत्तरोत्तर होती 

।” (पू. ८५) 
हे: ह शांकर अद्वैतपरक कबीरकी निगुण 
भक्तिको जोड़ना और फिर उसे असंभव माननाही गलत 
दिशाका प्रमाण है । पर जिधर प्रमाण है उधरकी समझ 
ठीक है । वेदान्तका अद्वैता कबीरका निगु'ण नहीं है, अतः 
उसकी उपास्तिका समर्थन करना व्यथ है । उनकी भक्ति 
तो आगमिक धाराकी भक्ति है, अतः उसी आलोकमें 
समझना चाहिये । जाने-अनजाने लोग मुड़ भी इसी दिशा 
में है। रही बात सूफियोंकी, सो इस विषयमें भी यह 
जानना चाहिये कि भारतीय गुरुवादसे सूफी 
धिक प्रभावित है । साधनाके क्षेत्रमै सूफियोंके 
का जो स्थान पाया जाताहे वह इस्लाम 
इस्लामपूवं अरबमें भी नहींहै । ` 


5 सम्बन्ध देखनेको नहीं मिलता । गुरु-भक्तिका 
जो रूप भारतमें है, वहाँ कहीं नहीं है । (पृ. १४६) 

।'रामचन्द्र शुक्लने लोकमंगलको ही साध्य माना 
और उसके लिए भक्तिको धमंका रसात्मक रूप बताया । 
आत्मवादी भक्तिके पक्षघर दार्शनिक लोकमंगलको आत्म- 
मंगलका साधन बताया । उनकी दृष्टिमें आत्ममंगलका 
रास्ता लोकमंगलसे ही होकर गयाहे । अतः कतिपय 
चिन्तकोंकी यह धारणा कि मध्यकालीन भक्तिका स्वरूप 
और उसका स्वर नितान्त वेयक्तिकहै-सवंथा विचारणीय 
है।” (पृ. १५५) 

“प्रेमा पुमयों महानूकी उद्घोषणा । आत्मसत्त्व या 
निजस्वरूपको किसी-किसीने परम प्रोमास्पद और किसी- 
किसीने परमप्र मात्मकही कहाहै और इसलिए उस कालके 
साधक घर्मारथकाममोक्ष--जँसे चार पुशु्षार्थोसे भिन्न 
प्रोमको पंचम पुरुषार्थं मानते हुए उसेही साध्य तथा 


सर्वाधिक स्पृहणीय मानाहै ।'' (पृ. २३६) 

“भक्ति तत्त्वतः शक्तिहीहै ।” (पू. २३६) 

इस तरहसे ओरभी विचार मिल जायेंगे । लेखकका 
यह प्रयास रहाहै कि भक्ति सम्बन्धी चिन्तनकी अविरल 
धाराको जो मध्यकालीन भक्ति-साहित्यमें फिर वह 
ज्ञानाश्रयी हो, प्रे माश्रयी हो, रामभक्ति हो या कृष्ण 


भक्तिहो - वतंमान रहीहै, उसकी पहचान स्पष्ट करे । 
भक्तिके सामान्य स्वरूपको उजागर करनेका प्रयत्न 


लेखकने कियाहै । और यह सारा प्रयास चिन्तन- 

मूलक है। 

लेखकका दृढ़ विश्वास हैं कि आगमिक ईश्वराद्वयवाद 
तथा शांकर अद्वैतवाद या ब्रह्मवादमें भेद है । लेखककी 
यह मान्यता है कि भक्तिको शांकर अद्व॑तवाद या ब्रह्मवाद 
से नहीं जोड़ना चाहिये । इन दोनोंका भेद न समझ पानेके 
कारण कहिये या शंकराचायंके अद्वतवादकी ओर झक 
जानेके कारण भक्तिका स्वरूप ठीकसे स्पष्ट नहीं हो 
सकाहै । लेखकके शब्दोंमें बहुत संक्षेपमें अद्वय और 
मद तका भेद निम्न है: 

4४४: (क) भागम-सम्मतं अद्वयके दी पक्ष हैं--पहला 
निष्क्रिय ओर दूसरा सक्रिय । पहला निष्पंद और द्सरा 
सस्पद, पहला ऋणात्मक ओर दुसरा धनात्मक दोनों 
अपनी समरसः दशामें हैं - भद्वयात्मक । आगमिक इन 
2 पक्षोंको 'प्रकाश' मोर 'विमशं? नामसे पुकारतेहैँ 
॥ } कोः अविच्छेद ठः if 
5 वे रय मानतेहे, चांद ओर चाँदनीकी 
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शांकर अद्वंतमें दूवैतो या भेदोंका अभाव 
कोई विशेष नहीं, कोई भेद सजातीय, 
विगत नहीं, इसीलिए वह निविशेष है । वहुसब तरे । 
सत्‌ चित्‌ एबं आनन्दमय है । सत्‌ चित्‌ एवं आनर्‌ 
नामत: भिन्न होते हुएभी A भिन्न नहीं है। 
इसीलिए ये विशेषण नहीं, लक्षण हैं--क्योंकि क्‌ 
निविशेष है । लगताहै कि शंकर अदुर्वतको दूवैतसे भीति 
है, भागमिक अद्वयवादको नहीं । इसलिए जहां शांकर 
अद्वयवाद (अद्वेतवाद कहना चाहिये ) निवृत्तिमूलक र 
वहां आगमिक अद्वय सबको कुक्षिसात्‌ करनेवाला - 
एकत्र त्याग है, अपरत्र ग्रहण है । 

(ख) आगमिक अद्वय जहाँ स्वाभाविक (पंच) 
कृत्यकारी है, वहाँ शांकर ब्रहम या अदूवैत औपाधिक 
कर्ता है, फलतः जहां पहलेक। “कत्‌ त्व उसके स्वातंत्र. 
समय स्वभावका विलास होनेसे स्वरूपलक्षणभी बहा 
जासकताहै वहां शांकर ब्रह मका 'कत्‌ त्व' तटस्थ लक्षण 
माना जाताहै । आगमिक अद्वय विमशंयुक्त है, शांकर 
ब्रह्‌ म विमशेहीन है । इसलिए आगमिक शांकर ब्रहू मवाद 
को शांत ब्रह्‌ मवादभी कहतेहैँ । आगमिक #दुवयमें ज्ञात 
और क्रिया समरस है--शांकर ब्रहू ममें क्रिया नहीं है 
और है तो ओपाधिक या आगन्तुक । इसलिए शांकरी 
क्रिया या कत्‌'तासे आगमिक क्रिया भिन्नभी है । आग 
मिक क्रिया ज्ञानात्मकही है-- क्योंकि आगमिक बद्वगकी 
स्वातंत्र्यमूलक किया ज्ञानस्वरूपही है । 


2 (ग) आगमिकोंकी शक्ति चिन्मयी तथा परती 
अभिन्नहै,जबकि शांकर शक्ति ज्डात्मिका फलतः ब्रहम 


श्रित होती हुई ब्रह साभिन्न नहीं है । १ 

(घ) आगमिक ईश्वराद्वयवादमें ईश्वरका ऐश 
ओर कतृःत्व उसकी स्वाभाविक विशेषता है । वह वि! 
वैचित्र्यके अवभाएनमें अन्यनिरपेक्ष है, स्वतन्त्र है। 
वह अपनी ही स्वातंत्र्यात्मा विमर्श शक्तिसे केवल लीली 
लिए विश्‍वावभासन करताहै-- आत्माराम होतेके कारा 
उसमें कोई स्पृहा नहीं है । इसलिए यहाँ किसी भरमा 
मूलक प्रयोजनकी भी बात नहीं कीजा सकती!  , 

(ड.) शांकर भदवैतवादकी सारी सावता ता 
ब्रह्‌ मास्मि'की अखंडाकार विद्यात्मक वृत्तिसे अविच 
(माया) बृत्तिकी निवृत्तिमें ही पर्यवसितही जातीदै 
निरावृत्त विमशंहीस चित्‌ प्रकाशित होजाताहे, || 
आगमिक साधना उसके बादभी चलती रहतीहै त । 
विमशं शक्तिके पुर्ण विकासके साथ समाप्त होतीहै । 


है। बह | 


अन्तर हण | 
ह ह राज्यकी गतिसे शांकर स्त रके माया- 


गतिभी ठीक विपरीतहै । अवरोहण प्रक्रियामै 
राज्यके अन्तर्गत जागरणसे स्वप्नके भोतर 

CE गर है पर यह जागरण सूक्ष्मसे स्थूलकी भोर 

म । हि _ ्यावततमें वेलामें इसी प्रकार उल्टा 

बढ़त 

काह {त जड़जगतकी निवृत्तिपूर्वक स्व- 

(च) शांकर अद्‌वत जड़जगत्‌ hk 
| तिष्ठ होताहै--आगमिक अद्वय अचिदंशकाभौ 
Mh 10 प्रयीकरण करता हुआ सव कुछके साथ स्वरूपप्रतिष्ठ 
उ । यही कारण है कि शांकर अद्वैतवादीके जीव- 
मक्तकी अनुभुतिसे आगमिक अद्वयवादीके नीवन्मुक्तकी 
ग बमुभूतिमें अन्तर होताहै । 

और भक्तिके सम्बन्धमें : 

(छ) आगमिक ईश्वराद्वयवाद न तो शुष्क ज्ञानमागं 
ही है और त ज्ञानहीन भक्तिमागं है--इसमें दोनोंका 
्रामंजस्य है । शांकर अद्वैतवादके अनुसार भक्ति भेदकी 
हौ भूमिकापर संभव है । अतः भभेद ज्ञान या स्वरूप 
प्रतिष्ठा होतेपर केवल ज्ञानकी ही सर्वातिशायी 
| स्थितिसंभव है, वहांकी पार्यन्तिक दशामें भक्तिका 
| त्यान नहीं है पर आगमिक अद्वयवादमें ज्ञानके वादभी 
| भक्तिकी स्थिति कही गयीहै । वस्तुतः यहां चिदंश शिव 
| एव आनच्दांश शक्तिके समरस रूपकी स्थितिके कारण 
| शेत भोर भक्तिका सामंजस्य संभव है, शांकर अद्वैतवाद 
में नही । यद्यपि भक्तिमात्रके लिए दूवैतकी अपेक्षा है, 
पामि ज्ञानोत्तराभक्तिके लिए अपेक्षित द्वैत कल्पित 
है। हे साध्य भक्ति है और इस पराभक्तिके फलस्वरूप 
ह! 2010 द्वैतकी तरंगे उठती रहतीहैं, 

तकी स्थिति संभव होजातीहै । (पू. १६६ से 
{yo तक) 


4 सक्षपमें अद्वय ओर अद्‌बंतके चिन्तनका 


1 मझानेका प्रयत्न लेखकके ही शब्दोमे ऊपर 
१ )राममूति त्रिपाठी जी की यह दृढ़ धारणा है कि तंत्र- 


कारण पा तह्य, गोरखनाथ, नामदेव, कबीर, ब्रजकी | 
मारव फो र रा राधा, रासलीला, सूफीमत, बाउल 
ठ । विशेषण या ह र प्रचलित धमंसाधनाका 
पाहा |. "धारा परा उसके मूलमें आगमिक चिन्तन 
हर (तती 0 उत मिलेगी । आचाय रामचन्द्र शुक्ल ओर 


| गौर ति, जिनमें आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी 
~ "नतुवेदी भी आजातेहैँ,अबतक भक्ति-साहित्य 


और अवरोह नकम, और है.। Fou 


सिसि सिक कप्रो8सत्वी परखा है। आचायं शुक्लके 
विचारोंसे लेखक सहमत नहीं है । इस तुलनामें आचार्यं 
हजारीप्रसाद द्विवेदीके विचारोंसे अधिक सहमत है। 
इसमें भी लेखकका कहनाहै--'भक्ति साहित्यकी वंचा- 
रिक विश्लेषणा प्रायः निगममूलक आस्तिक दर्जेनोके 
आलोकमें की गयीहै । म. म. कविराज तथा भाचायं 
हजारीप्रसाद द्विवेदी प्रभृति कतिपय आगमन मनीषियोंने 
इस साहित्यको विश्लेषित करते हुए आगमिक पीठिका 
पर पुनम्‌ ल्याँकन करनेका संकेत कियाहै । डॉ. द्विवेदीका 
इस दिशामें प्रयत्न प्रायः निगुनिया साहित्यको लेकर 
अधिक है । मेरा प्रस्ताव है कि समस्त मध्यकालीन 
भक्ति साहित्यका विवेचन आगमिक आलोक में ही किया 
जाना चाहिये ।' (पृ. २३५) 

कुल मिलाकर प्रस्तुत पुस्तक अपनी मोलिक स्था- 
पनाओंसे युक्त है और विचारकोंको चिन्तनके लिए 
तकं पूर्णं सामग्री प्रस्तुत करतीहे । भक्ति-साहित्यको नये 
आलोकमें परखनेके लिए एक नयी दिशाका संकेत इस 
दिशामें है। यद्यपि इस प्रकारके संकेत इससे पूव 
(आचार्यं हजारीप्रसाद द्विवेदी एवं म. म. कविराज 
आदि) भी मिलेहैँ किन्तु एक सम्पुर्ण पुस्तकके रूपमें इस 
प्रकारका चिन्तन हिन्दीमें प्रथम बारही आयाहै। लेखक 
का विश्वास है कि भक्ति-साहित्यकी तरह -रीतिकालीन 
साहित्यको भी भागमिक भालोकमें देखना चाहिये 1 
विश्वास है इस पुस्तकका समुचित स्वागत होगा ओर 

चिन्तनकी दिशा; भलोकित होगी । 

पुरतकके प्रकाशक किताब महलके मालिक भी 
साधवादके पात्र हैं जिन्होंने इस. प्रकारकी गंभीर पुस्तक 
उत्तम रूपमै प्रकाशितकर चिन्ततके ढार खोलतेमें 
महत्‌ काम कियाहै |] 


साहित्य और कलाको पहचान 


कृतिकार : डॉ. जगदीश शर्मा, 
समीक्षक : डॉ. रमाकान्त शर्मा 
समकालीन लेखनकी कलाहीन वान ओर 
उसके विपरीत कलावादी तिलिस्मकी अन्तःगुहाओंने एक 
१. प्रकाशक : किताब महल, १५ थानेहिल रोड, अ 
इलाहाबाद-२११-००३ । पुष्ठ: ७९; डिमा. ८२; | 
,मूल्य : १६.०० रु.। क 
“प्रकर'---भात्रैपद २० 
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विचार करनेकी जरूरतको केन्द्रमै रख दियाहैं। वस्तु 
और रूपके अविच्छेद्य रिश्तेको जानबूझकर नकारनेका 
हरजाना साहित्यमें गिरावटका कारण बनता जारहाहै | 
वस्तु या रूपके प्रति जुनूनकी हृदतक बढ़ा हुआ एकांगी 
उत्साह साहित्यके सामने सैकड़ों खतरे पैदा कर रहाहै । 
कभी यह खतरा अतिशय रूपवादके चक्करमें साहित्यको 
रहस्मय बना देताहै तो कभी यह खतरा वस्तुवादके 
प्रति अतिरिक्त मोहके कारण कविताके कवितापन और 
कहानीके कहानीपनको ही खत्म करने लगताहै । 
साहित्य जगत्में गहराते ऐसे संकटके दौरमें राज- 
स्थान साहित्य अकादमी द्वारा 'डॉ. देवराज उपाध्याय 


आलोचना पुरस्कार' से सम्मानित डॉ. जगदीश शर्मा 
की कृति 'साहित्य भौर कलाक़ी पहचान” निश्चित 
रूपसे एक स्वस्थ दृष्टिकोण प्रदान करतीहै। 
इस पुस्तककी सार्थकता इस बातमें निहित है 
कि डॉ. शर्मा त केवल अनेक जटिल प्रश्नोंसे 
रू-ब-रू ही होतेहे, वरन्‌ गृत्थियां सुलझानेमें पहल 
भी ऋरतेहैं । पुस्तकको पढ़ लेनेके बाद ऐसा महसूस होता 
है कि डॉ. शर्माने साहित्य और कलाके आपसी रिश्तोंकी 
पड़ताल बड़ी गहराई और बारीकीसे कोह | 
यह पुस्तक तीन खण्डोंमें विभाजित है । प्रत्येक खण्ड 
एक दूसरेमे जुड़ा हुआ होनेके बावजूद अपने आपमें पूर्ण 
होमेके साथ-साथ महत्त्वपूर्णभी है । 'कला ओर नन्दिक 
मूल्य' शीर्षक प्रथम खण्डमें 'सर्जनका अभिप्राय,” 'कला 
कृतिके वस्तुपरक मूल्यांकनका प्रश्न” ओर “रूप और 
रूपवाद' जैसे विषयोंपर गंभीर विवेचन प्रस्तुत किया 
गयाहै । “साहित्य ओर कलानुभव' शीर्षक द्वितीय खण्डमें 
'साहित्यके माध्यमकी प्रकृति” तथा 'कविता और अथं” 
पर सोदाहरण चिन्तन हुभाहे । सबसे अन्तमें “सौन्दर्य 
शास्त्रका स्वरूप!” शीषंक तृतीय खण्डमें 'सौन्दय शास्त्र 
ओर समीक्षा' तथा 'सोन्दयंशास्त्र : संज्ञाकी उपयुक्तताका 
प्रश्‍न' जैसे महत्त्वपुर्ण प्रश्तोंपर सैद्धान्तिक विवेचन-विश्ले- 
षण किया गयाहै । कुल मिलाकर ये तीनों खण्ड आलोच्य 
कृतिको सैद्धान्तिक और व्यावहारिक आलोचनाका ठोस 
आधार प्रदान करतेहेँ । 
डॉ. जगदीश शर्माने “साहित्य और कलाकी 
` पहचान" पुस्तकमें विविध कलाओक परिप्रक्ष्यमें अध्ययन 
प्रस्तुत कियाहै । संगीत, कविता, चित्र, मूति, भवन, 
फिल्मकी रचना-प्रक्रियाओपर एकसाथ विचारकर 
विद्वान्‌ लेखकने विभिन्न कलाओंको सजनके सम्बन्ध 
कर -- भगस्त ८४-- ३२ 


बार फिर वस्तु और रूपके तीर हरसे ००" फेकहीकीटिकी । इस दृष्टिसे डॉ. 


न रहने देकर 'रूप'में ढाल देतीहै । 
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हजारी मै 
द्विवेदीकी आलोचना दृष्टिका विकास डॉ. जगदीश शमर सौ 
देखा जासकताहै । विभिन्न कलाओंकी एकात्मताकी पक्क | ३ 
निश्चयही एक खास तरहको समझकी दरकार रखतीहे। बर 


डॉ. शर्माने कला-सजेनाकी बारीकसे बारीक परतोशे 
खोलकर उसके मर्मको उद्घाटित कियाहे । उदाहरण गा 
लिए डॉ. शर्माने कलाकी पहचान सजजंनात्मकता) वि 
बतलाते हुए उसे कारीगरीसे अलगायाहै : 'कला गैर | 
कारीगरीका भेद दृष्टि पथमें न रह जानेसे कला मृत्यो 
समझमें कठिनाई उत्पन्न होजातीहै । वस्तुत: प्रकृति, 
सौन्दयंसे कला-सौन्दर्यंको अलगानेमें जिस प्रकार 
“निर्माण” की भूमिका महत्त्वपूर्ण है, उसी प्रकार 'कारी. 
गरी' से 'कला' को अलगानेमें 'सर्जन' की “भूमिका 
निर्णायक है । 'कला' में 'निर्माण' या निर्मिति मन्तभूत 
है और इस दुष्टिसे 'शिल्प' 'कला' का अपना एक बिः 
भाज्य अग है, लेकिन 'कला' शिल्प में निहित नहीं 
है । इसीलिए मात्र 'निर्माण' कलाके सन्दभमें अपर्याप्त 
है । “निर्माण” कोईभी सिद्धहस्त व्यक्ति कर सकताहै, 
जबकि सर्जनके लिए हाथके सधावके साथ उद्भावगा- 
शक्ति अपेक्षित है ।' 
इसी प्रकार सरस्वतीके विग्रहकी प्रतीकात्मबताो 
खोलते हुए डॉ. शर्माने 'विधा' से 'कला' के स्वरूपकी 
भिन्नतापर प्रकाश डालते हुए लिखाहै : जो लोग कलाको 
ज्ञानके साधनके रूपमें देखतेहें वे वीणासे पुस्तकका काम 
लेनेका प्रयत्न करतेहे । वीणा कलाकी प्रतीक है गौर 
पुस्तक ज्ञानकी । पुस्तक वीणाका स्थान नहीं ले सकती। 
इसी प्रकार वीणा पुस्तकी स्थानापन्त नहीं होसकती 
डॉ. शर्माकी यह स्थापनाभी कम महत्त्वपूर्ण त 
कि वस्तु और रूपको पृथक्‌-पृथक्‌ देबतेकी बजाय वस्तु 
को रूपमें देखा जाना चाहिये। वे लिखतेहैं : 'कलामें कह 
नात्मक परिणतिसे वंचित 'वस्तु' का अपना कोई 7 
हीं होता और कह्यनात्मक परिणति वस्तु को बु 
उसै 'हूप ते 
ते लगताहै 


reo Wa. र) 


NAAN SEN SAT 


नट्स 


अलगाकर जब सामग्रीकी दृष्टिसे ही देखा जा 
तो कलाके नाते उसका मूल्यांकन नहीं होपाता, १ री 
“रूप! से निचोड़ी गयी 'वस्तु में कला रह ही & 
जाती । कल्पना, दृष्टि, अभिव्यक्ति और सम्प्रेषण 
भी आलोच्य कृतिमें विस्तृत विचार किया गा. 

विषयोंपर पाश्चात्य कलाचिन्तक्रोके उद्धरण 
लेखकके मौलिक निष्कर्ष विषयोंको खोलते औरत 


हि इदतक ग द 
में बत आर कलामूल्योंपर भी विस्तारसे विचार 


ट्दर्येशास्त 
10 म गया हीता तो पुस्तककी उपादेयता और अधिक 
क्र 


बढ़ जाती । 


` ऑलोच्य पुस्तकमें डॉ. जगदीश शर्माने कल्पना 
र 


और यथार्थे द्वन्द्वात्मक स्वरया भी गहराईसे 
कियाहै । रचनामें कल्पनाके महत्त्वको 
ह ए लेखक अपने सोचकी सजगताको बनाये 
पन हुआहै । इसका कारण यह है कि डॉ. शर्मा 
ने आलोचनात्मक नियंत्रण' को रचना-प्रक्रियाका आव- 
[यक अंग माननेंपर बल दियाहे 1 वे * लिखतेहें कि 
सच्चा कलाकार अपनी रचना में स्वप्नोंको अ कित करते 
एभी स्वप्नोंमें खो नहीं जाता ।' अपने समर्थनमें उन्होंने 
बाह्स॑ लैम्बका यह कथन उद्घृत कियाहे : 'सच्चा कवि 
समग्रतापुर्वक स्वप्न देखताहै ।' इसलिए वेसंदृष्टि या 
विजन कोटिके होतेहैं । 
सर्जनके अभिप्रायको विश्लेषित करते हुए डॉ. शर्मा 
जिस निष्कर्षपर पहुंचतेहे, वह बहुत महत्त्वपूर्ण है । 
सर्जनको सक्रिय कर्म मानते हुए वे लिखतेहैं : “सर्जनं 
निष्क्रिय दिवास्वप्न दर्शनके विपरीत एक सक्रिय कर्म 
होताहै । कलाकारकी सूझोंकी शू खला अन्तःप्रोरित भोर 
सुविचारित और दोनों प्रकारकी होसकतीहैं, यहांतक कि 
वह किसी विचारधारासे निर्दिष्ट और उसकी पोषकभी 
होसकतीहै । हर हालतमें कलाकारकी सूझ एकसाथ दो 
काम करतीहै : 'एक ओर वह कलाकारको अन्तदु ष्टि, 
प्रत्नक्षके मम में बैठनेकी क्षमता प्रदान करतीहै तो दुसरी 
बोर उसे उन साक्षात्कारोंमें रमातीहै जो अन्तदु ष्टिको 
देह बनकर, उसे प्रत्यक्षीकरणका विषय बनातेहैँ। इस 
पकार अवलोकन ओर प्रत्यक्षीकरणकी सम्मिलित प्रक्रिया 
पजनका अपरिहाय अग है ।' यथार्थं कलाकारको कल्पना 
पै उद्भासित होकरही सर्जनके किसी कामका होताहै। 
"ना महज यथार्थाभिमुखता कलाका धर्म नहीं माना 
भासकता । यहीं डॉ. शर्माका चिन्तन मुक्तिबोधकी काव्य 
स बहुत निकट प्रतीत होताहै । रचनामें सर्जना- 
लि कस्पनाके महत्त्वपर बल देते हुए डॉ. शर्मा बहुत 
Ce हैं : 'सजेनात्मक कल्पनाका कायं बहुमुखी 
णोत ह्‌ धाक्षात्कार-प्रसवा होतीहै । साक्षात्कारोंको 
करतोहे उन्हें माध्यममें डालनेकी सूझ देतीहै 


२ के 
074 सावजनिक माध्यमको निजी साक्षात्कार 


तक संहायक सिद्ध छुुहवं2०॥ +प्रत्ति,मककरंब्रादी १०० प्राक्षएम्ा्ेको।मपब्बब॒नें। उतर सकने योग्य बनानेके लिए 


मधुवे दीप्ति प्रदान करतीहै तो दूसरी भोर. 
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उनमें आवश्यक संशोघन सम्पादन करतीहे । इस प्रकार 
सर्जेनात्मक कल्पना कथ्य ओर कथनकी एकात्मताकी 
दिशामें कायं करती है । रचना कमंके दौरान इस एका- 
त्मताके लिए किये जानेवाला संघर्ष निष्पन्न कृतिमें 
“वस्तु और “रूप” को अविच्छेद्य बना देताहै 1” 

“साहित्य और कलाकी पहचान'की इस प्रकार कई 
स्थापनाएं और निष्कर्ष बहुतही महत्त्वपूर्ण होनेके साथ- 
साथ विचारणीयभी हैं यथा-- 

[] सर्जन एक गतिशील संश्लिष्ट प्रक्रिया है जिसमें 
'यथार्थ', 'अनुभव,' 'जीवन' या प्रतिपाद्य विषय केवल 
कच्चा माल होताहै । 

छ कलाकार रचनाके साथ मनमानी नहीं कर 
सकता; करताहे तो रचना भ्रष्ट होजायेगी । 

[ सर्जन अन्ततः कल्पता भोर माध्यमको अन्तः 
क्रिया रह जाताहै । ऐसी स्थितिमें कलाकृति रचनाकार 
की उस साधनाको सामने लातीहे जो उसने कल्पना और 
माध्यमके तनावोंमें से रास्ता बनाकर दोनोंके पारस्परिक 
विलयके लिए कीथी। 

[] भौतिक वस्तु ओर कला वस्तु दो भिन्न कोटियों 
की वस्तुएं हैं । कला वस्तु भोतिक वस्तु नहीं होती, 
भोतिक वस्तुमें होती है । 

[] कोई कलाकृति 'रूप' का महत्त्व अस्वीकार नहीं 
करती, कोई नहीं कहता कि 'रूप' की उत्कृष्टताके 
बिना कोई कलाकृति महान्‌ होसकतीहै । 

[] कला ओर कलाबाजीमें अन्तरहै । रचनाकारको 
कलाबाजीसे बचना चाहिये । 

7] “असल जीवन” से विच्छिन्न कल्पना मनकी 
हवाई उड़ानहो रह पातीहै । 

[] वास्तविकता यह है कि रूपवादियोंते अपना ध्यान 
रचताके उद्भावना पक्षके स्थानपर उसके कलेवरपर केन्द्रित 


कर दियाहै । क. क 
[] कलामें महत्त्व यथाथका नहीं यथाथे-बोधका 


होताहै । "1 
[] साहित्यमै भाषा रचनाका उसी प्रकार उपादान _ 
होतीहे जिस प्रकार चित्रमें रंग या कंठ-संगीतमें कण्ठ- 
स्वर । इसीलिए वह रचनाका अविच्छेद्य अंग होतीहे। . 
[7 कलाके अर्थ का जो भी मुल्य हो, उसका 
,होना' इसमें निहित नहीं रहता । जिसे आवश्यकत 
वह कवितासे अथे दुहले, कलाका सरोका 


| स है, अर्थसे नहीं । छु 

[] सौन्दर्थशास्त्र कलाधमंकी पहचान है । सजना- 
त्मक मूल्योंको सर्वोपरि रखकरही किसी कलाकृतिकी 
समीक्षा सौन्दयंशास्त्रीय होसकतीहै । 

डॉ. जगदीश शर्माकी उपर्युक्त स्थापनाए और 
निष्कर्ष विचारोत्तेजकभी है और बहस-तलबभी । ये तमाम 
स्थापनाए डॉ, शर्माको रूपवादी-कलावादी घोषित 
करतीहैँ । वस्तुतः वे हैंभी कलावादी आलोचक । लेकिन 
इतना तय है कि उनका रूपवादी रुझान अन्य उग्र रूपवा- 
दियोंकी बजाय अनुशासित और संयत है।संभवत: इसीका 
परिणाम है कि डॉ. शर्मा वस्तु ओर रूपके स्थानपर आगे 
चलकर रचनाकारकी सुझ और उद्भावना-शर्कितको 
तरजीह देतेहैँ । 

हिन्दी आलोचनामें कलामूल्यों और सौन्दयंशास्त्रपर 
बहुत कम काम हुआहै । डॉ. शर्माकी आलोच्य कृति उस 
कमीको एक हदतक पुरा करतीहे । निश्चयही “साहित्य 
और कलाकी पहचान' हिन्दी भआलोचना-जगतृमें अपनी 
पहचान कायमकर सकेगी । [] 


राष्ट्रोयताको अवधारणा! 


[*राष्ट्री यताको भ्रवधारणा श्रोर पं. श्यामनारायण 
पाण्डेयकां काव्य” शोध-प्रबन्धका पुर्व भाग ] 


लेखक : डॉ. चन्द्रप्रकाश आये 
समीक्षक : डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 


आज देशकी जो स्थिति बनती जा रहीहै उममें देशकी 
एकताके लिए खतरा पैदा होता जारहाहे । हालमें ही 
पंजाब, भिवंडी, असम, अहमदाबाद आदि विभिन्न स्थानों 
पर उसके लक्षण दिखायी देही चुकेहें। अब हमारे नेता- 
मण भारतमे “राष्ट्रप्रेम,” “राष्ट्रीय एकता? की कमीका 
रोना रोने लगेहैँ; पर कठिनाई यह है कि सत्तारूढ़ दल 
सहित सभी राजनीतिक दल यह मानतेहैँ कि अगर सारे 
देशकी बागडोर निर्द्र रूपसे हमारे हाथमें आ जाये 
तो सारी समस्याभोंका हल निकल आयेगा । इसीलिए 
देशमें “म्युजिकल चेअर'' का खेल चल रहाहै। सारा 
देश तमाशागाह बनता जारहाहै, ओर लोग, या तो 
पमाशागर बनते जा रहेहें या तमाशाई । ऐसे माहोलमें 


१. प्रकाशक : प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार, बरेली । 
पू. 55; डिमा, ८४; मूल्य : २५.०० रु. । 
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स्वरूपको स्पष्ट करनेका, ओर ऐतिहासिक द्‌ 
भारतमें राष्ट्रीयताकी र अवधारणा खोजनेका प्रा 
कियाहै। दोतोंही प्रयासोंमें उसे काफी सीमातक सफलता 
मिलीहै । 

पुस्तक दो अध्यायोंमें विभक्त है । प्रथम अध्याये 
राष्ट्र ओर राष्ट्रीयता' की अवधारणाको लेखकने शास्त्रीय 
दुष्टिकोणसे देखाहै । इसके लिए विश्वके प्राचीनतम ग्रस्य 
ऋग्वेदसे उसने चर्चा प्रारंभ कीहै। अन्य वेदों भोर 
ब्राह्मण ग्र थोंमें अवगाहन करते हुए ओर व्युत्पत्तिकी 
दृष्टिसे भी विचार करते हुए लेखकने पश्चिमी विद्वानोंकी 
मान्यताओंकी भी विस्तारसे चर्चा कीहै और राष्ट्री 
यताके संघटकोंको पहचाननेका प्रयास कियाहै । इस 
प्रकार पश्चिममें फ्रांसीसी क्रान्तिके बाद विकसित राष्ट्रीय 
अवधारणाका भारतीय संदर्भमें परीक्षण स्वतः होगयाहै। 
लेखकका यह निष्कर्ष ठीकही है कि “राष्ट्रीयताकी 
भावनांकी पृष्ठभूमिमें अनेक तत्त्व विद्यमान रहतेहें जिनमें 
से एकाधिक तत्त्वोके संयोगसे राष्ट्रीयताका निर्माण 
होताहै । .इनमें भावात्मक एकता अनिवार्य तत्त्व है क्योंकि 
जबतक किसी विशिष्ट भूभागके प्रति अविचल मानसिक 
निष्ठाका उदय नहीं होता तबतक राष्ट्रीयताके केद्ध 
राष्ट्रका उदय संभव नहीं ।'' (प्‌. १९) 

दूसरे अध्यायमें लेखकने राष्ट्रीयताके विकासकी 
अवधारणाका इतिहास वैदिक काल, वँदिकोत्तर काल, 
मध्य काल, ओर आधुनिक कालके भायाममें खोजनेका 
अच्छा प्रयास कियाहै । आधुनिक कालके अन्तरगत लेखक 
ने राष्ट्रीयताके विकासमें सांस्कृतिक चेतना भौर राजः 
नीतिक चेतनाकी भूमिकाका किचित्‌ विस्तारसे अध्ययत 
कियाहै । हमारी राष्ट्रीयताको चुनौती देनेवाली कतिपय 
समस्याओंका भी लेखकने उल्लेख कियाहै भोर यह 
निष्कर्षं निकालाहै कि''इन समस्त समस्याओंके समाधा 
के लिए यह आवश्यक है कि युगकी आवश्यकता 
अनुरूप राष्ट्रवादकी परिकल्पनाओंमें धार्मिक एवं सांस 
तिक आधारकी अपेक्षा आथिक, राजनीतिक भोर सामा” 
जिक आघारको प्रधानता दीजाये । (पृ.७६) प्राककथनमें 
भी लेखकने कहाहै, “राष्ट्रीयताकी वर्त मान झवधारणा 
मुख्यता आथिक, राजनीतिक तथा सामाजिक एकताप' 
आधारितहै |” राष्ट्रीय एकताका निर्माण करतेवाले 
स घटकोंपर विचार करते समयभी लेखकने स्वीप 
कियाहै, इस तथ्यकी, अवहेलना नहीं कीजा सकती कि 
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रे बमात आथिक आकांक्षाओंवाले ल एक सुग- 

गाम :क बंध जातेहैँ । यहभी सत्य है कि किसी राष्ट्रके 

ता उसके आथिक सुत्रोंका पर्याप्त प्रभाव पड़ताहै 
ड / ग सूत्र कालान्तरमें और अधिक प्रभावी होसकतेहे ।” 

6 य १६) इसके बावजूद भारतमें राष्ट्रीयताके विकासमें 

त “ आथिक चेतनाकी चर्चा अपेक्षित थी, वह पुस्तकमें 

र तदारद है । इसकी विशद चर्चा आवश्यक है। 3 

को समीक्ष्य पुस्तक लेखकके शोधप्रबंध | राष्ट्रीयहा की 

की अवधारणा और पं. श्यामनारायण छ पाण्डेयका काव्य” 

ठो का पूर्वांधे भाग है, अतः शोध शैली लिखा गयाहै अर्थात्‌ 

क उदरण, रेल शब्द, उनके स्रोत, पृष्ठ संख्या आदि और 

अंतमें विभिन्त भाषाओंके सन्दर्भ ग्रथोंकी सूची । इस सूची 

रय में कुछ पुस्तकोंके प्रकाशक दिये हैं: कुछके नहीं, कुछके संस्क- 

ह रण दियेहें कुछके नहीं, । पृष्ठ ८७ पर लास्कीकी पुस्तक 

र | (एग्रेमर आँफ पालिटिक्स ” की प्रविष्टि सूचीमें दो 

£ बार होगयीहै। इन सब बातोंको ठीक करनेकी आव- 

कि श्यकता है । 

न आज जब देशमें विघटनकारी प्रवृत्तियाँ बढ़ती 

द्ध जारहीहै तब इस पुस्तकके प्रकाशनका महत्त्व ओरभी 
| बढ़ गया है । आशा है इसके अध्ययनसे राष्ट्रीयताका 

की . स्वरूप समझने, और विघटनकारी प्रवृत्तियोंको पह- 

द चाननेमें पाठकोंको मदद मिलेगी । [] 

ह हिन्दी साहित्य: बंगीय भूमिका! 

जः सम्षादक : डॉ. कृष्णबिहारी मिश्र, 

यत रामव्यास पाण्डेय 

डि समीक्षक : डॉ. कैलाशचन्द्र भाटिया. 

य 


इह सर्वेविदित है कि सैकड़ों वर्ष पूर्व कलकत्तामें बोली 
कि | पट हिन्दीके स्वरूपपर ही लेवेदवने हिन्दीका व्या- 
खा। सन्‌ १८०० ई. में स्थापित फोर्ट विलि- 


नं गोल i उसके अध्यापकोंका योगदान राज- 
में विकासमें एक प्रकाश-स्तम्भके रूपमें स्वीकार 
णा | आकल रै यद्यपि उससे पहलेही गिलक्राइस्टने 
पुर 0 कं जा वित सेमीनरीके माध्यमसे हिन्दीका प्रशि- 
ति दाइपके कर दियाथा । नागरी टाइपकी दृष्टिसे हिन्दी 


1 मेज (सन्‌ १७४६ से १८३६) का नाम 
नक र ू 

१ कम * सणिमय, ४२-बो, रवीन्द्र सरणि, 
: २८--५११; डिसा. ८३; 
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अमर रहेगा, जिन्होंने सन्‌ १७७० में पंचाननकी सहा- 
यतासे नागरी टाइपके पंच तैयार कियेथे जिससे आगे 
चलकर सन्‌ १७७८ में प्रिटिंग प्रसकी स्थापना करनेमें 
सहायता मिली । हिन्दी पत्रकारिताका इतिहासभी 
कलकत्तासे ही प्रारंभ होताहै। मई १८२६में'उदन्त मातंण्ड' 
ओर १० मई १८२६ में प्रकाशित 'बंगदूत में बंगलाके 
साथ हिन्दीको भी स्थान दिया गया । रामानन्द चटर्जी 
तथा चिन्तामणि घोषकी सेवाए' सवेविदित हैं। सन्‌ १८५७ 
भारतके स्वतन्त्रता संग्रामके रूपमें जाना जाताहै लेकिन 
यही वह वर्ष था जवकि श्री केशवचन्द्र सेनने गुजरातके 
श्री दयानन्द सरस्वतीको हिन्दीमें बोलनेके लिए उत्प्रे रित 
किया जिसके फलस्वरूप हिन्दीतर क्षेत्रोंमें हिन्दीको प्रचार- 
प्रसार हुआ । यहभी उल्लेखनीय है कि सन्‌ १८६८ में 
सर्वप्रथम बंगालक्रे ही नवीनचन्ट्र रायने पंजाबमें और 
सन्‌ १८५६ में श्री भूदेव मुखर्जीने बिहारमें हिन्दीकी 
वकालत की । कलकत्ताको ही यह गौरव प्राप्त है कि 
यहाँ सन्‌ १६०५ में जस्टिस शारदाचरण भित्रने 'एक 
लिपि विस्तार परिषद्‌' की स्थापना की भोर भारतीय 
भाषाओंको समीप लानेकी दृष्टिसे 'देवनागर' शीर्षक 
पत्रका प्रकाशन प्रारंभ किया । हिन्दीका पठन-पाठन भी 
सन्‌ १६१७ में श्री आशुतोष मुकर्जीके प्रयत्नोंसे विश्व- 
विद्यालयमें प्रारंभ हुआ। इस परिप्रेक्ष्ये पुस्तकके 
फ्लँपके ये वाक्य सर्वथा सार्थक हैं; “खड़ी बोली भाषा- 
साहित्यकी आधुनिक यात्रा बंगालसे प्रारंभ हुईथी । *** 
अहिन्दीभाषी प्रदेश बंगालका महानगर कलकत्ता विशिष्ट 
विद्या-साधकोंकी समृद्ध साधनाके बलपर हिन्दीका प्रमुख 
केन्द्र बन गया ।' 

इस दृष्टिसे कलकत्ताकी सुप्रसिद्ध साहित्यिक संस्था 
'मणिमय? के तत्त्वावधानमें प्रकाशित तथा डॉ. मिश्च-ब्यास 
संपादक-द्वय द्वारा संपादित ग्रथ 'हिन्दी साहित्यःबंगीय 
भूमिकाः सन्‌ १९८३ की महत्त्वपूर्ण कृति है जिसे निम्न- 
लिखित खंडोमें विभाजित किया गयाहै: १. भित्ति 
२. कृती पुरुष ३. प्रमुख पत्र ४. विविध विद्या ५. प्रवास- 
स्मृति. 
(उक्त खंडोंके अतिरिक्त प्रारंभमें डॉ. कृष्णबिहारी'मि 
की लम्बी भूमिका २२ पृष्ठोमें है जिसमे'बंगाल को भूमिका 
स्पष्ट की गयीहै । ग्र थके अ'तमें दो महत्त्वपुर्ण परिशिष् 
हैं। पहले परिशिष्टमें विशिष्ट कृतियों-वेश्वान 


संकलन) , स॒जनका सुख-दुःख (डां. प्रतिभा 


कि... , हिन्दी ही क्यों तथा अन्य निबंध (डॉ. माचवे, 
निबंध संग्रह), ठंडा आदमी (शंकर माहेश्वरी, उपन्यास), 
अप्रस्तुत(स'. नवल, कविता संकलन), हिन्दी पत्रकारिता: 
जातीय चेतना एवं खड़ीबोलीकी निर्माण भूमि (डॉ. 
कृष्णबिहारी मिश्च, (शोध ग्रथ) तथा परिशिष्ट-र में 
सन १६५०-८१ में कलकत्ताकी साहित्यिक-सांस्कृतिक 
परम्णर। तथा हिन्दीके परम हितैषी पं. भूदेव मुखो- 
पाष्याय तथा सांस्कृतिक एकताकी सहज राह: देवनागरी 
लिपिपर पठनीय निबंध हैं। 

'भित्ति’ शीर्षक खंडके अन्तर्गत डॉ. रमेन्द्रनारायण 
सेनगुप्तका 'बांग्ला माटी : बांग्ला सुर', डॉ. सुनीतिकुमार 
चाटर्ज्याका 'हिन्दीकी महत्ता ओर बंगाल', डॉ. शिवमंगल 
रायका 'कम्पनीके शासनान्त तक के ईसाई धर्मप्रचारक 
और हिन्दी', डॉ. लक्ष्मीसागर वाष्णयका 'खड़ीबोली 
साहित्यका प्रथम चरण और बंगाल”, ड. कृष्णबिहारी 
मिश्रका 'हिन्दी पत्रकारिता: बंगीय भूमिका” तथा डॉ. 
रायका 'बंग।लके विद्यालय और विशवविद्यालयमें हिन्दी 
भाषा-साहित्यका अध्यापन” शीर्षक निबंध संकलित हैं । 

'कृतो पुरुष स्तम्भके अन्तर्गत कलकत्ता (बंगाल) 
निवासी-प्रवासी सुप्रसिद्ध साहित्यकारोंके जीवन एवं 
साहित्यपर सामग्री प्रस्तुत की गयीहै और वहभी सुधी 
लेखको द्वारा | कृती पुरुषोंकी शय खलामें हैं पं. दुर्गाप्रसाद 
मिश्र (आचा महावी रप्रसाद द्विवेदी तथा कृष्णबिहारी 
मिश्च), वाबू बालमुकुन्द गुप्त (डॉ. रामविलास शर्मा), 
पं. गोविन्दनारायण मिश्र(भाचार्थ विश्वनाथ प्रसाद मिश्र), 
पं. रुद्रदत्त शर्मा (पं. बनारसीदास चतुवदी),पं, बाबूराव 
विष्णु पराड़कर (पं. लक्ष्मीशंकर व्यास), पं. जगन्नाथ- 
प्रसाद चतुर्वेदी (पं. अम्बिकाप्रमाद वाजपेयी) पं. 
अमृतलाल चक्रवर्ती (रामव्यास पाण्डेय), पं. अम्बिका- 
प्रसाद वाजपेयी (डा. कृष्णबिहारी मिश्र), पं. माधवप्रसाद 
मिश्र (डॉ. शिवनाथ) पं. लक्ष्मणनारायण गर्दो (डॉ. 
रामचन्द्र तिवारी), झाबरमल्लजी शर्मा (कलानाथ 
शास्त्री) / हनुमानप्रसाद पोद्दार (डॉ. भगवती प्रसाद सिह), 

प्‌ ईश्वरीप्रसाद शर्मा (डॉ. विश्वान्त वशिष्ठ), आचाय 

शिवपूजन सहाय (डॉ. सिद्धिलाल माणिक तथा वागीशदत्त 

तिवारी), निराला (रामवृक्ष चन्द्र तथा डॉ. प्रेमशकर) 

[ वेचन शर्मा 'उग्र' तथा भगवतीचरण वर्मा 
5 (मृत्यु जय उपाध्याय चन्द्र T 

तिवारी), मुलचन््र Se EE ba 

1 (डॉ. त उपाध्याय), 

कज्ञनासयण शर्मा (पं. रामदयाल पांडेय), आचाय 
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सुकुल (आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी तथा डॉ. श 
दासगृष्त) तथा पं. हजारीप्रसाद द्विवेदी (डाँ. शिवप्रसाद 
सिंह) । इनमें से अधिकाँश विशिष्ट पत्रोके संपादक. 
पत्रकार हैं । बालमुकुन्द गुप्त उन वरिष्ठ पत्रकारों पे 
थे जिनकी धूम द्विवेदी युगके पहलेसे होचकोथी। यह 
सवंविदित है कि पं. महावीरप्रसाद द्विवेदीसे उनकी पती 
न थी और उन्हें 'वे झक्की और व्यवहारमें ढीठ तक 
मानतेथे (पं. श्रीधर पाठकको प्रोषित पत्र दिनांक 
२२-११-१६००) पर कई वार उनकी-सी शैली लिखनेके 
लिए पाठकजीने द्विवेदीजीको प्रोत्साहितभी किया । “मैं 
कोई नवीन प्रणाली निकालना नहीं चाहता, परन्तु शिष्ट, 
सूक्ष्म प्रथाका परम पक्षपाती हुं--% % लाला बालः 
मुकुन्द गुप्तकी लेख-शैली बहुत रुचतीहै और मुझे असीम 
प्रसन्नता होगी यदि आप इन लेखकरोंका अनुसरणकर 
सके ।” (पत्र दिनाँक २२-८-१६०५) संभवतः इसी 
परिप्रक्ष्यमें राय कृष्णदासजीसे हिवेदीजीने कहा होगा 
अच्छी हिन्दी बस एक आदमी लिखताथा--बालमुकृद 
गुप्त ।” इस खंडमें उन सभी साहित्य कारोंको स्थान दिया 
गयाहै जिन्होंने अपनी दधीचि अस्थियोंसे हिन्दीको 
सजाया संवाराहै अतएव हिन्दीके प्रत्येक पाठक/अध्या- 
पकको इनके जीवनसे प्रेरणा मिलेगी । पं. अम्बिका" 
प्रसाद वाजपेयीपर तो डॉ. कृष्णबिहारी मिश्रने स्वय 
लिखाहै । काश, हम वाजपेयीजीकी शताब्दी समारोह 
उनकी फुटकर सामग्रीको प्रकाशित कर पाते। उन्ही 
अपने साहित्यिक जीवनपर प्रेरक संस्मरण लिखेथे जो 
धारावाहिक रूपसे साप्ताहिक हिन्दुस्तातमें (वरर 
१९५९ से २३ अक्तूबर १९६० तक) प्रकाशित ह 
लखनऊसे प्रसारित वार्ता 'जिन्दगीकी कहानी, में उही 
अपने पत्रकार जीवनपर प्रकाश डालते हुए स्वीका, 
कियाथा : 'हिन्दीका पुराना केन्द्र कलकत्ता थां। ही 
पहले पहल हिंदी पुस्तकं निकलीं और ना 
प्रकाशित हुए 1 कलकत्त ने ही हिंदीकी भ्रखिल भारत 
स्वीकृत की थी ।' 
“प्रमुख पत्र” के अन्तर्गत 'विशवभारती पर्ति, 
'भारतमित्र', 'मतवाला”', “विशाल भारत, “नया समाज 
तथा लघु पत्रिका आन्दोलनपर क्रमशः डॉ. भोगा # 
मिश्र, अनिलकुमार शुक्ल, घनश्याम तिवारी, डॉ. ११% | ` 
माचवे, डॉ. शिवनारायण खन्ना तथा सकलदीपर्ति र 
प्रकाश डालाहै । इन पत्रोके योगदानपर तो पृथक | 
शोध काये तत्काल सम्पन्न होना चाहिये ना 
फाइलोके हते इन पत्नोकी महत्त्वपूर्ण सामग्री विर | 


aridwar 


पत्र 
यता 


न sr ज य 
षण त|विश्वविद्यालयमें सुरक्षितर 
पाद हे का विधा में परशुरामते हिन्दी कविता पर, 
हि he अग्रवालने “हिन्दी रंगमंच, डॉ. गेन्द्र 

। प्रतिभा , 
झं | ते 'बंग प्रवासी हिन्दी कथा शिल्पी' तथा अलख 
| यह बि हिंदी लेखनमें नयी संचेतना' पर प्रकाश 
[रती 1. यह उल्लेखनीय है कि (हिन्दी रंचमंच से 
त | प्रतिभा अग्रवाल सक्रिय रूपसे जुड़ी हुईहें । उनका 
नाक | गय यहभी है फि वे हिन्दी, बंगला, गुजराती, मराठी, 
मेके शे ही तही, लंदन, न्युयाकं, पेरिस और मास्क्रोमें 
"पै |, दोक विभिन्न मंचोंको देखती रहीहैँ । इस 
ष्ट, ातपटीय अनुभवके गहरे संस्पर्शं उनके नाटकोमें 
क | होर अपने अनुभवोंपर आधारित 'सृजनका सुब-दुःब' 
तीम 1 क पुस्तकभी प्रकाशित हुईहे । उनका लेख “हिन्दी 
गप: बंगीय भूमिश’ न केवल पठनीय है वरन्‌ 
गा ग़प्देशोंके लिए भी प्र रणाप्रद है । हिन्दी रंगमंच हो 
क के माध्यमसे हिन्दीतर क्षेत्रमें प्रतिष्ठित 
दिया शा श्रेयभी प्रतिभाजीको है । 
टीक ~ महत्त्वपुर्ण खण्ड है 'प्रवास स्मृति’ जिसमें 
घा के पिद्वस्त लेखकोंने अपनी लेखनीमे अपने कलकत्ता 
ना. पी खट्टी-मीठी स्मृतियाँ दीहैं । उल्लेखनीय नाम 
IE शिवपूजन सहाय, पांडेय बेचन शर्मा 'उग्न', 
हपर 
हते 
थे जो 
म्र 
एथे । 
होंगे 
कार 
वहींपे |, 
पत्र | 31,012 
यता | [ह उपन्यास 'दाट 

| हिरो प्रनवाद 
हा, | रासा 
मां | श्पास्तरकार एस. एल. भेरप्पा 
ताग पेगीक्षक . की वासु बी. पुत्रन 
भा ने ववेकी राय 
ह पेद कथाकार भैरप्पाका साहित्य अकादमी 
त शग ता २२०३ डकोतान, तुर्केमान दर- 
षतः स्‌. | ` पृष्ठ : ५२८; क्रा. ८३; मूल्य 
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आचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी, मोहनलाल वाजपेयी, 
अज्ञोय, कल्याणमल लोढ़ा, हषंनाथ, सीताराम सेकमरिया 
तथा पं. बनारसीदास चतुवेदी । प्रो. लोढ़ाने पत्र 
विधाके माध्यमसे बहुतही रोचक शलीमें स्मृति आलेख 
भेजा । आलेखके माघ्यमसे कलकत्ताके हिन्दीके चार 
दशकोके इतिहास गर प्रकाश पड़ताहै। सबसे वयोवृद्ध 
जीवित साहित्यकार पं. बनारसीदास चतुर्वेदीके संस्म- 
रणोंके माध्यमसे पिछले सत्तर वर्षका इतिहास उजागर 
होताहै साथही गुरुदेव रवीन्द्र द्वारा हिन्दी-भवन' 
बनानेका इतिहास । 

अन्तमें बंगीय भूमि हामें नेताजी सुभाषचन्द्र बोस ही 
उन पंक्तियोंको भौ उद्धुत करना चाहताहुं जो उन्होंने 


_ २३ दिसम्बर १६२८ को कलकत्तामें हुए राष्ट्रभाषा 


सम्मेलनकी स्वागत समितिके अव्यक्षके नाते कहेथे : 
“प्रान्तीय ईषष्या-द्वोषको दूर करनेमें जितनी सह यता इस 
हिन्दी प्रचारसे मिलेगी उतनी करिसी अन्य चीजसे नहीं 
मिल सकती । 
ऐसे ग्रन्थोंके प्रकाशनसे निश्चित रूपसे “हिन्दी 
साहित्यक इतिहास” के पुनलेखनकी आवश्यकता पड़े गी | 
हिन्दी जगतूमें इस प्रकाशनका स्वागत किया जायेगा । 
भी सुखद संयोग है कि कलकत्ताके महान्‌ हिन्दी पत्रः 
कार प. बाबराव विष्णु पराइकरजीके शताब्दी समारोहके 
अवसरपर यह ग्रन्थ प्रकाशित हुआ । [10 


भारतीय साहित्य; 
आदान-प्रदान 


द्वारा पुरस्कृत उपन्यास “दाटु का प्रस्तुत हिन्दी-अनुवाद 
कई अर्थाँमै बहुत महत्त्वपूर्ण है । जाति-पाँतिकी व्य्थेताके 


संदर्भमें ऐसा विद्रोही और व्यापक प्रभावोंवाला क्रांति- हट 


कारी स्वर हिंदीमें अभी नहीं उभराह । सचमुच, यह 


उपन्यास एक जबरदस्त भूकम्प है, परम्परित मान्य- a 


ताओंको जड़से उखाड़ देनेवाला चक्रवात है। उत्तर . 
भारतका हिन्दी-पाठक दक्षिण भारतकी जातिगत वषम्य 
विभीषिकाको इस कृतिके माध्यमसे अवश्यही विः 


चावसे पढ़ोगा और वह अखिल भारतीय स्तरप 
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विरुद्ध संघर्ष करनेके संदर्भमै समाजशास्त्रीय निष्कर्षो 
तक पहुंच सकेगा । ठेठ आधुनिक युगमें भी इस सामा" 
जिक कोढ़से लोग मुक्त नहीं होपायेहें और राजनीतिक 
कपट व्यूहसे जुइकर उसकी सड़न औरभी गहरी होगयी है । 
कन्तड़ समाजकी समूची संस्कृतिके बीचसे ब्राह्मण और 
शूद्रके अन्तरालका तथा उसके विरुद्ध संघर्षका जो मोर्चा 
कथाकारने इस कृतिमें प्रस्तुत कियाहै वह कृतित्वका 
एक ऐतिहासिक दस्तावेज है। 
उपन्यासका आरम्भ तिरुमापुर गाँवको उसके 
प्राचीन ऐतिहासिक संदर्भोंसे जोड़कर और विशेष रूपसे 
इस साँस्कृतिक बहससे आरम्भ होताहै यह शैव मन्दिर 
है या वैष्णव ? इसी बहसके बीच मंदिरके अर्चक वैँकट- 
रमणयाके धर चलते एक भोजके बीच गृहपतिके मनमें 
एक चिन्ता उभरतीहै कि उनकी शिक्षिता पुत्री मंसूरसे 
वापस न आकर बँगलूरमें क्यों घूम रहीहै ? और तभी 
उपन्यासकार पाठकोंकी भेंट उस विद्रोही पुत्रीसे करा 
दैताहै जो फंसलाकर चुकी है कि मंत्री मेलगिरि गौड़ 
(शूद्र) के पुत्र श्रीनिवाससे अन्तर्जातीय विवाह करेगी । 
इस स्थलपर इस सूचनाके प्रति जो प्रतिक्रियां घोर 
संस्कारी ब्राह्मण-पिताके मनमें होतीहै वह पाठकोंको , 
दहला देतीहै । वह देखताहै कि यह बदहवास पिता किस 
प्रकार बँगलूर पहुंच बेतहाशा अपनी बेटीको तबतक 
पीटता जाताहै जबतक स्वयं बेहोश होकर गिर नहीं जाताहै 
ओर बेटी परम अहिसक सत्याग्रहोकी भांति उसकी सारी 
मारको अंगीकार करतीहै। फिर इस काँडका साक्षी 
होताहै एक गांधीवादी हरिजन विधायक बेट्टय्या भौर 
जातिगत ऊंचाई-निचाईके संदभंमें एक ऐसी कसमसाती, 
विद्रोहयुण रोमांचक पृष्ठभूमि बन जातीहै जो पूरे उप- 
न्यासको अत्यन्त रोचक, उत्तेजक ओर ध्यानाकर्षक बना 
देती है । 
उपन्यासमें स्थितियोंका चित्रण बहुत कसावटके 
साथ हुआहै । मंत्री मेलगिरि गौड़का पिता तिरुमले गौड़ 
जो गाँवका वृद्ध पटेल है, कट्टर ब्राह्मण-विरोधी चरित्रसे 
सम्पन्न है । मंत्री अपने चुनाव-प्रचार और चुनाव भाषणका 
केन्द्रीय मुद्दा बनाता है ब्राह्मण-विरोधको । वह तोडमोड 


. कर पौराणिक लोक-कथा उडाताहै जिसमें रामराजके 
` संदर्भमें शूद्रोंके शोषण-चक्र-प्रवततनको बहुत उत्तेजक 


से पेश किया जाताहै । ब्राह्मण-पुत्री होकर शूद्र-पुत्रसे 
स्‌, विवाह करनेके निर्णयके कारण सत्याको समाजकी 
नाना प्रकारकी अवरोध-विरोध सम्बन्धी यंत्रणा 


[ १, 
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झेलनी पड़तीहैं । उसे ब्राह्मण मकान मालिक घरे 
देताहै । उसे ब्राह्मण-प्रभुत्व सम्पन्न विद्यालये निमा जि, 
होना पड़ताहै 1 उसके परिवारवालोका ब्राह्मणत्व | पता कि 
बार-बार पिटताहै । लोककथाओं और सो द्वि 
चलते देखतेहें जिसके अनुसार चमारवाड़ीमें यदि ह ररह 
जाये तो वहाँकी लक्ष्मी चली जातीहै, अत: उसै एमा | हुए म 
कर खदेडतेहें | कुल मिलाकर ब्राह्मण-संस्कृतिके बि | 


स्पीकरपर मंत्रोच्चार कराऊ गा ।' (पृष्ठ १७६) ओ छ || 
प्रकारसे गर्व है कि पढ़ लिखकर वे ब्राह्मणोंके रिवाबोंग | 


दोनों ओर है और इसी स्थितिका चित्रण करतेके गण ११ 
उपन्यासमें एक गंभीर और तटस्थ संतुलन बागयाह। | तात 
अन्तत: वह ऊ च-नीचक्े भेद-अलगावको पाटतेवाली गह | चित्र 
रचनात्मक कृति बन जाताहे । | गा 
इस उपन्यासमें सामाजिक क्रान्तिकी अगुवाई छ | में 
नारी ब्राह्मण-कन्या कर रहीहै और उसकी अविवा | हरि प्र 
निष्ठासे हृदय-परिवर्तनके आयाम उजागर होतेहे है म 
सामाजिक क्रांति अर्थात समाजकी कसी, रियो, ग || |! वह 
परम्पराओं और जीवनको जड़में गहराईसे धंसी गा” |® है| 
ताओंसे लड़ना कितना कठिन है, इसका अनुमात महा ॥ ५ र क्य 
से नहीं होसकता । इसकी भयंकरता लडाई छह पा 
सामने आतीहै और दिल दहला देतीहै | इस उप | को 
लड़की सत्या और लड़का श्रीनिवास दोनों अपे 4 ज 
समाजमें लड़ रहेहैं,मगर लड़का कुछ दूर चलकर तई इ | छ 
जाताहै । उसमें पिताके विरोधके प्रति विरोध है | 
आधविश्वास--तरल आ|सुभोंके प्रति बिरोधहै प | हो 
की फांसी लगा लेनेकी धमकी वजुनी पड़तीह | | 4 
लड़की ब्राह्मण-पिता यानी गुरु-विरोधका त, 
अपने दादाक्रे सामने बंशामिभानका मोर्चा ! सस द 
मानसिकताकी मनोवैज्ञानिक परिणति wl. 
करताहै कि मंदिरकी आरतीके समय एकदम हित गी 
होकर भगवानका चरणामृत लेताहै । पाठक उसै. 
टनका अनुमान कर लेताहै। और ऐसा लगी 
क्रांतिका मोर्चा लड़केका ओरसे ढीला होकार ढह 
ऐसी स्थितिमें लड़कीका निष्ठाको एकतरफा __ 6 
चढ़ाकर लेखक अत्यन्तही संवेदनशील रोमांचक हि 


ब॑ कितना कठिन होताहै इसका 
i उदाहरण लेखक द्वारा सत्याके संदर्भमें 
कजाग, ताहै। उसका अनन्य और निष्ठावान्‌ प्र मी 
| होता तबभी वह त केवल मोचेपर 
I (लिक उसके लिए नयी प्रेरणा बन जातीहै । 
डी ट्र किरायेके सकानसे और नोकरीसे 
भा हट उसके भविष्यको पूर्ण अन्धकारमें डुबो दिया 
| ग उपके हितैषी सुविधाओंकी द प्राप्तिके लिए 
बमो पमकझौतेकी राजनीतिक सलाह देनह । किन्तु यहाँ 
हलो तारी तमाम-तमाम प्रकारका विरोधी शक्तियोंसे 
साहसके साथ जूझती चलतीहै । उसके इस उत्कट 
उसके पितापर 
रूपान्तर 
बाह! इस रूपाम्तरका चित्रण उपः 
| तेखककी महती-महती मनोवैज्ञानिक सूझ और 


) उपे ए| 
रिवाज 
गी प्रवृति 


के काण १ 
आग | हाक सफलताका सूचक है । उसके आत्मसाक्षात्कार 
॥ली ह | ग्र चित्रण अन्तविरोधोंके अत्यन्त सूक्ष्म ताने-बानेमें 


| इरताहै । पाठक चकित होजाताहै कि कट्टर सनातनी 
| [में बपनी पूरी परम्पराके प्रति घोर अनास्थाके बीज 
सि प्रकार जड़ जमा लेतेहें । वह सोचने लगताहै, 'अन्तः 
हण सत्य कहताहै ।''` '**रूहि अन्त:करणको - ढक देती 


बन्छु 


वाई ए 
अविष | 
हुँ । | 


गौ, जरौ | (वह यहांतक कहताहै कि 'भगवान-वगवान सब 
गी मा | है । पूजा ढकोसला है ।? 
[सा | 


जो र पिता पुजारीके रूपान्तरका और गहरी 
पा | ही किया कल मातं ने संदर्भमें उसकी काम- 
पेक \ व के विविध मनोरंजक और विचारो- 
ल | रा सृष्टि करताहे । उसकी घोषणा, कि 
मे| ता हि हे ह रा पत्थर हे । इसकी पूजा नहीं होती 
परतु | ॥छोह न ता नहीं करूगा ।' (पृष्ठ १८७), 
1 पि | भानि हो झोपडा बनाकर रहता, चमारबाड़ीमें 
र्थ | | बगा, फिर हीना, मातंगीसे साक्षात्कार होनेपर झटका 
काम परत बेटी नौकरी छोड़ सेल्सगलं 
स भित्ता र नहली पहुंच हि सब कुछ 
गा {भुत आलेखन है । वास्तवमे कृतिका 
जोड़ है । यह समूची दच्द्रधारा जिस 

प दे वह है बेटी सत्याकी सत्य- 
ह पाठकोको ° डाली जेसी निष्ठा है । इस 
पहि ह देनेकी शक्ति है। यह 
सद्ध भीतरसे. उठतीहे ॥ 
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अतल गहराइयोंमें जमीहें और गांधीवादी व्यवस्था उसे 
उखाड़ नहीं पातीहे । समाजवादी व्यवस्थाही उसका 
समाधान होसकतीहै। न 
उपन्यासमें जो सामाजिक क्रांति होरहीहै उसका 
केन्द्र सत्या है। उसके द्वारा क्रिसी-न-किसी स्तरपर 
रूपान्तर सबके भीतर हुआहै । मगर यह रूपान्तर गांधी- 
वादतक रुक नहीं गयाहै, नयी आवश्यकताओंके अनुरूप 
ना हीं वह हिंसक क्रांति तक पहुंचाहै । इसलिए हरिजन 
समस्याका नया हल एक सुत्रमै निकलताहै कि 'शक्तिही 
सम्मान है।' (पृष्ठ ४०१) इसी आधारपर व्यापक 
क्रांतिके लिए "शक्तिवर्धक संघ” का संगठन उछल 
आताहै । इस नयी सक्रिय क्रांतिका सूत्र गांधीवादी बेट्टय्या 
के पुत्र मोहनदासमें है। उसके लिए पुस्तक लिखकर 
प्रतिरोध, तोड़फोड़ और अराजकताकी प्र रणा स्वयं सत्या 
देतीहै । इस प्रकार एक घृणाकी, हिसाकी, तिरस्कारको 
प्रतिक्रियात्मक आंधी उपन्यासके अन्तिम भागको अपनी 
चपेटमें ले लेतीहै । मोहनदास (नये युगका नया गाँधी- 
नाम ?) सोचताहै, 'ऊची जातियोंको रोंदकर शासन 
करनाहै ।' वह बलपूर्वक मंदिरमें हरिजनोंके साथ प्रवेश 
करताहै । उसकी वहाँकी बेहोणी असफलताका प्रतीक है 
तो पुरे मंदिरको तोड़फोडपुर्वेक पानीमें डुबा देना सफ- 
लताके लिए अन्तिम प्रयासका प्रतीकहे । इस प्रकार 
जातिपांतिकी समस्या, ब्राह्मण-प्रभुत्व और दलित-क्रांतिका 
एक चरण पुणं होताहै । 
प्रश्‍न है कि क्या लेखकने इस पुस्तकके माष्यमसे 
ऊंची जातियोंके प्रति घृणा फेलानेका प्रचार कियाहै ? 
वास्तवमें ऐसा सोचना इसकी कलात्मक ऊ चाइयोंके प्रति 
अन्याय करता होगा । ब्राह्मण संस्कृतिपर प्रहार अवश्य 
है पर स्वयं नीची जातियोंके छोटेसे छोटे अन्तविरोधोंको 
लेखकने बर्शा नहीं है । हरिजन एम, एल. ए. इस 
स्थितिपर रोता है । (पृष्ठ १८६) शूद्र मन्त्री कहताहै, 
'मैसुरसे ब्राह्मण पुरोहितोंको बुलाकर लाउडस्पीकरपर | 
मंत्रोच्चार कराऊ गा ।' (पृष्ठ १७६) दूसरी भोर वह | 
इस बातपर रोताहै कि हम लोग पढ़ लिखकर ब्राह्मणोके 
रिवाजोंका अनुकरण करतेहे । (पृष्ठ १७७) मोहनदास 
जो यह सोचताहै कि हरिजन आन्दोलन उठताभी है तो _ 
उसका नेतृत्व उच्च वर्गके हाथोंमें होताहै । उस्का सोच 
सही है । इस कृतिके आन्दोलनको भी ब्राह्मण कत्य तेही 
बल दियाहै । लेकित ऐसा लगताहै कि नयी हरिज 
'प्रकर'--भावपद २०४१- 
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पीढ़ी उसे धीरे-धीरे अपने हाथोमें पर्णरूपसे लेरहीहै । नयी 
पीढ़ीमें गांधीवादी-पुत्र मोहनदास और मा।तंगीके अवैध 
पुजारी-पुत् होन्तेशमे घृणा भौर हिंसाका जटिल अतिवाद 
है । इसी पीढ़ीका श्रीनिवास अन्तमें पागल होजाताहै 
क्योंकि वह प्रतिक्रियावादी परिवेशकी उपज है। उसका 
पिता अवसरवादी मंत्री हे । उतकी मां भोर दादामें शूद्र 
अभिजातका उभार है । दोनोंमें आत्मविशवासभी चरम 
सीमापर है । क्रांति इन सव वस्तुओंके पारवाला कदम 
है । 

कुल मिलाकर 'उल्लंघन'में महान कथाकार भैरप्पाने 
एक जबरदस्त काम यह कियाहे कि जतिपाँतिकी समस्यासे 
सम्बन्धित कोईभी ऐसा पहलू नहीं जो उसकी कलमकी 
गिरफ्तसे छूट गयाहो तथा इससे जुड़ा कोईभी मुहावरा 
या मिथ ऐसा नहीं जो मिस होगयाहो ! इस सामाजिक 
विचार-क्रांतिके समानान्तर सत्यभामा, बैंकटेश, मातंगी, 
मोहनदास, श्रीनिवास, मारम्मा, होन्नेश, मत्री मेलगिरि, 
तिएमले गौड़, पुजारी वेकट रमणँय्या, और बेट्टय्या आदि 
जा अति सजीव ओर मनोवेज्ञानिक चरित्र सृष्टि हुईहै 
वह कृतिकी महान्‌ उपलब्धि हे । भारतीय साहित्यमें 
जातिवादके बूढ़ो विष-वृक्षको पुरी शक्तिसे झकझो रने-वाली 
ऐसी कोई दूसरी कृति मेरे देखनेमे नहीं आयीह । 

अनुवादक वासु बी. पुत्रनके अनुवादकी विशे- 
षताओंपर भी ध्यान जाना स्वाभाविक हु । कन्नड भाषाके 
भावोंको हिन्दीकी सहज धारामें ढालनका, उसके मुहा- 
वरोको सटीक ढंगसे घोलनेका काम जो अनुवादकने 
सहज ढंगसे कियाहँ उमसे कृतिमें हिन्दीका अपना सहज- 
स्वाभाविक प्रवाह आगयाहै । [] 


हरद्त्तका जिदगीनामा१ 

[पंजाबीसे श्रन्‌दित उपन्यास] 
लेखिका : अमृता प्रीतम 
समीक्षक : डॉ. अरविन्द पाण्डेय. 


“हरदत्तका जिन्दगीनामा' एक जिन्दगीनामाके शिल्प- 
विधानपर आधारित उपन्यास है । यह शिल्प-विधान 
पाठकके समक्ष एक विश्वासका हस्ताक्षर लेकर आताहे । 


१. प्रकाशक : राजपाल एण्ड संत, कश्मीरी दरवाजा, 
दिल्ली-६ । पृष्ठ: १४३; क्रा. ८३; मूल्य: २०.०० 
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मदनमोहन हरदत्त (हरिदूत) के जिन्दगौनामेक व र 
वर्णनात्मक अन्दाजमें उपन्यासकी शक्ल देती) | 
मोहन एक उच्च ब्राह्मण परिवोरका गरीब बा | 
बचपनमें ही गुलामीसे नफरत उत्पन्न होजाती; 4 स ) 
भीतर जो आजादीक्री मशाल जल उठतीहै वह्‌ उ । 
के लिए तैयार कर देतीहै । जाजं पंचमके खिल हे 
लगाने और सच्चाईके साथ उस कृत्यको वोग 
तथा दण्डस्वरूप मासुस उम्रपें छ: बेत खासे क 
आरम्भ होता है । 'नमक कानून तोड़ो' मारदोतन ए F 
प. जवाहरलाल नेहरूकी तकरीरसे उसकी भावनाको | 
मिलताह । हगि दरम्यान घटित घटनाओंके आघात 
वह ग इस निष्कषपर पहुंचताहे--कि--'जोभो ब 
चाहिये ताकतके बलपर करना चाहिये | 
लाठियाँ वरसानेवाले अपनी इस मजबूरीको पहचान न| 
हैँ--तो देशको कोई खतरा नहीं है ।” 

गरीबीकी मार और पिताकी आंखें चली जागेत “ 
घटनासे वह इस निणंयपर पहुंचा कि “कि भाग 
कोई नहीं---कहीं नहीं ***।” नौकरी करते हुए वह पोक 
है 'सुबह-शामका वक्‍त, उसका अपना वक्‍त उसके देश 
वक्‍त है। तिरंगे झडेके बीच हसिया-हथौड़े चित्रिका | 
बाँहपर लगाताहै, पुछनएर कहताहै--'इसे मैने ॥| 
वाले वक्तसे खरीदाहै ।' गांधीजीके संबंधमें उसका विश 
है कि “उसने लोगोंको यह्‌ पहचान दीहै कि वह पु] 
है। पर इस पहचानको हथियार सिर्फ कर्म दे | 


है ।' 


उसने 'ट्रिव्युन? में अब्दुल्ला सफदरका लेख-- पॉ. 
टिफिक सोशलिज्म' पड़ा । वह अब्दुल्ला सफदरसे पिते 
को बेताब होगया । अब्दुल्ला सफदरसे मिलकर ल | 
सोशलिज्मकी समझ आने लगी । सफदरकी मुर्ती | 
मदनके सुलगते हुए जज्बोंको दिशा दी । मदनकी (| 
गरीबीने छुडा दीथी पर पढ़नेकी ललक वर्तमात | | 
मास्को यूनिवर्सिटीमें पोलिटिकल ट्रोनिंग लेनैकी Fr 
बलवती इच्छा जागी । रूस पहुंचनेकी इस अभिलाषा | 
देशको आजाद करानेके उत्साहमें सफदरका सम्दैश | 

| 

| 


पर जिस कम्पनीमें काम कर रहाथा, उसके 6" | 
रुपये लेकर वह फरार होगया ।इसके बाद सीमा | 
अफगानिस्तानके कबायली इलाके और खस रै गा 
यातनाका प्रारंभ होताहै । खानोंके लालची ७. 


रूसी जेलोंकी यातनाओंका चश्मदीद गवाह |. 
वर्णन किया गयाहे । 
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द्वितीय विश्व महायुद्ध युद्धको परिस्थिति और 
सिंयोंकी अत्यधिक संतकेताके कारण ब्रिटिश जासुस 
प्रकर हरदत्तको यातना दीगयी । युद्ध समाप्त होनेपर 

रदत्तको कडी मशक्कतके स्थान-स्थानपर काम करने 
। इस बीच दो-तीन स्थानोंपर नारी प्रमने भी उसे 
आकर्षित किया । प्र मकी विवशता ओर उसकी भोतिक 
इष्टिका भी लेखिकाने चित्रण कियाहै। प्रेमका एक 
स्वस्थ दृष्टिको णभी सामने आताहै । 

पं. जवाहरलाल नेहरू, वजीरे आजम हिन्दुस्तान, 
की रूस यात्राका समाचार पाकर हरदत्तको गुज्जरांवाला 
की तकरीर याद आतीहै । “हरदत्तका चीखकर रोनेका 
मन हआ--आज वही उसका जवाहरलाल उसके पाससे 
गुजराहै, पर वह एक दीवारके पीछे बैठा हुआ 
उसे आवाज नहीं दे सकता'""।” 

“१९५६के मई महीनेकी तीस तारीख थी, जब 
,दोपहरको तफतीश अफसरने हरदत्तको बुलाकर कहा-- 
'क्या हाल है कामरेड हरदत्त ।' 

“सुरजकी आखिरी लाली अभी भासमानपर थी जब 
हरदत्तने रिहा होकर जेलके बाहर दरवाजेमें से पेर बाहर 
निकाले । सामने दिख रहाथा कि रात पड़नेवाली है-- 
पर हरदत्तकी तीसरी आँखने लम्हा-लम्हा काले होते जा 
रहे आसमानकी भोर देखा, ओर कहा--इस रातके 
दामनमें से नया सूरज चढ्नेको है उसकी मोहुब्वतके 
आसमानपर भी, और समाजवादी निजामपर भी****** । 
उपन्यास इसी अनुच्छेदके साथ समाप्त होजाता है । 

क्रान्ति ओर आजादीके शहादती अरमानोंको संजोये हुए 
हरदत्त बिना अपराधके लगभग १४-१५ वर्ष रूसी केपों 
में नारकीय यातना भोगता रहा फिरभी उसके भीतर 
सोशलिज्मका चिराग बुझा नहीं । यह उसकी सैद्धान्तिक 
पृढताका प्रतीक है। साथही वह अपनी मोहब्बतको भी 


रू 


पाद करताहै, जो उसकी मानबीयताकी साक्षी है। यात-' 


ताओं और कष्ठोंने हरदत्तके शरीरको चाहे जितना तोड़ा 
भोर जजंर कियाहो पर उसके विवेक ओर उसकी 
भावनाको कहींसे भी क्षत-विक्षत नहीं कर पायेथे। यही 
री सबसे बड़ी उपलब्धि थी । उसका राष्ट्रीय 
त ज्योंका त्यों था । उपन्यासके माध्यमसें लेखिका 

से मादमीको प्रस्तुत किया, वह हरदत्त है भोर यही 
नकी उपलड्धिभी है । या, वह ह्‌ है हे 
पीछा गैबिकाके 'कैमरेका फोकस? निरन्तर हरदत्तका 

करता रहताहे। हरदत्तके निकट आनेवाले दृश्यों को 
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ही वह कैद करतां रहताहै । दुसरोंको उतनाही कँद करता 
हैं जितना उनका ताल्लुक हरदत्तसे होताहे । अब्दुल्ला 
सफदर-सा व्यक्तिभी हरदत्तको भारतसे रूसी सीमामें । 
प्रवेश कराकर गायब होजाताहे । लेखिकाके शिल्पकी || 
यह सबसे बड़ी उत्कृष्टता है । |: 
लेखिकाने अपनी वर्णनात्मक उद्‌-भाषिक शँलीके | 
लिए एक बड़ा बेहतरीन माहौल गढ़ लियाहै । कथानक | 
पंजाब, दिल्ली, सीमाप्रान्त, अफगानिस्तान और रूस |: 
जसे क्षेत्रोंको अपने आगोशमें समेटे हुएहैँ । अधिकतर |!| 
स्थानोंपर उदू'की बहुलताहै । हरदत्तभी अब्दुल्ला सफदर | 
के संगमें मियाँ मोहम्मद हुसेन बनकर नमाजी होजाताहै । 
इस सृजनात्मक कल्पनाने उदू' जुबातमें बर्यांको मोजू' || 
रुख अख्तियार करनेका भरपूर अवसर दियाहै । इससे 
भाषिक स्वाभाविकताका पूर्ण निर्वाह होजाताहै । 'ख्ानों? || 
की मेहमाननवाजी ओर मस्जिदोंक़ा नमाजी वातावरण || 
जहां साँस्कृतिक स्वरूपको उजागर करताहै वहीं आदमी 
के सोचकी मानसिकताको भी । खान-पान लिबास बात- | 1 
चीतका लहजा, स्वार्थी भोर लालची स्वभाव, रहन- ||| 
सहन, जीवनयापन, इबादत आदिके तोर-तरीके सभी | 
कुछ साँस्कृतिक स्वरूपको विस्तारसे पाठकके समक्ष 
उपस्थित करतेहैँ । रूसी जेलों ओर केपोकी यातना ' जर 
शासकों द्वारा कितनी अमानवीय बनादी गयीहै--इसकाभी | 
हृदय-विदारक दृश्य उपन्यास प्रस्तुत करताहै । तानाशाहों 
के बूटोंके नीचे कुचली जाकर मानवीय भावनाएं कैसी | | 
निरीह, विवश भोर बेचारी होगयीहै-इसपर भी प्रकाश || 
पड़ताहै । 
वैचित्रोके मोड़-दर-मोडपर--घटनाओं, परिस्थितियों | 
और आदमीकी मानसिकताका अद्भुत नजारा देखनेको 
मिलताहै । बेचित्रोंका सिलसिला उपन्यासको आगे बढ़ा' 
रहताहै । उपन्थासकी पठनीयताको बढ़ानेमें इसका बहुत 
बड़ा हाथ है ।संभव है विशुद्ध हिंन्दी पाठकके लिए उपन्यास 
में प्रयुक्त कुछ अल्फाज कठिन लगे, पर प्रारम्भमें 
लोक-गीतोंकी कुछ भावनाएं ओर कड़ियां पंजाबी 


| 
| ; 


अतिरिक्त भाषिक रवानगी, जुमलों ओर मुहावरोक 

भी प्रशंसनीय है । Me । 
उपन्यास एक बड़े उद्देश्यको लेकर एक या 

व्यक्तियोंके प्रयासोंको रेखांकित करताहै। ` 

समाजसे बड़े उद्देश्य और उनके प्रति शहा 

.गायब होगयीहै, राष्ट्रीयता खंड-खंड 


व्यायम नयी पीढ़ीके सामने उपन्यास अपनी एक नयी पहचान 
लेकर भाताहै, कुछ अजनबी-सा लगताहे। अजनबी 
इसलिए कि भाषा, क्षेत्र और धमेके अधिकारके नामपर 
इतनी लम्बी-चौडी खाइयाँ खोदी गयीहुँ या खोदी न्य 
रहीहैं कि उसमें राष्ट्रीयता, धर्मनिरपेक्षता, जेते तत्त्व 
चौंधिया गेहं । शहादत आजभी दी जारहीहै, पर 
स्वा्थी-संकीणं मनोवृत्तिके लिए । 

“लेखिकाने मोहब्बतको मानवीयताके आधारके रूपमें 
।। चित्रित कियाहै । उसका दर्जा जाति, धमं, भाषा, देशकी 
। सीमाओंसे परे है । आदमीकी भावना, आदमीके स्तरपर 
आदमीयतको पहचानतीहै । यह स्थापना उपन्यास अपने 
| दृढ़ स्वरमें प्रस्तुत करताहै । इसी मुद्देपर उपन्यास किसी 
देश, राष्ट्रे आदमीकी पहचानकी आवाज बन 
जाताहै । 

भारतीय कांग्रेस और क्रांतिकारियोंकी नियतिका 
रा भी लेखिका अप्रत्यक्ष रूपसे रेखांकन करतीहै । मतान्तर, 
|| सफलता-असफलसा अलग बातें हैं, पर मतको ईमानदारी 
/ से क्रियान्वित करनेका प्रयासही सराहनीय होताहै। 
{ ` यद्यपि हरदत्त अपने फैसलेके कारण भटक जाताहै भौर 
` असफलभी होताहै फिरभी उसकी आस्था--सोशलिज्मका 
निजाम और मोहब्बत दोनों दृढ़ हैँ । यही उसकी उपलब्धि 
हैं । पं जवाहरलाल नेहरूके प्रति उसकी प्रदर्शित निष्ठा, 
राष्ट्रीयता एवं ईरष्याहीन मानसिकताका परिचायक हैं । 
एक बहादुर सिपाहीकी तरह हरदत्त अपने हर निणंयके 
` ! प्रति उत्तरदायी है । उसे इसके लिए कहीं ग्लानि या 
' पश्चातापसे हम अभिभूत होते हुए नहीं 'पातेहैँ। वह 
| . जिस पंजाबकी मिट्टीको मत्येसे लगाताहै, उसके ऋणको 
` चुकानेके लिए पुरी ईमानदारीसे निरन्तर तत्पर रहताहे । 
' बुआके दूधका ऋण तो उसने चुकाया कि नहीं पता नहीं, 
' पर देशके ऋणको उसने अपने प्रयासों निश्चित रूपसे 
' चुकाया, इसमें सन्देह नहीं किया जासकता । काश, आज 
भी बुआके दूधके ऋणसे माटीके ऋणको अधिक तरजीह 
' दीजा सकती । 
` अच्छे उद्देश्योंके लिए मर मिटनेकी भावनाका आज 
अकाल क्यों पड़ गयाहै ? यह उपन्यास इस सोचको भी 
मारे भीतर जगाताहै । यह अतीतका कथानक वर्तमानके 
द्वारपर दस्तक देताहै । क्याही अच्छा होता, कि वते मान 
| कसप्रसाता | सोशलिज्मक्री ललक शायद सम्पूर्ण भारतके 
चकी ललक है, ,परहूर दलीय सोचका सोशलिज्म 
। संभव है यही कारण हो कि भारतीय 
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धरती सोशलिज्मसे अछूती रह गयीहो और हममें झैं 
आशावादी, सोशलिज्मके सबेरेका इन्तजार कर रहेहों। 
अमृताजी मंजी हुई लेखिका हें । भावनाओं के तंतुओं 
को जोड़ना, उभारना और रूपायित करना उनकी कलम 
का कोशल है । उनक्रा मानवीय आदशे आसमानी नहीं, 
बल्कि कठोर धरतीकी सतहपर खड़ा दीखताहै। इसी 
स्तरपर भावनाएं वायवी न होकर यथार्थ होजातीहेँ । 
उन्होंने हरदत्तके भावानात्मक निर्णयोंमें जो पृष्ठभूमि 
मुहैया कीहै वह निहायतही सर्जनात्मक है । 'हरिदूत' को 
सत्यकी दृढ़तासे जोड़कर आुर्वांशिकताको सही जगह' 
पर नत्थौ कर दियाहै । आनुवांशिक संस्कारही आदमीके 
“मड' को गढ्तेहैँ । यही वह प्रस्थान बिन्दु है जहांसे 
हरदत्त हरिदूत बनताहै। फिर तो एकके बाद दूसरी 
भावनाकी कड़ी निरन्तर जूड़ती चली जातीहै और बन 
जाताहै--'हरदत्तका जिन्दगीनामा' । हरदत्त की भावनाओं 
में सोचका अभाव नहीं है, पर सोच कहीं हावी नहीं है ।. 
भावनाओंकी ताजगी कहीं सुखती नहीं । 
हरदत्त जिन्दगीके अनुभवोंसे सबक सीखता रहताहै 
और उसके निर्णय उन्हीं अनुभावोंपर निर्भर हैं। मनो- 
बिए्लेषणकी बुनावटको पसन्द करनेवाले पाठकोंको शायद 
यह उपन्यास सपाट लगे । वह इसे घटनाओं और संयोगों 
का जालभी कह सकताहै । वैसी हालतमें मेरे विचारसे 
यह जिन्दगीनामा न होकर 'डायरी' होजाता । वस्तुतः 
'जिन्दगीनामा' के स्वभावको देखते हुए इसका शिल्प 
ओर शैली दोनों उपयुक्त हैं । मनोविश्लेषणकी स्थितिमें 
यह उपन्यास अपने वैचित्रों, विविधताओं और साँस्कृतिक 
बुनावटसे वंचित रह जाता | 
यह एक नाटकीय अन्तबाला आशावादी उपन्यासभी 
है, जो पाठकको भटकाकर छोड़ नहीं देता, बल्कि 
आशाके सूरजकी नयी किरणका आलोक देताहै। इस 
तरह जिन्दगीनामा जिन्दगीको एक सोच देकर पाठकसे 
अलग होजाताहै । 2 
पूरी पाठ-प्रक्रियामें उपन्यास कहीं उबाऊ नष्ट 
लगताहै । दृश्यों, घटनाओं कातिलों-लुटे रोंकी मानसिकता 
आदिके विविध दृश्यों और अब्दुल्ला सफदरके किरदार 
विनोदी लहजोंमें पाठक रमता चलाजाताहै।पर रूसी जेली 
का पोंके यातना-प्रसंगोंको लेकर एक प्रकारका मानसिक 
त्रासभी पाठकको आ घेरताहै, यद्यपि वहांभी आदमीकी 
कशिश ओर जिन्दादिलीके सबूत तो मिलही जातेहैँ । £ 
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विश्वंभरा 

तग काव्यका हिन्दी रूपान्तर] 

कवि : डॉ. सी. नारायण रेड्डी 
इपान्तरकार : डॉ. भीमसेन निर्मल र 
समीक्षक : डॉ. एन. पी. कुट्टन पिल्ले. 

'विश्वंभरा' तेलुगुके सूर्धन्य कवि डॉ. सी. नारायण 
रेड्डीके प्रौढ़ कालकी प्रौढ रचना है, जिसका काव्यानुवाद 
हिन्दी तथा तेलुगुके मौलिक लेखक एवं अनुवादक डॉ. 
भीमसेन निर्मलने प्रस्तुत कियाहै । सन्‌ १९८९१ में प्रका- 
शित 'विश्वंभरा पर डॉ. नारायण रेड्डीको अबतक महा- 
कवि कुमारन आणान पुरस्कार (केरल), भीलवाडा पुर- 
स्कार (कलकत्ता) तथा सोवियत भूमि नेहरू पुरस्कार 
प्राप्त हुएहैं, जो इस काव्यकी महत्ता एवं श्रष्ठताके परि. 
चायक हैं । 

डॉ. सी. नारायण रेड्डी एक सिने गीतकारके रूपमें 
भारत-भरमें प्रख्यात हैं। किन्तु उनका व्यक्तित्व एवं 
कृतित्व वहांतक सीमित नहीं है, वे बहुमुखी प्रतिभाके धनी 
साहित्यकार हें । अपनी साहित्य-साधनाके पिछले पैतीस 
धं डॉ. रेड्डीने अपने काव्यों, नाटकों, समीक्षात्मक 
ग्रन्थों, अनूदित रचनाओं, यात्रा-संस्मरणों तथा वाग्मिता 
द्वारा तेलुगु जन-मानसमें शाश्वत प्रतिष्ठा प्राप्त की 
र FT काव्य तेलुगुके आधुनिक काब्य 
मित डो है; यह एक ऐसा काव्य हैं जो सांके- 
कता न हागे गाळ रूपक कहा जा 
बु क काव्यके चार प्रकारोमें यह ऐसा काव्य 
है ठ EE Et घटनाएं प्रतीकात्मक है प्रौढ 
(जमल व-स्फीति तथा सरस कल्पनासे निःसृत 
गमन तककी 9004 हननसे प्रारम्भकर सहमानव 

ने की जैत्र-यात्राका इतिहास संक्षिप्त 
न्‌ Fy 
"के है मानव, रंगमच है विश्वंभरा और नेपथ्य है 
का प्रतीकात्मक भाषामें प्रस्तुत सिकंदर, 
गो आदि ८ द लिकन, लेनिन, माक्स, 

क क र अभिनेता विश्व-मानवके नाना 


प्रकाशक . 
शेक : भारतीय भाषा परिषद, ३६ शेक्सपीयर 


जौ १ ऊलकत्ता- ७००-० १७ | पृष्ठ : ९१; डिमा. 
7 सूल्य : ३०.०० रु. | 
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रूप हैं, जो उसकी नाना मनोभावनाओं, अन्तःस्फूतियोंका | 
प्रतिविधान करतेहें । | 
पांच सर्गोके इस काव्यमें अपनी जिजीविषा शक्तिके | 
सहारे आदि मानवने जो कलात्मक, वैज्ञानिक तथा आध्या- | 
त्मिक त्रिमुखी विकास प्राप्त कियाहँ,उस विक्रासपथके उतार- 
चढाव, संकल्प-विकल्पात्मक अनुभूलियां, स्वीकारा- | 
त्मक-नकारात्मक उत्तेजनाए' सब कुछ बिम्ब रूपमें अव- | 
तरित हैं । प्रथम सर्गेमें सृष्टि-पूर्व प्रकृतिकी, वर्जित ज्ञान- 
फलके उपभोगके परिणामस्वरूप आदि-मिथुतोंके मनमें 
उद्भूत भावनाओं, कल्पनाओ तथा मनस्तत्त्वोंको सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुईहैँ। उनके परस्पर एक दूसरेमें तल्लीन 
होते तथा दो शरीर एक मन होनेकी मनोवांछाकी प्रभाव- 
कारी अभिव्यक्ति दितकरकी 'उवंशी' का स्मरण 
दिलातीहू । दिनकरक्ी 'उवेशी' जहां 'पढ़ो रक्तकी 
भाषाको' 'विश्वास करो इस लिपिका आह्वान देतीहैं ,वहाँ 


डॉ. रेड्डी आदि मिथुन समस्त सुन्दरताओंको एकदम पी 
जाना (चाक्रुपको आस्वाद्यके धरातलपर पकडना) 


चाहतेहैँ और फलतः प्रकृतिके प्रति उनकी रागात्मक 
अनुभूति उत्तरोत्तर बढ़ती जातीहे । 'तीचेकी मादीको । 
अम्बरके सिरपर उछालनेकी अहंकृति' से उनमें संस्कृतिळा | 
जन्म होताहै । आगे थोड़ी-सी पंक्तियोंमें कविने नाखूनों, ५ 
भालोंसे आत्मरक्षारत आदि मानवके भोतिक विकासकी | 
आकाशको मुद्ठीमें दबोच डालनेतक की परिणति एवं प्रवृत्ति 
का उल्लेख कियाहै । आदि मानव तथा वर्तमान मानवके | 
बीचके अन्तराल एवं विकासको थोड़ी सी पंक्तियोमें सभेटने 
के फलस्वरूप जीवनकी स्फीति एवं बहुआयामी स्वरूपका । 
दर्शन नहीं होता । सर्गारंभ प्राकृतिक पृष्ठभूमिमें हुआ ओर 
आदि मिथनोंकी प्राकृतिक सोन्दयेके प्रति रागात्मक 
अनुरक्तिका भी चित्रण हुआ, पर कविके वैचारिक तर 
अनुभूति पर विजय प्राप्त को, इसलिए प्रकृति-चित्रणमे ||| 
वह कल्पना विलास नहीं, जो डॉ. रेड्डीको प्रकृतिका काव ||| 
घोषित कर सके । क्ल 

द्वितीय सगमें मानवकी कला-साधनाको 
चेतना और सफलताका सांकेतिक चित्रण 
क्रेकार, वृषभ स्वर, मेष स्वर, कुँ स्वरकी 
बांसकी बाँसुरी, लोह वीणा तथा चाम मढ़ा ॥ 
वाद्य यंत्ोंसे युक्त सप्तस्वरमय संगीतमें 
एवं भनगढ शिलाओंको तराश-तराशकर उसने 
मुरतियोंकी सृष्टि को जिनमें भानन्द-तांइव 
दीप्त चैतन्य मुद्राए-लीलाएं साक होउठीं 
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रंग-शबलिमा भरकर सुन्दर चित्र बनाये; चित्रगी ति 
| | एवं काव्यकी साधनाकी परिणति निष्काम कर्मोके 
 आष्योकी सुष्टिमें हुई । इस प्रकार मानव-मानसकी 
। ' छागा-छवियाँ अनेक ललित कलाओमें मूतिमत होउठीं ।' 
तृतीय सर्गमें मनुष्यकी पशुताके द्योतक अहंकृति 
' ` स्वरूप काम, क्रोध, मोह, लोभसे उद्भूत असंगतियों, 
| कुरूपताओं, विषमताओंके दुष्परिणामोंका बीभत्स रूप 
| प्रस्तुत करके कविने मानवको सावधानकर दियाहे कि 
'' मानवकी वास्तविक प्रगति रक्‍त-नदियोंके प्रवाह या 
| लाणोके अंबारमें नहीं, किन्तु सत्य, सत्त्व, शांति, दया 
| अहिसा एवं प्रीतिजन्य देवत्वकी सृष्टिमें है। यह सर्ग 
| आद्यन्त अपनी प्रतीकात्मकताके कारण सहजही हृदयंगम 
> | नहीं होपाता । 
चतुर्थ सफा प्रतिपाद्य मानवकी वैज्ञानिक प्रगति 
। | एबं उद्योगशीलता है । कविने मानवको अपनी सीमाओंसे 
| | । अवंगत रहतेकी चेतावनी दीहै । मनुष्यकी वैज्ञानिक प्रगतिने 
| 
। 
| 


। उसे गुफासे महेलतक, पैदलसे रोदसी नौकातक, मशालोंसे 


' बिजलीके दीपोंतक तथा बाणोंसे बमोंतक पहुंचायाहै। 
' पर जल थल नभके परे झाँक्रनेकी क्षमता रखनेवाला 
` मानव आज अशांत है, अपने भाग्यको धिक्कार रहाहै। 


“७1 


' ` अध्यात्मको जीवनका चरम साध्य माननेवाला कवि 


. अर्थ तथा अर्थातीत गिराकी ओर संकेत करताहै और 
उस ओर उन्मुख होनेकी आवश्यकता समझाताहै । पंचम 


सर्ग मानव विकासकी जैत्रयात्रामें सफल हुए विश्वमान- 
' वतावादी महापुरुषों द्वारा प्रचारित साम्य, स्वतन्त्रता 
एवं सह-अस्तित्वपर आधारित सिद्धांतों तथा आन्दो- 
' लनोंक्ा मूल्यांकन करताहै । मानवकी स्वतन्त्रता एवं 
समताकै समर्थक लिकन, वगंहीन सामाजिक व्यवस्थाके 
' क्रान्तदर्शी माक्स, अहिसा एवं सत्यके द्वारा स्वतन्त्रता- 
 प्राप्तिके अग्रदूत महात्मा गाँधी आदि प्रतीकात्मक शैली में 
अवतरित होतेहें और कवि काव्यांतमें अपनी विश्वंभराका 
स्वरूपभी दर्शाताहै । 
ऋषिताका, पशुताका 
संस्कृतिका, दुष्कृतिका 
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मानवका भाच्छादन जात्‌ । 

यही है विश्वंभरा तत्त्व 

यही है अनंत जीवन सत्य । 

“विश्वंभरा” काव्य अपनी प्रतीक-योजना एवं विम्ब- 
बिधानकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है । कविने मानव-मनो- 
वत्तियोंको प्रतीक रूपमें प्रस्तुत कियाहे । 'रागात्मा'जमंन 
भाषाके प्रसिद्ध गीतकार वीथोवेनका, 'तपस्या' विश्वा- 
मित्रका, 'अहंकार” इन्द्रका, 'शंपलता' सुन्दरी भेनकाका, 
'मन' गौतम बुद्धका, 'धरालोभ' विशवविजयाकांक्षी 
सिकंदरका, 'प्रश्‍न चिहून'सुकरातका, 'परमधर्मे' अशोकका, 
'सत्यका प्रबोध करनेवाली कांति'ईसाकी दिव्यताका, 'चरण 
चिह न! लिकन, लेनिन, माक्स, गांधी जैसे महापुरुषोंका 
प्रतीक है। कविके ये सारे प्रतीक जीवनमै गृहीत हैं, 
किसी देश-काल या प्रकृतिसे संबंधित नहीं; अत: विश्व 
जीवनके द्योतक हैं । रेड्डीजीने संज्ञा -पदों, विशेषणों तथा 
क्रिया-पदों द्वारा अपने वण्ये विषयके बिम्ब प्रस्तुत किये 
हैँ। उनके ये बिम्ब चाक्षुष, श्रव्य या आस्वाद्य धरा- 
तलपर अवस्थित हैं । स्मृति-विहग, रसना-शुक, देह-लट , 
दूधिया चांदनी, विद्युत वल्लरियाँ, तिमिर पत्रपर पू छोसे 
अक्षर तराशनेवाले खद्योत, गंडूषित मंडूक ध्वनि, जड 
मौनकी अंगड़ाई, जम्हाई लेता दुग्ध वलय, हजार बल 
खाती लताए', आकाशी आलिंगन आदि प्रयोग इतने 
बिम्बात्मक हैं कि हठात्‌ पाठकके मानस-पटलपर वस्तुके 
बिम्ब अंकित होउठतेहैं । 

तेलुगुके 'विश्वंभरा” काव्यका हिन्दी काब्यागुवाद 
हिन्दी एवं तेलुगुके मौलिक लेखक एवं अनुवादक डॉ. 
भीमसेन निर्मेलने प्रस्तुत कियाहै | डॉ. निर्मलका दोतों 
भाषाओंपर समान अधिकार है और अनुवादके क्षेत्रमै 
उनका दीघेकालीन अनुभव है । फुटकर कविताओं, कहा" 
नियोंके अनुवादके अतिरिक्त डॉ. निर्मलने तेलुगुके 
मध्यकालीन भवितरसात्मक दो ग्रथ “रंगताथ रामायण 
तथा 'पोतना महाभागवत” के अनुवाद प्रस्तुत कि 
जो बहुप्रश सित हैं । 'विश्वंभरा' के अनुवादके समय छि 
दीर्घकालीन अनुभवने उनका विशेष साथ दिया, जिस 
कारण डॉ. रेड्डीकी काब्यानुभूति एवं काव्य-शैली 
वे रक्षा कर सके । मूल ग्र'थके प्रास एवं लयकी ओरभी 
वे यथासंभव ध्यान देते रहे । “उस परसको बरसती 
अनुभूति, अथाह सुप्त सागर-तरंगोंकी उद्धति” जस 
पंक्तियाँ उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत कीजा सकतीहैँ । त” 
एवं प्रवाहयुक्त सरसताकी रक्षाके लिए एका 


च्च स्थानपर 


दरस जैसे शब्दोंका सहारा लेना पड़ाहै। 
ता एवं वैचारिक गंभीरताके कारण 

बरी) काव्यका रसास्वादन करना सामान्य पाठकके 
; । इस तथ्यसे अवगत डॉ. निमंलने 


f ध्य है 0 
॥ हुपों डॉ. नारायण रेड्डीके जीवन एवं साहि- 


तत्वपर प्रकाश 
तात्पर्यं और अर्थवत्ता समझायी है। 
एततः डॉ. नारायण रेड्डीके वैचारिक गु फनको समझना 
परत होगयाहै । डॉ. निर्मलने प्रस्तुत अन द्वारा 
षु्े कवि डॉ. रेड्डीको हिन्दी पाठकोंके सामने प्रस्तुत 
इसे जहाँ उनका क्षितिज व्यापक बनाया, वहां राष्ट्रीय 
प्रावात्मक एकताका सेतुकरण करके बड़ाही स्तुत्य काये 
करियाहै | 0] 


। मनुष्यका यथाथ आददों 


कृष्ण चरित्र! 
ऐक : बंकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय 
ग्रयानुवाद : डॉ. ओम्प्रकाश 

' मीक्षक : सन्हैयालाल ओझा. 


Tid 
१ 0 प्रतीकात्मक 


जिक व्यकि 
प्रतीक योजनाका 


। छिदीके पाठकोंको यह जानकर शायद सुखद आश्चयं 
| हग कि बंगलाके स्वनामधन्य प्रसिद्ध उपन्यासकार ओर 
| "गीत वन्देमातरम्‌' के प्रणेता स्व. श्री बंकिमचन्द् 
| छपाध्याय उतनीही उच्च श्रेणीके तत्त्व-चिन्तक, प्राचीन 
LET रतीय संस्कुरिके उद्भट विद्वान्‌ और 
ही पत वा अन्य चार गवेषणात्मक 0 न 

/ 'मद्भगवद्गीता, देह-तत्व और हिन्दूधर्म 

म i स्पष्ट है । तत्त्वान्वेषक र साथही 
| षे नामसे न्य थे, इसीलिए वे ऋषि बिमा; 
मारोह त 2 । राष्ट्रगान “वन्देमातरम्‌' के 

, ९ अवसरपर डॉ. ओम्प्रकाशने उनके 

| फैल कि पिका हिन्दी छायानुवाद प्रस्तुतकर न 
कैमचन्द्रके प्रति अपनी श्रद्धा भपित कीहै, 
भग की जल रूपमें उनके एक नये 
गे कयाहे । इसके अतिरिक्त देशकी 
*अवस्थामें मनुष्यत्वके यथाथे आदर्शके 


रित्लो ६ | राजपाल एंड संस, कडमीरी दरवाजा, 
\। 5: २२४; क्रा. ८३; मूल्य : २५.०० 


| 
| 


क 


॥ |. 


डालते हुए प्रस्तुत काव्यकी 
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रूपमें महामानव कृष्णकी मानवोपम भूमिकाकी मीमांसा 
प्रासंगिकही नहीं प्ररकभी है। | 

भारतीय जन-जीवनमें कृष्णच रित्रकी अन्यतम महिमा 
है । संस्कृति, दर्शन, धमं, साहित्य आदिके चिन्तनके 
क्षेत्रही नहीं, व्यवहारके क्षेत्रभी उम चरित्रमे व्यापक 
ओर गम्भीर रूपमें प्रभावित हैं। कृष्णकी षोड़श कलाओंमे 
युक्त पूर्णावतार मानकर उन्हें सब अवतारोंमें श्रेष्ठ, 
स्वयं सच्निदानन्द परब्रह्म परमात्मा कहा गयाहै । उनकी 
लीलाओंके भाकलनमें कल्पनाके प्रशस्ततम भाव, मनो- 
वैज्ञानिक रतिके सूक्ष्मतम अनुभाव, तत्त्व-चिस्तनके गहन- 
तम स्तर और आध्यात्मिक अनुभूतिके गुह्यतम रहस्य 
उदघाटित हुएहैँ । विश्व-साहित्यमें ऐसा सर्वांग सम्पूर्ण 
चित्र अन्यत्र दुर्लभ है । स्वाभाविक है कि नितान्त भौतिक 
प्रतिमानोंस मापनेपर इश चरित्रमें असंगतियां, असाधा- 
रणता और अस्वाभाविकताही दिखायी दें बल्कि, जैसेकि 
पाश्चात्य भालोचकोके आक्ष प हैं, इसमें नैतिक और 
चारित्रिक स्खलनभी खोज लिये जा सकतेहैँ। विद्वान्‌ 
लेखक बंकिमचन्द्रने बड़े अध्यवसाय ओर महाभारत- 
पुराण आदि प्राचीन ग्रन्थोंका सम्यक्‌ अनुणीलनकर 
कृष्णचरित्रके मूल -ख्रोतोंकी साक्ष्यपर इसे प्रस्तुत ग्न्थमें 
निष्कलंक प्रतिपादित कियाहै । 

कृष्णचरित्र जिन प्राचीन ग्रन्थोंमें मिलताहै वे हैं, 
महाभारत, हरिवंश तथा अठारहमें से हैं केवल ब्रह्म, 
पद्म, विष्णु, वायु, श्रीमद्‌भागवत, ्रह्मवेवरतं, स्कन्द, 
वामन, और कूमंपुराण | इत सबमें प्राचीनतमः PF हँ 
महाभारत, किन्तु वह वास्तवमै कौरवो और क. 
कथा है इसलिए उसमें कृष्णका शैशवकालीन चरित्र 
नहीं है। कहते हैं, इस कर्मीको पुरा करनके लिए ही सोति, 
शौनक आदि ऋषियोंकी प्रार्थनापर उग्रश्नवा:ने हरिवंशका 
कथन किया । स्पष्टही यह महाभारतकी परवर्ती रचना. 
है । पुराणोंमें भी विस्तृत कुष्ण-चरित्र केवल ब्रह्म, विष्णु, ` 
भागवत तथा ब्रह्मवैवतं इत चार पुराणोमें ही है । ब्रह्म 
आर विष्णुपुराणका चरित्र एक जैसा है । विद्वान्‌ लेखकने 
प्रचर प्रमाण देकर यह प्रतिपादित कियाहै कि महा- 
भारतमै वणित कूरुक्षेत्रका युद्ध सम्भवतः ईसाके १४३० 
से लगाकर १५०० वर्ष पुवे हुआथा । महाभारतको रचना | 
उस युद्धके बादमें प्रारम्भ हुई हो तबभी वह ईसाके एक _ 
हजार वर्षे पुवे अवश्य अस्तित्वमें आगयी होगी, क्योंकि | 
पाणिनीकी अष्टाध्यायीसे यह प्रमाणित है । महा मारत 
रचतामें भी लेखकने पूर्वापर भिन्न-भिन्न समयोसे रचि 


._ भाद्रपद' 
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तीन स्तरोंका ' अनुसन्धान ` कियाहै। प्रथम मूल स्तर 
सम्भवतः महष व्यास-प्रणीत gs ४००० श्लोकोंकी मे 
भारत-संहिता है, 'जिसमें पांडवः भादिका वृत्तान्त एव 
प्रसंग प्राप्त कृष्ण-कथाके अतिरिक्त'और कुछ नहीं है पी? 
दूसरा स्तर किसी भिन्न व्यक्तिकी, कवित्व-कौशल और 
कृष्णके । देवत्र-गुण-समच्वित रचना है "जिसे ` मिलाकर 
महाभारतके कुल एक लाख श्लोक 5होजातेहैं । 'द्वितीया । 
श्रेणीके अंशोंको अलगकर 'देनेसे महाभारतकी' कोई क्षति 
नहीं होती, केवल कला-कोशल कुछ कमः होजाताहै, कथा 
अखंड रहती है ।' द्वितीय स्तरके बारेमें. लेखक १८२ 
पृष्ठपर लिखताहै। महा भारतः महासमुद्र है । हम अबतक 
इसकी जलराशिमें मधुरः मुदुगम्भीरः शब्द: सुनते-सुनते 
नोका-यात्राकर 'रहेथे । परन्तु अब“ हम सहसा “घोर 
तुफानमें आपड़ो, लहरोंका घात-प्रतिघात हमारी नौकाको 
थपेड़े देरहाहै, क्योंकि इस समय हम विशेष प्रकारके 
द्वितीय स्तरके ' कविके -हाथमें' पड गये । इस ' कविके 
हाथसे कृष्ण चरित्रमें बड़ा परिवर्तत भागया । जो उदार 
था, वह क्ष्‌ द्र-संकीर्ण बन गया, जो सरल था वह कोशल- 
युक्त होगया, जो सत्य था वह" असत्य ' एवं ` प्रवंचताका 
स्थान बन गया; जो न्याय ओर 'धमंसे अनुमोदित था. 
वह अन्याय भोर अधमंसे कलुषित: 'होगया-। ` द्वितीय 5 
स्तरके कविते 'कृष्णच रित्रमें/ इस प्रकार विकारः उपस्थित 
कर दिया ।'''द्वितीय स्तरका कविभी क्षूद्र नहीं था, ' 
वह धमधिर्म शून्य नहीं था ।' आगे वे कहतेहैँ, ` “प्रथम 
स्तरके' 'कविके”' हाथसे'- ईश्वरावतारके” रूपमें.. कृष्णका. 5 
चित्रण: नहीं: हुआहै।' कितु जिस” समयः. समाजमेंः 
श्री कृष्णका ईश्वरत्व स्वीकृतः ओर स्थापित होगया, उस .. 
समय, दुसरे स्तरका कार्य प्रारम्भ हुआ ॥! ** “हम -लोग ८ 
जिसको ईश्वरीय नियमः -कहतेहैँ। द्वितीयः ..स्तरका+ कवि... 
उसे ईएव्ररीय'प्रेरणा .-कहताहै ।' तृतीय .स्तरकी रचना 
उनके «मत ..बादक्री. अनेक. शवाब्दियोंकी रचना है । 
कुछ लिखकर 'जबभी. किसी. कविको .सुन्दर. लगा. तो 
उसने. उसको महाभारतमें जोड़ दिया..1---इसमें अच्छी- 
बुरी अनेक बातोंका , समावेश होगयाहै । शांति पर्व और 
अनुशासतिक पर्वोका अधिकांश, -भीष्मपर्बक्रा - श्रीमद्भगः 
वढ्गीता पर्वाध्याय) वनप्वेक्ा माको डेय समस्या: पर्वा-' 
ध्याय) उद्योगप्तेका प्रजागर ` पर्वाव्याय, ये सब इस: - 
तृतीयःस्तरके कालमें रचितः 'जातः पड़तेहैँ ॥ दूसरी' ओर"; 
_ आदिपवेके पिपनके शाकुन्तलो पाख्यानके पव॑के अश तथा -वनपर्वका...: 
तीर्थयात्रा पर्वाष्याय आदि. अपकृष्टःअग्रभी इसी स्तरके. 


प्रकर,--भ्रगस्त(५४--- ३६ 


अतर्गत हैं । (पृ: ४६) कृष्णचरित्रके “अन्य पौराणिक, 
आधार,-- विष्णु, ब्रह्म और भागवत पुराण क्रमश: दसी 
तेरहवीं और चौदहवीं ईसवी शतीके, तथा वतमाने 
उपलब्ध ब्रह्मवैवर्तं एक आधुनिक रचनाके ग्रथ माने 
जातेहें । अत: लेखकके अनुसार कृष्णके मूल चरित्र 
जिज्ञासुओंको महाभारतके केवल प्रथम स्तरका आधार 
लेनाही समीचीन और प्रामाणिक होगा । 

पाश्चात्य और उनसे प्रभावित अन्य धर्मावलस्त्रियोका 
आक्षेप मुख्यत: वृन्दावनमें कृष्णक -गोपबालाओंसे, संबं, 
ओर रासलीलासे हे । कितु . महाभारते... कहीपर,भी 
गोपबालाओंका उल्लेख नहीं. है, यहाँतक कि शिशुपाल 
द्वारा गिनाये दोषोंमें भी उनका उल्लेख नहीं है।, ओर, 
राधाका उल्लेख तो श्रीमद्भागवत पुराणमें भी नहीं है, 
वह सर्वप्रथम केवल ब्रह्मवेवर्त पुराणमें.ही मिलताहै, तथा-। 
जेसा कि कहा जाचुकाहै, विद्वान इसे अत्यन्त भर्वाचीनं 
रचना मानतेहैँ । इस पुराणके अनुसार गोलोक-धामकी* 
अधिष्ठात्री देवी कृष्ण-विलासिनी-राधा है ॥ आगेःनरासन, 
मंडल और फिर रासमंडलको-धारण क्ररनेवालीः राधाकीःः 
सृष्टि हुई, रासका 'रा' और धारणके ,'धार के =, मिलनेसे# 
“राधा नाम पड़ गया । अर्थात्‌ राधाकी कथा बहुत 
पीछे कल्पित हुईहै! । बंगालके वैष्णव“ मतपर इसका . 
बहुत प्रभावा है । बंगला काव्य,संगीत, यात्रा” आदिमें॥ 
इस पूराणकी ' अपुवे छटा विकसित हुईहे* 1 ' वस्तुतः 
्रह्मवेवतं...पुराणसे ~ ही... समस्त. नूतन: .वेष्णव:- धर्मका” 
प्रादुर्भाव हुआहै। इसीके आलम्बन परः.जयदेवके-'गीतः 
गोविन्दकी रचना हुई, जिसके अनुसरणपर.विद्यापति,.; 
चंडीदास आदिकी. काव्य रचना और महाप्रभु ,चैतन्यदेव, 
का कान्तारसाश्रित आधुनिक-भक्तिवाद. प्रचारित -हुभष ` 
ब्रजभूमिमें गोसाई हित हरिवंशने एक नये राधावल्लभी. 
सम्प्रदायको ही स्थापना कर डाली | 

विद्वान, लेखकने इस नूतन धर्भके तात्पर्यं और पुरू 
का भी वंज्ञातिक विवेचन कियाहै । महाभारतमें राजसूय: 
यज्ञके अवसरपर शिशुपाल द्वारा कृष्णके दोषवणत « 


- के आधारपर कृष्णचरित्रके महाभारत-बाह्य चरित्रका भौ « 


लेखकने सम्यक्‌ वणेत प्रस्तुत करके यह प्रमाणित कियाहू-॥ 
कि वे अपराजेय,.अपराजित, विशुद्ध, पुण्य मय, शीति 
दयामय, अनुष्ठेय-कमंसे अपराड.मुख, धर्मात्मा वेद) ह 
नीतिज्ञ,पर्मज्ञ,  लोकहितैषी, न्याय निष्ठ, क्षमाशील 
निरहंकार,'योगी;-तपस्वी. हैं । उन्होंने: सती 2 
द्वारा निज कमंका निर्वाह किया, परन्तु उनका चरत. | 
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पु. २२३-२४) । 
माणिकताका - अनुसन्धान «करते 


,अतिमानवीय है। : ( 


कृष्णचरित्रकी प्रा 


ह. कने कई धार्मिक-सामाजिक समस्याओंपर अपने 
हुए [त्मक विचारभी प्रस्तुत कियेहैँ । उनके ` अनुसार 
निमे निर्णय माज-सुधारक नहीं थे । उनका उद्देश्य था देशका 
pS Sd व राजनीतिक : पुनर्जीवन, ` ध्मप्रचार' एवं 
ते नैतिक के संस्थापन । इसके होनेपर समाज-संस्कार अपने 
गार ताई । (पू. १३४) । यीशु अथवा शाक्य. मुनि 
; ये कृष्णणा वैशिष्ट्य बताते हुए र पृष्ठ १४८ परः वे 
का , कहतेहैँ, यीशु अथवा शाक्यमुनिका व्यवसाय धर्मप्रचार 
| ह्या | कृष्णले भी धमप्रचार किया, किन्तु धमंप्रचार 
(उनका व्यवसाय नेंहीं था धर्मप्रचार तो अ'दर्ण मानवके 

"आदश .जीबन-निर्वाहका आनुषंगिक फल मात्र है ।'***** 


,कृष्फा नाम पतितपावन है, परन्तु फिरभी वे 
इतिहासमें पतित-संहा रक विख्यात हैं। यीशु पतितोद्धारक 
- थे, उन्होंने किसीभी दुरात्माका प्राणह्रण नहीं किया । 
उनके व्यक्तित्वमें इस प्रकारकी क्षमताभो नहीं थी। 
शाक्य सिह और चंतन्यमें भी यही गुण पाया जाताहै। 
` कृणका नाम पतितपावनहै, परन्तु फिरभी वे 
इतिहाममें पतित-संहा रक विख्यात हैं। यथार्थ 
' हिदू आदर्शमें श्रीक्रष्णही मनृष्यत्वके यथार्थं आदर्श 
'हैं।' 'आगे“एक स्थलपर क्ृष्णकी इस उक्तिका कि, “जो 
“ब्यक्ति पृथ्वीकै समस्त सँन्य-दलको मृत्यु-पाशसे मुक्त 
कर सकताहे, वही घर्मक्रा अधिकारी है ।' संदर्भ लेकर 
वे कहतेहे, 'यह वाक्य यूरोपके प्रत्येक राजप्रासादके 
भीतर स्वर्णाक्षरोंमें अकित करने. योग्य है--शिमलाका 
राजप्रापादभी इसका अपवाद न हो।' (पृ. १७२) -- 
' भारके- वाइसरायका -राजप्रासाद तब शिमलामें ही 


पममामयिक तेलग काव्य 
जन्य 5 क > 


गक मपत्र तेलुगु के विख्यात कवि शेषेद्धशर्मा द्वारा 


षेन्द्र शर्मा; = प्रकाशक : इण्डियन'लेंग्वे- 
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“था । और यह वाक्य-क्या आजभी:«भारतकीः “राजधानी 
5 सहित - विश्वकीझ सभी ` राजधातियोंके “लिए > उतनाही 
: प्रासंगिक नहीं है ? 
मूल ग्रन्थ'सोसे'अधिक' वष।ुवं - 'लिखाः गयांथा । 
"तवसे महाभारतपर प्रचुर शो घः हुआ है 1-पुणेके भांडार- 
कर शोध-संस्थानने ' महाभारतका > परिशोधित' संस्करण 
भी प्रकाशितः कियाहै । कृष्णचरित्रपर' भी“ पर्याप्त” अनु- 
* सन्धान-हुए हैं । मराठीमें: स्वः:श्रीमती इरावती . कर्व के 
` प्रसिद्ध ग्रन्थ “युगान्त' में इस सम्बन्धका 'कृष्ण-वासुदेव' 
शीर्षकोक्त समाजःशास्त्रीय' भंध्ययनभी. बडा विचारो- 
तिजका है, जिसका अनायास - स्मरण + होआताहै । 
कहना नः होगा: -कि : ऋषिः बंकिमचन्द्रका प्यह- प्रबन्ध 
: पूर्वाग्रहोंसे मुक्त चिम्तनका- उत्कृष्ट - उदाहरण-. है । 
अनुवाद शाब्दिक न.होकर. छायानुवाक है, किन्तु तबभी 
मूल लेखकके भावोंकी; पूर्णतया रक्षा करताहे । भाषा 
प्रवाहपूर्ण तथा प्रांजल. है. । अनुवादक भोर: प्रकाशक 
दोनोंही “इसके लिए: धन्यवा दाहं. हैं ।--हाँ,- दो तथ्योंकी 
ओर दृष्टि गये -बिना नहीं :रहती: एक तो, पुस्तकमें 
मुद्रणके दोष हैं, जो यद्यपि.बहुत नहं : है, किन्तु इस 
प्रकारके शोधपरक. और सांस्कृतिक ग्रम्थके लिए अशोभ- 
नीय हैं । दूसरे, समीक्षकको प्राप्त, पुस्तकमें , पृष्ठ ११३ 
“से १२८ तक का पुरा एक -फर्मा गायब है । शायद ऐसे 
दोषमें भी हिन्दीके - प्रकाशकका + ही -एकाधिकार है । 
पुस्तकका हिन्दी-जगत्‌मेँ अधिकसे अधिक प्रचार हो इस 
दृष्टिसे मूल्यभी अधिक प्रतीत. होताहे । पर इसकी शिका- 
यत क्या? 7. [1 


"भारतीय साहित्य 


दस्तावेज 
_समोक्षक :-डॉ. विजेन्द्र नारायण सिह | 


'अपनी : प्रोयसी: इन्दिरा. घनराजगीरको लिखे . गयेहे । क 
इन प्रोमपत्रोंका प्रकाशन इस देशके-बोद्चिक. इतिहास 
एक महत्त्वपूर्ण घटना है । साहित्यिकोके पत्रोंका प्रकाशन 
अब कोई तयी बात नहीं रह गयीहे । वे आये दिन प्रका- | 
'प्रकर'--भावपर' २ 


हित होतही रहेछ जौवन' काल ओर कछ 
मरणोत्तर, किन्तु इन पत्रोंका प्रकाशन साहित्यिक- 
बौद्धिक इतिहासकी एक महत्त्वपूर्ण घटना इस अन 
है कि ये सामान्य या साहित्यिक महत्वके पत्र नहीं 
वरत. सचमुचके प्रेमपत्र हैं और प्रेमपत्रोंका प्रकाशन 
अबभी इस देशमें नहीं होताहै । इस बातका महत्त्व इस 
कारण औरभी अधिक है कि ये एक जीवित व्यक्तिके 
प्रेमपत्र हैं और ऐसे पत्रोके प्रकाशनके अपने खतरे हैं। 
यदि खतरे न भी हों तबभी इन्हें प्रकाशित कर देना 
जोखिमका काम तो हैही। अनुभवी लोग जानतेहैं कि 
हर प्रेमपत्र कुछ'न-कुछ मूर्खताओसे भरा होताहै ओर 
उन मुखंताओंको सामने लाना साहसका काम है । इस- 
लिए मैंने यह कहा कि इन पत्रोंका प्रकाशन इस देशके 
बौद्धिक इतिहासकी एक महत्त्वपूर्ण घटना है । 
कवि शेषेन्द्र शर्मा यह स्वीकारते हैं कि उनकी 
सुजन शक्तिको उनकी प्रेयसीने जगाया। सुजनका कहीं- 
न-कहीं नारीसे कोई-त-कोई सम्बन्ध जरूर है। जमन 
सौदर्यंशाख्री विकलमानने लिखाहै कि यदि कविकी प्रेरणा 
चुकती-सी दीखतीहो तो उसे घुड़सवारी करनी चाहिये, 
परिमित मात्रामें शराब पीनी चाहिये और किसी सुन्दरी 
को निहाररा चाहिये बशते कि वह असतो नहीं हो । 
पुरुषका हृदय जब नारीके हृदयसे सचमुच जुड़ताहै तब 
पुरुष केवल उती नारीसे नही जृड़ताहै बरन वह समाजसे 
जुड़ जाताहै, शेष प्रकृतिसे जुड़ताहै और अन्ततः 
अपने सम्पूर्ण ब्रह्माण्डसे जुड़ जाताहै । इस प्रकार उसे 
पूर्णता प्राप्त होतीहै भोर वह व्यक्ति-बद्धतासे मुक्त 
होकर ववि बन जा५ाहै। कवि उस व्यक्तिको कहतेहैं 
जिसकी चेतना अपने परिवेशसे सम्पूर्णतः जुड़कर पूर्णता 
पालेतीहै ' सर्जन प्रक्रियाका यही उदगम है। प्रेम 
वस्तुत: एक शक्ति है । इससे चित्तका विस्फार होताहै । 
चित्तके विस्फारसे कल्पनाके पंख खुल जाेहैँ। हम 
साधारणतया द॑नन्दिन जीवनके पिजरेमें वे रहतेहैँ । 
प्रेम इस पिजरेसे मुक्त होनेका सामर्थ्य देताहै। यह 
सामथ्यं शेषेन्द्रमें इस प्रमसे उत्पन्न हुआ । इसे रेखांकित 
करते हुए उन्होंने अपने एक पत्रमें स्वीकार कियाहै कि 
“बाई स्वप्नोंको कविता-नोकाओंपर चढ़ाकर तुम्हारे 
ह तटोतक पहुंचाया । इन हाथों, लौह दण्डोंने कई पर्वतों 
को उखाड़ दिया । द्वीपों और उपमहाद्वीपोंको बांधकर 
यह अतिर जनाकी भाषा है किन्तु इस भाषाके 
कोई कवि बनताहै ओर न प्रेमी । “कवि-प्रेमी 


अगस्त भः 
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एकही तत्त्व हैँ--”-दिनकर । यह शक्तिकै भोगा 
भाषा है ओर जब एक बार कल्पनाके पख खुल ग्रा 
तब सृजनकी शक्ति सन्नद्ध होजातीहै। यही कविता है। 
कविता मनृष्यकी कल्पनाका सबसे दूरस्थ प्रवास $ 
पर इसका एक छोर अनुभवसे बंधा रहताहँ । झा 
प्रकार कविता है तो कल्पना, किन्तु अनुभवे रोप 
कल्पना । इसलिए यह्‌ वास्तव ओर माया दोह 
है। 
शेषेन्द्र जब यह कहतेहैँ कि “मैं व्यक्ति नही ह 
मैं एक आन्दोलन हूं” तब यह अहंका विस्फोट नह 
बरन, वह विनय हँ जो सृजनकी गरिमासे उत्पन्न 
है । सुजनक वास्तविक क्षणोंमें व्यक्ति तिरोहित होने 
लगताह और रचयिता विनय और शीलकी भूमिकामें 
पहुँच जाताहै । किन्तु, अपनी काव्ययात्रामें शेपे 
व्यक्तित्वकी कठिनाइयाँ झेलनी पड़ीं । उन कठिगाझ्यों 
का उल्लेख करते हुए उन्होंने लिखाहै कि “लेकिन 
इसमें--कविताओंमें --तमाम व्यक्तिगत बातें रहती, 
अपने प्रति, अपनी पीड़ाओंके प्रति, अपने देशके प्रति, 
अपने शत्र ओके प्रति और कितनीही चीजें- मेरा 
आक्रोश,मेरे आनन्दो द्रेक, ये सब मेरे बिना बुलायेभी इसमें 
आकर सम्मिलित होजाते । ये सब मेरी व्यक्तिगत बातें 
अन्तमं आकर मेरी कविताको आत्मकथा बना देती । 
यह एक कविकी क्लेश-गाथा है । किन्तु जिस प्रकार 
प्रम व्यक्तित्वका, अहंका समर्पण मांगताहै, उसी प्रकार 
कविताभी अह का समर्पण मांगती है । इसलिए आशय 
नहीं कि व्यक्ति शेष न्द्र जब प्रोमके द्वारा अहंपर विजय 
प्राप्त करताडै, तब कवि शेषेन्द्रभी काव्यमें निजी तततवोत 
मुक्‍त होताहै । यह है भोगनेवाले प्राणी तथा सृज करे 
वाले कलाकारका वह पार्थक्य जिससे रचनाकी ग्जो 
निःसृत होतीहै । प्रेमी जिन गुणोंसे अहसे पलायन केरा 
है, कवि उन्हीं गुणोंसे व्यक्तित्वसे मुक्ति लाभ कता 
है । 


व्यक्तित्वसे मुक्तिमें सुजन प्रक्रियाका रहस्य तिहि 
है । प्रेम स्वयं ऊपर उठानेवाला तत्त्व है । यह अ 

जन्म लेताहै पर इसकी ऊर्जा ब्यक्तिकां अतिक्रमण 
साव'जनीन बन जातीहै । प्रेमी शेषेःद्रने इसलिए र 
“ऐ शेषन ! इग्लेडमें तुम्हारा ताम एडवर्ड ९, 
इटलीमें तुम्हारा नाम रोमियो और अरेवियामें म 
ओर इण्डियामें तुम्हारा नाम है देवदास ।' भौर सा 
यह जोड़ना प्रासंगिक माना जायेगा कि. दरि ' 
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दश, तुम्हारा नाम है शेषेन्द्र शर्मा यही कारणं 
लु जितत आम गोके बावजूद कविता व्यक्तिगत 
न मुक्त होजातोहै, और जब वह व्यक्तिगत 
आतं. गे मुक्त होतीहै, तभी वह रचना होती है 
बान हम जिस नारीका बखान पढतेहें वह किसी 
1 बेटी, बहन या भार्या नहीं होतीहै । इसलिए 
वह इन्दिरा घनराजगीर भी नहीं होतीहै । वह नारी 
मात्र हीतीहै । जो हर पुरुषके प्रसुप्त रहतीहँ 
और कहीं शकुन्तला, कहीं श्रद्धा, कहीं इन्दिरा धनराज- 
गीरके रूपमें पुरुषके शाश्वत प्रेमीको उत्कोचितकर उसे 
कवि बता देतीहै । इसी अर्थमें शेषेन्द्र शर्माकी प्रेयसीने 
उसके सुजन-लोकको जगाया । 
इन प्रेमपत्रोंकी प्रस्तावनामै कवि शेर्षेन्द्रने लिखा 
हँ कि “ मैं प्रम कविताएं अपनी प्रियतमाके लिए 
लिखताहूं, परन्तु कुछ लोग भाड़ेके लिए लिखतेहैँ। कवि 
एकही हृदयको पिघलानेके लिए गाताहै पर उससे 
लक्षाधिक हृदय पिघल जातेहैँ । भाड़ेपर लिखी कविताए 
माँडलं सामने रखकर लिखी जातीहैं । इसलिए वे मीडि- 
पाकरकी लिखी कविताए' होतीहैँ । उनमें सृजनशील 
व्यक्तित्वकी अद्वितीयताकी छाप नहीं होतीहे । हर 
मोलिर रचना अद्वितीय होतीहे । प्रेमीको आवाज 
एक व्यवितकी आवाज होतीहँ । पर कविको आवाज 
व्यक्तित्वान्तरकी आवाज होतीहुँ । व्यक्तित्वान्तर लाने 
वाला रासायनिक द्रव्य है प्रेम । इसलिए प्रेम कविताए 
चिरतन आकर्षणकी कविता होती है। प्रेम इर्टरियोंकी 
राह प्रवेश करताहुँ, पर यह प्रवेश इतना गहन होताहँ 
कि वह इन्द्रियोके बाहर निकल जाताहँ । इसलिए यह 
ऐन्द्रिक होकर भी इ्द्रियातीत होजाताह । यह 
उसकी उभयमुखता हुँ । उसी प्रकार कविता भी उभय- 
उब होतीहै । इन्द्रियोकी राहसे ऐन्द्रिकताके लोकसे 
बाहर निकल जातीहुँ । 
जैसे ये प्रेमपत्र शेषेन्द्रकी गहन मनुष्यताके प्रमाण हैं । 
बै बो बननेके लिए नारीकी आवश्यकता होतीहै, 
लक का लिएभी | कबिताकी रचना अ तस्तल 
रण होतीहे । ये प्रेमपत्र रोमाण्टिक 
धके दस्तावेज नहीं हैं । रोमाण्टिक प्रेम आकस्मिक 


दि 
ज्या तरह होताहे । वह आंधीकी तरह, तुफानकी 


(न पाहे । पर शेषेन्द्रका प्रेम साहचर्यका परिणाम है: 


12 तोनेतीहो कि एक रातमें प्रेम पैदा नहीं होता, 
रते नक्षत्र पैदा नहीं होता 1” ये प्रेमपत्र दो 
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आत्माऔंकै शनैः शन: विकसनशील, वर्धनशौल आक- | 
षेणकी कथा कहतेहैं । र 

इसलिए इन प्रे मपत्रोंका प्रकाशन मनुष्यके भावा- 
त्मक और बौद्धक इतिहासकी एक महत्त्वपूर्ण घटना है । 
कविकी रचना-प्रक्रियाको समझनेमें जो चीज थोडोभी 
सहायता करतीहो वह बहुतही महत्वपुर्ण होतीहै । जो 
चीज आत्माकी यात्राके सुत्रको रेखांकित करतीहो वह 
भोरभी महत्त्वपूर्ण होतीहै । इन प्रेमपत्रोंमें एक संवेदन- 
शील आत्माकी यात्राके सत्र रेखांकित हैं। इसलिए ये हैं 
आत्माके दस्तावेज ! [1 


गुजरातीका सोद्दश्य 
ग्राद्य नाटक 
ललिता दुःखदशंक 


नाटककार : रणछोड भाई उदयराम 
समीक्षक : प्राचार्य डॉ. अब्द्रंशीद शेख. | 


श्रीरणछोड भाई उदयराम गुजरातीके आद्य नाटय- 
कार हैं । आपने मौलिक व अनूदित न/टककी रचता स्वयं 
तो कीही है, अपने समकालीन अनेक लेखकोंको भी नाटय- . 
लेखन प्रेरणा दीहै। श्री रणछोड़भाई ज।गरूक ओर सुधारक 
दष्टिके ब्यक्ति थे । अपने नाठकोंमें कोई न कोई उद्देश्य 
सिद्ध करना आवश्यक मानतेथे । श्री रणछोड़भाई 


उदयराम कृत ताट्क 'ललिता दुःखदशेक' सोहेश्य रचना 
है, रचताकाल सन्‌ १८६५ है । यह नाटके संस्कृत नाट्य 
परम्परासे प्रभावित है, 'नीति , “प्रस्तावना? ओर 'नान्दी! 
के सम्बन्धमें संस्कृत नाट्यःपरम्पराका अधिकांश 
पालन किया गयाहै। नाटककी प्रस्तावनामें लेंखकने 
अपने विचार स्पष्ट करते हुए लिखाहै कि ललिता 
अनमेल विवाहके परिणामस्वरूप पाखंडी, धूतं, चोर, 
परस्त्रीगामी, चरित्रहीन पतिके हाथों बरबाद होकर 
अन्तमें मर जातीहै । ललिताको योग्य पति मिल जाता || 
तो उसकी ऐसी दुर्गेत न होती । ऐसे अनमेल विवाहके _ 

प्रति लेखक रोष प्रकट करताहै ओर समाजसे अनुरोध कर ताहै 
कि वह ऐसे अनमेल व बाल-विवाहका विरोध 
प्रारंभिक 'गीति” में दांपत्य जीवन स्नेह सम्बन्ध 
तथा 'पुस्तक अर्पण विधि” की चर्चा कीगयीहै । ५ 
“नान्दी' 'धनाश्री रागपर नाय है। प्रा 
हुए 'पद' में नाट्य-वस्तुकी ओर संकेत 


ट्क ०. 


- अस्तुत नांठकमें “अक और “श्रवैश?सम्बन्धी- किसी 
निश्चित नियमका परिपालन नहीं किया गया ॥४एक 


- लक्षण है । संपूर्ण नाटकमें पाँच अक हैँ । प्रथमः अ कमें 
| पाँच प्रवेश; द्वितीय भ'कमें चार प्रवेश, तृतीय भ कमें दस 
" प्रबेश} चौथे अ कमें सात प्रवेश तथा पाँचवे अकमें छ: 

४ प्रवेशकी योजना नाटकको विस्तार प्रदान: करती है” जो 

४त्ताटकके लिए सार्थ क सिद्ध नहीं,हुआ ।- प्रस्तुत "रचना में 
प्रवेश शब्दका प्रयोग मिलताहै ।' 'नाटकमें' आये! सभी 
प्रवेश लघु हैं। प्रत्येक प्रवेशके! साथः दुश्यःपरिवतंन 
दिखाया गयाहै । 

“ललिता दु:खदशेंक' सामाजिक” नाटक है । प्रस्तुत 
रचनामें ललिताके अनमेल विवाह तथा इसके पति नंदके 
परस्त्रीगमनके दोषों तथा तत्कारण 'ललिता' को भुगतने 
पड़े संतापपर प्रकाश डाला गयाहै ) अनमेल तथा. बाल- 
विवाहके, दुर्भाग्यपूर्ण परिणामोंको दिखाकर उसकी खिल्ली 
उड़ाता लेखकका प्रस्तुत नाटकमें अभिगम रहाहै । अच्छा 
खानदान देखकर जो लोग अपनी लड़कियोंका विवाहकर 

"देति ऐसे लोग” अपनी “ लड़ंकीको आजन्म//काल कष्ट- 
*सागरमें डालतेहे, उन्हें शिक्षा देनेके' लिएही यह नाटक 
. “लिखा गयाहै । खानदान देखकर ललिताकाःविवाह एक 
~ ैसेअशिक्षित;परस्त्रीगामी; दुष्ट; अत्याचारी ओर चरित्र- 
“ हीन व्येक्तिसे कर दिया जाताहे जो” ललितासे. नफरत 
करताहै, उसकी उपेक्षा करताहे, उसे गालियां देता है, 
“उसे पीठताहै, उसके गहने चराकर प्रियंवदाको दे देताहै 
“और अन्तेमें'गणिकी प्रियंवदा और उप्तके साथी छलदासके 
“साथ मिलकर ललिताकी हृत्या करनेकी योजना बनाताहे | 
“पर अपने जालमें स्वयं फसकर कुत्तोकी मौत * मरताहै । . 
“उसके सोथी'छलदास' ओर! वेश्याः'प्रियंवदाकी भी. दुर्गति 
।"होतीहै । “पुरणमल 'प्रवेतपुरीके : राजा? ''चंद्रावली' तथा 
* कुभांडी*को मायाजालसे बचकर] भागकर- दुःख पीड़ा 
“भोर असहू य शारीरिक वेद्वनाको। सहते हुए ललिता'-अपने 
“पितृ-गाँव आःपहुंचतीहै ।मातो-पिताका +भी * एक<-पल 
अंउसे भूत-!मातकर :उसपर: अत्याचारः करतेहैं ।-- घरका 


 _ लल्लि ताकी कथा प्रमुख कथा है ।.मुख्य-कथाके साथ 
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"आओ क ?‡ में'अनेक' “प्रवेश” की योजना इस: नाटकका * 


` खोरः ओरतके रूपमें प्रस्तुतः हे । ककंशाकाः स्वभाव 
/ ककशह । छलदास महाधूते है । प्रस्तुतः रचनामें; भुरष- 
$ पात्र संख्या अल्प हूँ । स्त्री-पात्र संख्याकी अधिकता है। 


हक, है || “रोला, ड, सवैया, र 'हरिगीतिका, “गीत, “लसिका 
मालिनी, शिखरिणी, ही 10 
“का प्रयोगभी: गीतोमें. मिन्नताहे । नाटकके-कुछश्रवेश मं | 
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#अनेका अस्तं गोका निमाण “किया: गयाहै । असंगः 


७३ 

"" मुख्यन्कथा-विकासमें-सहायक बनी हे किन्तु सु (त 
एवं असंग बाहुल्यके कारण नाटक: शिथिल; है ।... १ | गया 
नव “काल'की मर्यादाका-ख्याल! नाटकमे-नहीँ रक्षा पु 
' नाटकमें एकसे ज्यादा मृत्यु प्रसंग निमित हेम 1 

“की वास्तविकताको' भी क्षति -पहुंची है ।- ललिताने | 
' के महलकी - छतसे नदीके “पानीमें कूदना) शेरका भागमा | 
$ हरिणीपरः ललिताका बैठकरजाता, जंगल: तथाः भष | 5 
जैसे दृश्योंका रंगमंचपर'प्रस्तुत करना संभव नहीं है। पाग 
: ऐसे दृश्योंके कारणभी नाट्य-क्षति हुईहै । “ऐसे असंगो तति 
चाटकको कहानीका-रूप दे. -दियाहँ । “उपयु'क्त; दृष्टि | गो 
इस नाटकको परखा जायेतो-. यह बात - स्पष्ट होजाती दती! 
: हँ।कि नाटकको वस्तु-संकलना-कमजोर है। रे 


ललिताका `चरित्र . प्रमुख चरित्र: है । लतिताओे 
।पीड़ित एवं अबला रूपका -चित्रः अःकितः है “तोः दूसरी 
` भोर धूतं नंदका-चित्र हे । दोनोंकी चा रित्रिकःविशेषताएं 
सहज एबं स्वाभाविक ढंगसे स्पष्ट होपायीहैं । पंथीरामका 
चरित्र समग्र कथाका वाहक हे ।: ललिताका-'वह -सेवक 
- है ।. ललिताके रक्षण: हित अपने 'प्राणोंकी आहुति देनेवाले 
इस पात्रकी कथा नंदकी मृत्युके साथ: समाप्त होजातीह। 
पंथीराम-मालीकी जोड़ीने नाटकमें . विनोद-तत्रको 
साकार कियाहे । नाटकके सभी पात्रोंका नामकरण उनके 
गुणोंके अनुसार, हुआहँ । क्रजियाबाईका - चरित्र. झगडा" 


नाटकका संवाद-पक्ष शिथिल है, 5 पंथीःमालीके 
मार्मिक संवादोंकी योजना: है, लम्बे स्वगत कथनोंके 
प्रयोगके कारण नाटकका, विकास नहीं होपायाहै । उसकी 
गति रुक-सी गयीहै ।. संस्कृतः. एवं पारसी -नाटकोंे 
प्रभावके कारण इस कालके नाटकोंमें' गीतोंके- प्रयोगको 


अनिवार्यं माना गयाथा । दर्शकभी ऐसे गीतोंका मुत स 
मनसे रसास्वादन करतेथे । प्रस्तुत नाटकमें भी गीतोका | फे 
प्रयोग किया गयाहैं । गीतोंके विस्तारके कारण नाटककी | पमा 
प्रभावोत्पादकता कम होगयी. है ।- गीतोंमें- घनाश्री/पीतु | हर 
खरवो, परज महाउ, कलिगड़ों, आनंद, - भैरवी-तया # ता 
-दादरों जैसी तत्कालीन परिचित -रागोंपर.गीत/आधारित > 


-.मंदाक्रान्ता, +जँसे # 
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नदर आधारि 
गे व गीत-रचनाका उदाहरण बन गयाहै। 


ही र्या ति माध्यमसे लेखकने'' ललिताकी* 
याहे। / मन:स्थितिको उजागर करने का प्रयत्न कियाहै | 
वाळ £ ° नाटककी भाषा परिमाजित एवं सक्षम नहीं है। 
शा /-फिरती गुजराती भाषाका विकसित रूप मिलताहै । 
गमन र फात्रोचित भाषाका प्रयोग मिलताहै । 
भष वागी, ,रांड', शंखणी, जैसे शब्दोंका प्रयोग नंदकी 
!हे। | ताके प्रति. घृणाको सार्थक करतेहैं। पुरण द्वारा 
. ती गयी. 'हिह्दी भाषा . अपने शुद्ध -रूपका परिचय 
ट 

जाती र चरित्र एवं उसकी दर्द-भरी कहानी प्रस्तुत 


इर लेखकने अनमेल विवाहके कारण--उसकी दुर्गतिको 
ताके लाके सामने रखकर ऐसा विवाह लड़कीके लिए घातक 


ताएं 

मका 

वक 

वाले 

हे । 

की 

नके 

110 

भाव 

हष 

।  पेपरार्धिता१: 

के | हण्ड<काव्य]... 

त कवि : रामेश्वर शुक्ल (अचल: 

णी. ससीक्षक': डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी. 

को | oo * का... आरंभिक काव्य. मांसल सोन्दय, 
ब्त | वं बा और. प्रोमकी आत्माभिव्यक्तिका मधुम्‌य 
का | नी ही पाहे: उनके काव्यकी आंतरिकता मूलतः 
की | कार रा अल्हृड ऐन्द्रिकता और व्यक्ति-स्वातंत्यका 
| जे है.। समीक्षकोने व्यक्ति और समाजके द्वन्द्वको 
गा “ व्यमें, परखनेकी कोशिश कीहै और शोषण 
त 


दमन 
॥ 4 त्व * खिलाफ विद्रोही: स्वरको भी . रेखांकिपे 


सिलाइ ञे मूल्य :२५.०० र. 


त हैं। भ'तमें” प्रभावित द्वारा गाया: 


` भकाज्क . 
त फे ४ भारतीय साहित्य 5 प्रकाहन;5 २८६ 
पुती, सवा सेरठ-२५०-००१,। पष्क} ९ 
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सिद्ध होता है--यहः दिखातेकात्यत्न 'कियाहै'1. नाटककाश? 
यही उद्देश्य है 1 - 

नाटकका'अ' त =करुणहै । 'नाटकमें “कौतुहल बनाई? 
रहताहै । नाटकका शीर्षक नाटकमें प्रयुक्त विचारको '' 
ललिताकी मृत्युसे सिद्ध कर देताहै । शीर्षक अपने “मापे ' 
स्पष्ट है । 

इस नाटकके बारेमें ऐसा कहा जाताहैँ कि इसको” 
विषय-वस्तुने अनेक व्यक्तियोंका हृदय परिवतेच कियाथा।। ' - 
यह पढ़कर भोर्‌ देखकर लोगोंने अनमेल-विवाहका तथा' ' 
अनमेल विवाह करनेवाले लोगोंका सामाजिक बहिष्कार ' 
भी कियाथा । रंगमंचकी दृष्टिसे असफल कृति हैं, फिर 
भी सामाजिक सुधारकी दृष्टिसे यह 'तत्कालीनं युगकी ' 
उत्तम पाठ्य रचना हैं। J] 


कियाहै । उन्हें क्रांतिदृतभी कहा गया । 
दरअसल, अ'चलके काव्यका सही मूल्यांकन उनके 
प्रगतिशील जीवन-मूल्योंसे. अलग .हटकर नहीं, किया 
जासकता । उनमें. करुणाभी है ओर. आक्रोशभी (. नूतन ` 
अभियान, नवयुगक़ी. वर्गेबिहीत «समानता, मजदूरोंका _ 
उत्पीडन, संघर्षशील आास्था«और. मानव्रतावादी . चेतना . 
उनमें विप्लवके स्वर, लेकर आयीहै । जीवनको | ऊर्ध्व | 
शिखा और सामाजिक-विकासकी'प्र रणाः उन्हें प्रगतिशील... हु 
भावम मिप्रर-ले -आतीहै, इस -तरहः उनते आत्मपरक... 
कवितामें, सवल” जनहितैषी"-« तत्त्वोंका...सहज,.. सम्प्रहार , | 
pp कविकी प्रगतिशील नारी 
चेतनाकेशदशंन, होतेहँ। काशिराज-पुत्री अ बाकी, 
कथसि-«लेकर «भीष्मकेद मरणतकः पूरा, भाड्यात क्खि 
काव्यात्सकऽभूमिपरुग्रहणःकियाहै'मोर (अशि 
न peop 
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जीवनके उत्पीडनको सटीक स्वर दे दियेहैँ । सत्यवतीसे 
लेकर द्रौपदीतक नारी-पनकी मर्मस्पर्शी अन्तवू त्ति योंका 
सक्ष्म उदघाटन इस खंडकाव्यकी अपनी विशेषता है । 
कविने नारी ओर पुरुषके अवचेतनमें छिपे काम चेतनाके 
ऐखिक संवेदनोंको बड़ी बारीकीसे उभाराहै ओर मनो- 
वैज्ञानिक धरातलपर अहुंबद्धता, भोगवादिता, अतृप्ति 
और अन्यायके विरुद्ध प्रतिशोधकी भावनाको ज्योंक्रा 
त्यों रूपायित कियाहै | इसमें हर पात्र अपने भीतरके 
उतार-चढावको, मानसिक घात-प्रतिघातको आत्मकथ्यके 
रूपमें पेश करताहै । 

* “अनन्त योवना, चिर रस नीरा' सत्यवती कामुक, 
शिथिल, भोगी शान्तनुकी वासनाका शिकार बनी । 
भीष्मको आजीवन अविवाहित रहनेका ब्रत लेना पड़ा । 
सत्यवती अपनी आंखोंमें भीष्मकी मुश्बाक्कति संजोये रही 
ओर असमर्थं राजाकी बांहोंमें उसका यौवन उफनता 
रहा । उसके पुत्रके लिए भीष्म द्वारा बलपूर्वक अपहूत 
दो सुन्दरियां अपने जीवनकी आहुतियां देती रहीं क्योंकि 
पुत्र पाण्डरोगी था । इस तरह सत्यवतीकी ग्लानि, दाह, 
संताप आदि गृहयुद्धके विस्फोट देखनेके लिए लालायित 
हो उठा । युद्धकी विकरालता ओर भयावह परिणतिको 
कविने सत्यवतीके माध्यभसे प्रस्तुत करनेकी चेष्टा कीहै । 

भीष्म कभी 'प्यारकी धड़कन, रसाद्र कोमल भाव- 
नाओं और ओस-भीगी स्निग्ध चाह” को नहीं जान सके 
क्योंकि उनकी प्रतिज्ञा उन्हें निलिप्त संन्यासी बना गयी । 
अ'बाको शाल्वने नहीं स्वीकारा क्योंकि बलपूर्वक भीष्मने 
उसे अपहूतकर लियाथा अपने अनुजके लिए। कविने 
भीष्मके भालोइन-विलोडनमें तीन बाते कहला दीहैं-. 
(1) नहीं गहित, बलत्कृत पाप है कन्याहरण जैसा (i) 
पिताकी रूपलिप्साका विषम फल भोगना सबको (iii) 
नहीं कोई जघन्य कुकर्म परपीड़न सदूश जगमें । 

अपने अशांत जीवनका अभिमानी शक्ति-मद इन 
पंक्तियोंमें भीष्मने साकार कियाहै--घुलेगाभी न जननी 
जाह्नवीकी पुण्य धारामें कलंकित कृत्य मेरा जो बना 
0 ना 

ब नल उसीके तापसी प्रणका | 
| 1 | 
'  कविने भीष्मके अंतर्हन्द्रको, उनकी आंतरिक वेदनाको 


अभिव्यक्ति दीहेँ । सत्धमंका जय-स्तंभ और 
विजेता भीष्म अपनीही नजरोंमें कितना गिरा 


ताहै--(1) “बना अन्यायका ही मौन अंगी: 


कार यह जीवन (7) जगत्की रंगशालामें थका मिः 
नीत यह जीवन (1!) बना विकलांग मन मैं आत्मदंशित 
पर-विवश प्राणी (४) समर्थक मुक था अन्यायका र 
शब्द जालोंमें (४) प्रस्तरित देखू विवस्त्रा कुलवध भै 
पातकी । (५1) हृदयको वीधता कुरुराज तीक्ष्ण विषाक्त 
वचनोंसे (शा) हुई वैराग्नि सब साकार अंबाडी 
शिखंडी में । ' 

जब कोई पात्र खुद अपने मुखसे अपना गहन विश्ते- 
षण करता हुआ जीवनके रेशे-रेशेको पेश करने लगताहै 
तब उसका कथन जितना विश्वसनीय ओर ग्राह्य होताहै 
उतना रचनाकारके द्वारा कहनेमें मर्मस्पर्शी नहीं होता। 
इस खंडकाव्यमें आत्मकध्यकी यह खूबी रचनाको भोर 
ऊंचा उठा देतीहै । 

विचित्रवीर्यं तो आत्म-ग्लानिका पारावार है । चिर- 
रोगीके लिए भोष्मने दो लावण्य पुज ला दिये लेकिनवे 
किस कामके । वह सोचताहै “किया उन्होंने धर्मध्वजी 
होकर भी कंसा गहित कार्य ?' और खुद अपने बारेमें-- 
“जिया न मैंने जीवन, केवल जिया अभोतक औषधि 
शास्त्र ।' 

“अंबा' प्रतिशोधकी साकार मूर्ति है क्योंकि पराजित 
शाल्वने अपनी वाग्दत्ताको पुरुषत्वमदर्मे इसलिए नहीं 
स्वीकाराकि वइ भीष्मकी 'परस्पशिता' थी, अप- 
हरणके समय । भीष्मने अपनी प्रतिज्ञाको अखंड रख 
हेतु अंबाको स्वीकार नहीं किया। उसका अभिशप्त 
झंझानल कह उठताहै कि-- 

“किया है जन्म पूरा नष्ट हम तीनों भगितियोंका/ 
नराधम भीष्मने जीवित हमें वैधव्य देडाला/पिता द्वारा 
रमित धीवर-सुताकी कोखसे जाये/अनुजकी व्याहःवेदीपर 
हमें बलि-पशु बना डाला । (पू ३६) यही कारण है कि 
वह शिखंडीके रूपमें इस बातकी चिता नहीं करती कि 
नरयोनि या नारीयोनिका उसे कुछ सुख मिलेगा कि 
नहीं । वह नराधम भीष्मसे प्रतिशोधका संकल्प लेतीहै-- 
बने प्रति श्वास मेरी प्रेतिनी प्रति कल्पमें जलकर।' 

अंबिका, अंबालिकाको कविते 'बुझी निष्प्रभ शिखा! 
भग्न भोगेच्छा, एक जीवित वंचना, राजकुल उत्पी 0 
आदि शब्दावलीसे गहन व्यथासे परिपूर्ण अभागिन बहक 
रूपमें उपस्थित कियाहै। पाण्डु रोगीकी दोनों पति 
वैधव्य-सा भोगती कह उठतीहैँ 'हैं ऋचा कारण्यके 
हम एकही बध्यायकी|हँ तरसती रंजना हम रत 


पयं ककी हैँ विसजेनकी कड़ी हम एकही असहायकी । 
(बुः ३5) 
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5 
उचलते कुलीनता, पुरुषकी नरकुशतापर भी इस 


भिः मों तीखा आक्रोशभरा व्यंग्य कियाहै ] शूद्र मातासे 
त, न पुत्रका दोष मिटानेके लिए उन्हें (कुलीनबालाओ) 
सेवे बतपुर्वक लाया गया 

मै ॥) प्रज्वलित होती नहीं होमाग्नि क्‍यों कोलीन्यकी 
कर । ! 


तीन अवलाएं बनी समिधा उसीकी त्रस्त जब । 
i (पृ. ४०) 
i) परवशा-परक्रीत है नारी, निरंकुश है पुरुष 

याचिका बनती उसीकी भक्तिके वरदानको । (पृ.४१) 
धे /शबंडिती के रूपमें द्रुपद राजाके यहाँ नारी 
हपमें अबाका जन्म हुआ, लेकिन भीष्मसे बदला लेने 
दहती हुई उसकी आत्मा पुरुष रूप परिवर्तन चाहती 


रही। इसलिए संतप्ता नारीके घटसे पुरुष रूप पैदा 
र्‌- हआ-शिखंडी । 
वे 'द्रोपदी' की व्यथा-कथाके लिए कुछ पंक्तियां 
जी नपुनेके तौरपर पर्याप्त होंगी 
सु () व्यंग थी मैं क्र रतम नारी-नियतिके छद्मकी । 
धि [॥) पांच स्वादोंमें बेंटी पर एकही की मैं प्रिया । 
[1) लग रहा संसार मुझको रक्तलिप्त पिशाच-सा | 
i (0) क्रीत सब नीतिज्ञ, सब धर्मज्ञ थे नतमुख समय । 
हों (१) शुद्र गणिकाभी नहीं इस भांति हो अपकषिता । 
प- कविने द्रौण्दीके माध्यमसे “द्यूत व्यसनी युधिष्ठिर 
ने बोर तमाम धर्म, व्यंग्य, नीतिपर प्रश्‍नचिह्ल लगाते हुए 
तत ोयुगोसे पीड़ित नारीको पुन्रिचारके लिए सामने 
रब {दिया है । 
| 'शिखंडी' ने राजयोगी, सदाचारी पितामहके 
grt उड़ा दीहें । भीष्म आत्मछली, .स्वाथे 
ठ भप-दासत्वके प्रतीके रूपमें चित्रित हुआहै। 


क अरव 

कः ॥ फ भामिनी, पर्वजन्मा छद्म नारी (शिखंडी) से न 

नः 6 धष जब भीष्म शर.आघातसे पुर्णत: विद्ध होगये तब 
डीने नारी हरण आऔँ 

ol rr हरण और अपमानकी बात कहते हुए 

| कम ओर सिद्धांतोंका द्वैत उजागर किया-- 


न 
"| हों $ जा रहेहे प्राण इतनी यातनापर भी 
उँछ सत्य अ'तसका तुम्हारे आप्त वचनोंमें, 


|. क्रिया चिर पक्षधर तुम न्याय-भक्षक आततायीके 

1 8 पर न्यायका जयघोष अपने नीति कथनोंमें । 

रे 

न इ (पृ. ९८) 
ऐ गारो तरह अचलजीने उपेक्षिता अबाके चरित्रको 


त्व ओर 


हे । 


कविके 
न पास बिम्ब, प्रतीक और शब्द-साधनाकी ऐसी 


२ इःख-दाहकी काल-ज्वालाके रूपमे प्रस्तुत 
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सामर्थ्यं है कि रूप, आसक्ति, यौवन, अतप्ति, उतार- 
चढाव आदिके साथ युगीन संदर्भोकी समाहिति अपने-आप 
हो गयोह । वृद्धावस्थाकी कामुकताके परिणाम, कुली- 
नताका मद, युद्धकी विभीषिका, बलपुर्वक अपहरण, विके 
हुए नीतिज्ञ ओर धमंज्ञ, कथनी-करनीके भेद, नरकी 
पेशाचिकता आदिका समाहार पौराणिक और महाः 
भारतके प्रसंगोके बीच समकालीन वस्तुस्थितिको रूपा- 
यित करताहै । रचना वतंमारकी जमीनसे कतराकर 
नहीं चली । 

जहांतक भाषाका प्रश्‍न है, कविके विशेषण बहुत 
आकर्षक और जानदार हैं। उसकी भाषा शालीन, 
साहित्यिक और कविके व्यक्तित्वरी छाप लिये एकदम 
विशिष्ट है । “अरे मेघ-सा युवा पुत्र, रमण उष्ण सुखकी 
साँमें, मंचबद्ध मैं कीलित सांप, बोरते तारुण्य कद्ध 
अपनेपर खिची शमशीर-जेसी, शोर्यकी अरुणा धवल, 
समयकी श्वास थी अवरुद्ध अपनी शवासनलिकामे' जैकी 
शब्दावली स्वतः वस्तुस्थिति ओर मन:स्थितिको साकार 
करनेमें समर्थ है । उनका शिल्प अन्यतम है । 

एक विशेषता और नजर आतीहे कई रचना- 
कारोंने पौराणिक नारी-पात्रोंको लेकर समकालीन तेवर 
देनेके लिए उन्हें आधुनिक्राके रूपमें प्रस्तुतकर अपनी 
संस्क्रारशीलताकी जमीनसे च्युतकर दियाहै । गोया, वे 
अपने भधिकारोंकी माँगमें अधिक वाचाल और निलंज्ज 
हो उठतीहैं, लेकिन अ चलजीने ऐसा नहीं किया । उनकी 
नारी-पात्राएं हृदयगत भावोंकी सच्चाई, सूक्ष्मता, यथा- 
थंताके साथ अपने संस्कार और प्रतिष्ठाके परिप्रक्ष्यमें 
ही हमें ताफिकताके साथ प्रभावित करतीहैं ।. उनकी 
भावभूमि आधुनिकाका तरह वकालत करती नजर नहीं 
आती । पात्रोंका स्वत: स्फूतं व्यक्तित्व अपने प्रगतिशील 
नारी चितनके साथ “अल में अभिव्यक्त हुआहै, यह 
कृति इसका ठोस प्रमाण है। अचलजी एफ लम्बी 
साहित्य साधनाके धनीहै भोर उस निरंतरतामें कोई 
विराम चिहन नहीं लगाहै, यह उनके सृजन कमंका एक 
महत्त्वपूर्ण पहलू है । [1 


रोशनींके मेदानझी तरफ 
कवि : चन्द्रकांत देवताले 
समीक्षक : डॉ. हरदयाल. 


देवतालेने जब कविता लिखना प्रारम्भ किया तब | 


१. प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २, ९ 
दरियागज, नयी विल्ली-२ । पृष्ठ : & 

.. मल्य: २५.०० रुपया। 
५ प 


'अकचिता' का दोर था । अंकविता, कविताको “घोर 
वैयक्तिक रचना-प्रक्रिया ' सानतीथी । स्वाभाविक है 
कि उनका प्रारम्भिक काव्य-संस्कार वैयक्तिक या 
व्यक्तिवादी कविका बना । आठवे दशकमें नवप्रगतिवाद 
का दौर भाया, तब वे भी उसमें शामिल होगये । तब 
उनकी विवशता जन सामान्यके दुःख-दर्द शोषण इत्यादि 
को कविताका विषय बनाना बन गयी । अत: इस समय 
वेजो कविता लिख रहेहैं, उसमें व्यक्तितिवादी ओर 
जनवादी कविताका द्वन्द्व और अन्तविरोध विद्यमान है । 
उनके समीक्ष्य कविता-संग्रहमें भी यह दन्द्द विद्यमान है । 
यही द्वन्द्वात्मक स्थिति प्रशंसात्मक तानके साथ फ्लैप- 
लेखक विष्ण खरेके शब्दोंमें इस प्रकार व्यक्त हुईहै-- 
“जो चन्द्रकान्त देवतालेकी कविताओंको प्रारम्भसे ही 
पढ़ते रहेहे, उनसे यह छिपा हुआ नहीं है कि देवतालेने 
प्रतिबद्ध कविता लिखते हुएभी पने एक व्यक्ति-विशेषभी 
होनेसे न शमं महसूस की ओर त पलायन किया ।” 
देवतालेकी कविताओमें व्यक्ति-विशेषत्व इतना है 
कि समीक्ष्य संग्रहकी कविताओंको पढ़कर उनसे सर्वथा 
अपरिचित पाठक उनके व्यक्तिगत जीवनके अनेक 
तथ्योंसे अनायास परिचित होजाताहै । उदाहरणके लिए 
“उसके सपने' कविताको देखा जासकताहै । इस कविता 
का सन्दर्भे सवथा निजी है, किन्तु उसे 'ऐसे दिनों' के 
माध्यमसे व्यापक शोषित समुदायसे जोड़नेका प्रयास 
या गयाहै। यह प्रयास वैसाही है जैसा छायावादी 
कवियोंके द्वारा निजी प्रसंगोंको अध्यात्मके साथ जोड़कर 
रहस्यवादी बनानेका प्रयत्न किया जाताथा । आप 
इस कविताकी निम्नलिखित प॑क्तियाँ पढ़ो, फिर कविका 
चित्र देखते हुए उसका परिचय पढ 
वह कहतीहै उसने 
आँगनमै बेंधी गाय देखी श्यामा 
बच्चियाँ दुध पीती हुई गुनगुना ताजा 
हँसते हुए 
मैंने पुछा--दुध कितना था पानीमें 
बह्‌ गुस्सा होगयी, 
उसने मुझे देखा मू'छों सहित 
हँसते हुए महीनेके अन्तिम दिन 
मुसीबतमें फसे अपने दोस्तको 
सी-सौके कुछ चोट देते हुए 
पृष्ठ २१ 
इन र निजी प्रसंगोंवाली त. रति, वात्सल्य, 
मत्री आदिकी भावनाएं गहरे रंगोंके साथ व्यक्त हुई । 
“कविताओमे स्थानीय रंगभी है । स्थानीय रंग 
अक्ति, जीवन-पद्धति आदिके सन्दर्भोके रूपमें 
होनेके साथ-साथ स्थानीय दाब्दोंके रूपमे भी 
*प्रयस्त 5४-५४ 
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व्यक्त हुआहे; जसे--केंदराया हुआ, वोगदेमे 
पुरता, ढीग, डोचरा-ककडी इत्यादि । का 
बार निजी सम्बन्धोंकी एकान्त सघनतामें बाहरी इस्त 
अखरताहै; जेसे 'हमारे बीच” कवितामें। स्त 
कवि अपनी प्रतिवद्धतासे प्रेरित होकर 
उपयुक्त वैयक्तिक सन्दर्भोसे हटकर सामहिक सन 42 
०० सन्दभ्पर 
दृष्टिपात करताहे तब उसके सामने शोषण, भ्रष्टचार 
कुशासन, लूटपाट तथा सामान्य जनकी तिरीहताओे 
चित्र आतेहैँ ओर वह उन्हें अपनी कवितामे अरि 
करताहै । कविको लगताहै कि सब तरफ मल्यहीनता 
और समझोतापरस्ती व्याप्त है । यहाँ मैं एक वात 
ओर संकेत करना चाहूंगा कि कविका मल्यहीनता 
ओर समझौतापरस्तीका अनुभव करना एक ऐसे सत्यक्ष 
ओर संकेत करनाहै जो असदिग्ध है । यह हम रोज 
देखतेहें कि विद्रोह और विरोधकी बात करनेवांले तमां 
भारतीय बुद्धिजीवी सरकार और सेठ दोनोंकी गोदों 
बैठनेके लिए उत्सुक दिखायी देतेहें। कारण, राजनीतिक- 
आर्थिक शक्तियां तो इन्होंमें निहित हें ओर यही 
बुद्धिजीवीको उपकृत कर सकतेहें । आजका बुद्धिजीवी 
भी पूँजीवादी या उपभोगवादी समाजकी महत्त्वाकांक्षा 
का शिकार है--उसके लिएभी सबसे बड़ा मूल्य सत्ता 
और धन है । सत्तामद और धनमदमें मस्त बुद्धिजीवी 
हमारे देशमें अपवाद नहीं हैं; अपवाद हैं वे बुद्धिजीवी, 
जो अपनी भावना सिद्धान्त और कत्त व्यके लिए त्यागः 
तत्पर हैँ, जो लोभ-संवरणकर सकतेहैँ, जिनमें भालः 
सम्मानकी भावना सर्वोपरि है। लेकिन इसके साथही 
सत्य यहभी है कि मूल्यहीन और समझ्लोतापरस 
बुद्धिजीवियोंमें भी थोड़ा-बहुत अपराधो ध रहताह । 
चन्द्रकान्त देवतालेकी निम्नोद्ध,त पंक्तियाँ इसी स्थितिको 
व्यक्त करतीहैँ ।-- 
पर धीरे-धीरे दिन-दहाड़े 
चलन बढ़ा खोटे सिक्कों 
ओर चश्मपोशीका 
उसे देखकर आँखें फेरने लगे सज्जन तक 
तो वह शमिन्दा होने लगा 
बेबात निर्धन और ठहाकोंके बीच 
कमजोर 
बेजगह और बेमतलब जान पड़ने लगा 
उसे अपना सब-कुछ 
ठीकरे भोर जंग-लगे चाकू-सा 
चमकना मोर खनकना | 
चेहेरे. ओर आवाजका 


फिर एक दिन सड़कपर 


उत्साही लोगोंको देखा उसने गातै-बजाते 

बे कन्घोंपर थामकर संजा रहेथे 

जय-जयकारमें उछालते एक 

अपराधी चेहरा (पृष्ठ ६३-६४) 

शोषण, भ्रष्टाचार, लूटपाट, कुशासन इत्यादिसे 
का रास्ता क्या है ?- कविते एक रास्ता यह 

हे कि सब ओर व्याप्त यह भयावह स्थिति 
में असमर्थ बनादे हमें समाप्त करदे इससे पहले हमें 
प्रव करना चाहिये, सब कुछको चुपचाप सहते नहीं 
रहता चाहिये । 'कीचड़की दीवार' कविता यही बात 
कहूतीहै । र 
/रोशनीके' मेदानकी तरफ'की कविताओंकी यह 
बक्तव्य-वस्तु है। जो हन्द्र वक्तव्य वस्तुमें मौजूद है 
वही दर्द अभिव्यक्तिशिल्पमें भी है । अमूतंन, विचलन, 
निजी प्रतीक-विधान; और इन सबका उपयोग करते 
ए फन्तासीकी सृष्टि चन्द्रकान्त देवताले ओर उनके 
पमातधमा अन्य कवियोंकी कविताको इतना दुरूह 
वना देती है कि वह सामान्य पाठकके लिए ही नहीं, 
रद्ध पाठकके' लिए भी अग्राह्य होजातीहे । उनकी 
कविता को समझनेके लिए बहुत बौद्धिक व्यायामकी 
ब्रावश्यकत] पड़तीहै । बौद्धिक व्यायाम करनेके बाद जो 
बर्षे सामने आताहै, वह हमें कवितामें गहरे नहीं 
उतारताहै बल्कि बड़े सामान्य तथ्यों और सत्योंतक 
| पहुँचाताहै । ऐसी स्थितिमें इन कविताओंको लेकर किया 
| जागेवाला बौद्धिक व्यायाम अखरने लगता है । 


(महादेवी वर्मा कवयिजीके रूपमें अधिक 
rs ०... उनका गद्य उसके काव्यसे कम महतव 

| भहरेके 

bad प्रतिनिधि गद्य रचताए ---सम्पादक : डॉ. 
Ce प्रकाशक : भारतीय ज्ञानपीठ, बी/ 
पृष्ठ; ३ फैताट प्लेस, नयी दिल्ली-११०००१। 
\ सष xs; Ge ८३; मूल्य : ४५.०० रु. । 
। _ शका : महादेवी; प्रकाशक : साहित्य 
११९; I लिरि 

iit ग भा. ७६५ मूल्य ६.०० का 
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मटेड, इलाहाबाद-३ । पुष्ठ : 


आज यह संमझनां बहुत आवश्यक है कि सरलता या 

सादगी कविताका अवगुण नहीं गृण है। श्रेष्ठ कविताका 
एक अर्थ-स्तर ऐसा अवश्य होताहे जो सरलतासे पाठकः 
श्रोताकी पकड़में आजाता है। यहां सरलता और 
सपाटताको कविता, ओर वक्‍्तव्यको एकही नहीं मान 
लेना चाहिये । सरलताको रेखांकित करनेके उपरान्त 
पाठकोंके बौद्धिक ब्यायामके लिए चन्द्रकान्त देवतालेकी 
एक कविता प्रस्तुत है-- 

चिडियाको अपनी जगहपर 

घोंसला नहों मिला 

ओर अपने रुदनको वह 

आकाश ओर कमरेके बीच 

बाँटने लगी 

बच्चेकी माँ 

बर्तन माँजने जा चुकीथी 

वह खाली कटोरदानमें 

मुह घुसेड पेट बजाते 

सड़कपर आ निकला 

अज्ञात भथकी पगडंडीसे लुढ़कते हुए 

एक अण्डा मेरे भीतर गिरा 

ओर आाँखोंमें आफूट गथा । (पु. ९) 

इन कविताभंको लेकर हमारा कहना यह है कि ये 

जनवादी-प्रगतिवादी कविताके लक्ष्पको पराजित कर 
देतीहैं । 0 0] 


महादेवी वर्मा साहित्य 


[ पृष्ठ २० से ग्रागे ] 


महादेवी वर्माका गच्च साहित्य 


--डॉ. हरदयाल 


पूर्ण नहीं है । परिमाणमें तो वह निश्चयही काव्यसे 
अधिक हैः। उनकी मुख्य गद्य-कृतियां ये हे--अतीतके 
चलचित्र (१९४१), शृ खलाकी कड़ियां (१६४२), 
स्मतिंकी रेखाए (१९४३), पथके साथी (१९५६), 
क्षणदा (१६५६), साहित्यकारकी आस्था तथा अन्य 
निवन्ध (१९६०), संकल्पिता (१६६९), मेरा परिवार | 
(१६७१), और, सम्भाषण (१६७४) । इन गद्य कृतियो 
में उनका विविध प्रकारका गद्य रेखाचित्रात्मक 


RNR 
-संस्मरणात्मक, ललित निबन्धात्मक' एवं साहित्य और: 
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समाजसै सम्बन्धित आलोचनात्मक-विवेचनात्मंक--संगृहीत 
है । १९५२के शानपीठ पुरस्कार प्रदान करनेके अवसर 
पर उनकी प्रतिनिधि गद्य रचनाओंका एक संग्रह उप- 
युक्त गद्य रचनाओंसे चुनकर प्रकाशित किया गया, 
जिसमें ६ रेखाचित्र, ६ साहित्य-चिन्तन सम्बन्धी निबन्ध, 
६ संस्कृतिके विविध आयामोंसे सम्बन्धित संभाषण और 
निबन्ध, ५ नारी सम्बन्धी निबन्ध, ३ पशुओं सम्बन्धी 
रेखाचित्र तथा ५ संस्मरण--कुल ३१ रचनाए' रखी 
गयीहै । उनके भाषणोंका प्रतिनिधि संग्रह 'संभाषण है । 
सबसे पहले आलोचनात्मक-विवेचनात्मक गद्यको 
लें । महादेवी वर्मान स्वतन्त्र निबन्धों एवं अपने काव्य- 
संक्रलनोंकी लम्बी-लम्बी भू मिकाओंके रूपमे प्रचुर और 
हत्त्वपुर्ण गद्य लिखाहै । अपन इस गद्यके द्वारा छाया- 
वाद सम्बन्धी अनक समस्याओंको सुलझानेमें उन्होंने 
महत्वपूर्ण भूमिका निभायीहै । उन्हें यह गद्य क्यों लिखना 
पड़ा, इसके सम्बन्धमें उनका कहनाहै -'छायावादको 
तो शंशत्रमें कोई सहृदय आलोचकही नही मिल सका । 
द्विवेदी युगके संस्कार लेकर जो आलोचना चल रहीथी, 
उसने नवीन कबियोंको विक्षिप्त प्रमाणित करनेमें सारी 
शक्ति लगादी ओर नये कवियोने अपने कठिन-हूदय 
भालोचकोंको प्राचीनताका भग्नावशेष कहकर सन्तोष 
कर लिया | जब ये कवि अपने विवासके मध्याह.नमें 
'हुंब गये तव उन्हें भक्त मिलनाही स्वाभाविक होगया ।? 
स्पष्टतः छायावादी कवियोंको या तो विरोधी मिले या 
भक्त; सही ओर सच्चे आलोचक नहीं मिले । इसलिए 
आलोचक कार्य छायावादी कवियोंने अपने-अपने ढंगसे 
स्वयं किया । ऐमी स्थितिमें महादेवी वर्माके प्रतिनिधि 
गद्य-सा हित्यके संकेलनमें 'छायावाद' 'रहस्यवाद' तथा 
“सामयिक समस्या” «(जिसमें उन्होंने 'प्रगतिवाद'का 
विवेचन कियाहै) जैसे निबन्धोको छोड़ देना अखरनवाली 
बात है । अस्तु, जो निवन्ध संकलित है, उन्हीं में एक-दो 
का विश्टपण करके साहित्यके प्रति उनके दृष्टिकोण 
की समझनका प्रयत्त करना उचित होगा। “साहित्य- 
चिन्तन' खण्डमें संकलित एक निबन्ध हैं 'काव्य-कला' । 
इस निबन्धके सूत्र वाक्य हैं--“सत्य काव्यका साध्य है 
और सौन्दर्य उसका साधन है। एक अपनी एकतामें 
असीम रहताहै और दूसरा अपनी अनेकतामें अनन्त, 
इसीसे साधनके परिचय-स्निग्ध खण्ड रूपसे साध्यकी 
विस्मयभरी अखण्ड स्थितितक पहुंचनेका क्रम आनन्दकी 
नहर परूलहर उठाता हुआ चलताहै ।” इन वाक्योंमें 
1 0 
° सत्य, सन्दिय अथवा कलाके उपयोगकी कई 
उत्पन्न होतीहैं और उनके साथ काव्य एवं 
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क i दु ह है 
ई so To कली ७००१ उनोज्गकेामोडाहिम्मँकित करनेका प्रयत्न करती ह 


यथार्थवाद एवं आदर्शवाद, बौद्धिकता और भावन 
निक युग और कलाकार, धर्म और कला, काव्यकी 
उत्कृष्टता तथा कलाओंमें काब्यका स्थान आदि- उत 
हैं । महादेवीजीने अपने इस निबन्धमें इन प्रश्‍नोंपर क्ल 
के साथ विचार कियाहै। सत्यके स्वरूपका निर्णय न 
है; क्योंकि सत्य केवल नामरूपात्मक बाह्य संसारही नहीं 
है, वरन इसके अन्तरंगमें अविरत प्रवाहित चेतना-स्रोतभी 
सत्य है। इसलिए “काठप्र-कलाका सत्य जीवन-सोन्दयके 
माध्यम द्वारा व्यक्त अखण्ड सत्य है ।” अभिव्यक्तिका 
माध्यम सौन्दर्य जीवनकी पूर्णतम अभिव्यक्तिपर आश्रित 
है, केवल बाहय रूपरेखापर नहीं । इसलिए उपयोगी 
कला और ललित कला मूलत: एक हैं । अभिव्यक्ति और 
आधारकी विविधताके कारण उपयोग अनेकरूपी है | 
केवल स्थूल और भौतिक उपयोग,जो यन्त्र-युगका भ्रम है, 
को महत्त्व देकर ललित कलाओंको भनुपयोगी ठहराना 
गलत है । कलाको यथार्थवाद और आदर्शवाद दोनोंका 
अनुगमन करना चाहिये अर्थात्‌ उन्हें सामंजस्यपूर्ण ढंग 
से ग्रहण करना चाहिये । आज युगकी परिस्थितियोंके कारण 
कलाकारपर अनेक सीमाओंके बन्धन हैं। धर्मका सम- 
न्वयोत्मक अध्यात्मठाला स्वरूप नष्ट होगयाहै। ऐसी 
दशामें काव्य तथा अन्य कलाओंकी स्वस्थ गतिशीलता 
असम्भव है।वे पतित होरहीहैं। वैज्ञानिक उम्नतिके 
कारण होनेवाले बौद्धिकताके प्राधान्यने कलाओंके पतनमें 
सहायता कीहै । श्रमिक और बुद्धिजीवीका सम्बन्ध इसका 
ज्वलन्त उदाहरणा है । इस निबन्धके अन्तमें महादेवीजीते 
काव्यपर विशेष रूपसे विचार कियाहै। उनकी स्थापना 
है कि काव्यकी उत्कृष्टता किसी विशेष विषयपर निर्भर 
नही है, उसके लिए रचनाकारके हृदयको ऐसा पारस होना 
चाहिये, जो सबको अपने स्पर्शमात्रसे सोता करदे । काब्य 
सभी कलाओंमें सर्वोत्कृष्ट है, क्योंकि वही एक ऐसी कला 
है जिसमें बुद्धि ओर भावनाके संयोगसे एक तीसरी चीज 
मानसिक वृत्तियोंकी सामंजस्यपूर्ण एकता मिलतीहै । 
अन्यत्र इसका मिलना असंभव है। कविता त केत 
साहित्यमें, वरन्‌ सम्पूर्ण ललित कलाओंमें, 'जीवनकी 
विविधतामें सामंजस्य खोज लेनेके कारण' उत्कृष्टतम € | 
उसकी कोई सर्वमान्य परिभाषा आजतक नहीं दीर्ण 
नकीहँ, क्योंकि युगानुसार मानव-मनोवृत्तियोंकी दिशाए 
बदल जातीहें और उसकी चिरन्तन विशेषता उसकी संवे 
नीयता हु । 
'काव्य-कला' शीर्षक निबन्धका उपयुक्त संमि 
विवेचन इस बातको स्पष्ट कर देताह कि महादेवी वर्ग थ 
जिस विषयपर भी लिखती हैं, अत्यन्त गम्भीरताकै १ 


लिखतीहे । वे विषयकी तहतक पहुंचना चाहतीहैं शा 
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/विरस्तन' कहा जासकताहँ । अपनी इस दृष्टिके 
रे सामने एक सामंजस्यवादी या समन्वय- 
में सामने आतीहैँ । उन्हें अतिवादी 
दृष्ट्या पसन्द नहीं हँ । यह वात उनके “यथार्थ ओर 
आदश शीर्षक 
उतके अनुसार, 

यथार्थ अथवा 
हर ल प्रमाण है कि “जब हमने आदशंको 
हे तँ और यथाथंको एकांगी कर लिया, तब एक बौद्धिक 
नगे बिखरने लगा, और दूसरा पाशविक वृत्तियोंमें, 
अर्थ प्यासमें सीमित हो घिरे जलके समान दूषित हो 
चला ।” क्योंकि “चरम सीमापर यथाथ जसे विक्षिप्त गति- 
शील है वैसेही आदर्श निष्क्रियतामें स्थिर होजाताहँ।” इस 
से बचेका रास्ता यह हूँ कि दोनोंमें समन्वय या सामंजस्य 
स्थापित कियो जाये । सुजनके लिए आवेगके अतिरिक्त 
समन्वयात्मक दृष्टिकी व्यापकताभी आवश्यक है) 
“जीवनमै वह यथार्थ, जिसके पास आदर्शका स्पन्दन नहीं 
केवल शव है. और वह आदर्श जिसके पास यथार्थका 
शरीर नहीं है, प्रोतमात्र है ।” कहनेको आवश्यकता नहीं 
कि प्रोमचन्दक्री 'आदर्शोन्मुख यथार्थवादी” दृष्टिसे यह 
दृष्टि भिन्न नहीं है । वस्तुतः यह दृष्टि मूलत: भादशे- 
वादी है । महादेवीजीके आलोचनात्मक-विवेचनात्मक 
निबनधोमें ऐतिहासिक दृष्टिभी हमें देखनेको मिलतीहै । 
इसका सबसे अच्छा उदाहरण 'गीतिकाव्य' शीर्षक निबन्ध 
है इस निबंधमें वेदिक कालसे लेकर अपने समयतक के 
गैतिकाव्यका सर्वेक्षण और विवेचन महादेवीजीने प्रस्तुत 
कियाहै।इन निबन्धोंमें कहीं-कहीं महादेवीकी दृष्टि एकांगी 
भी हो गयी है । 

CR विवेचनका रूप उनके सामाजिक 
गसि सम्बन्धित निबन्धभी हैं, इन निबन्धोंमे 
जी सहानुभूति मुख्यतः समाजके दलितों, शोवितों 

नारीके प्रति है। उनकी यह सहानुभूति 


र उन रेखाचित्रोंमें अभिव्यक्त हई है जिनमें 
हीने निसन वर्गके स्त्री-पुरुषोंका चित्रण कियाहै, 


स £ गो गं त डि 

ह छ) ॥ उन 'िबन्धों या भाषणोंमें इसकी अभिव्यक्ति 

बायाहै। को शकत लिखेहैँ या जिनमें इनका प्रसंग 

भे संग ४ बध गद्य-रचनाए” के 'रेखाचित्र' खण्ड 

ण्या दिदि RT घीसा, बदल , भक्ति, चीनी भाई, 

नारौ ल नारी, नारीत्वका अभिशाप, आधुनिक 

गया नये 

दैब पो क महिलाओंका स्थान--में इसे प्रचुरतासे 

था यो । यह सहानुभूति अनेक बार उच्च वर्गके 
मसंगमें पुरुष-वर्गके प्रति आक्रोशका रूप 


भाषणों स्त्रीके अ्थ'-स्वातन्त्र्यका प्रश्‍न, ` 
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घारण कर लेतीहै । महादेवी वर्मा स्त्रीको पुरुषसे श्रेष्ठ 
मानती हैँ । 'सुभद्राकुमारी चोहान शीब॑क संस्मरणमें उन्होंने 
लिखा है,'नारीके हृदयमें जो गम्भीर ममता-सजल वीर भाव 


उत्पन्न होताहै,वह पुरुषके उग्र शौयंसे अधिक उदात्त मौर | 


दिव्य रहताहै । पुरुष अपने व्यक्तिगत या समूहगत राग- 
देषके लिएभी वीर धमं अपना सकताहै और अहंकारकी 
तृप्ति मात्रके लिएभी | पर नारी अपने सृजनकी बाधाए 
दूर करनेके लिए अथवा अपनी कल्याणी सृष्टिकी रक्षाके 
लिएही रुद्र बनतीहे । अत: उसकी वीरताके समकक्ष 
रखसे योग्य प्र रणाए संसारके कोशमें कम हैं। मातृ- 
शक्तिका दिव्य रक्षक छद्धारक रूप होनेके कारणही 
भीमाकृति चण्डी, वत्सला अम्बाभी हुँ, जो हिंसात्मक 
पाशविक शक्तियोंको चरणोंके नीचे दबाकर अपनी सृष्टि 
के मंगलकी साधना करतीहैँ ।' अपनी श्र ष्ठताके बावजूद 
हमारे समाजमें नारी की स्थिति बडी दयनीय हूँ। हिन्दू 
स्त्रीकी स्थिति तो औरभी दयनीय हे । 'तारीत्वका अभिः 
शाप” शीर्षक निबन्धमें महादेवीजीका कहनाहै-- “हिन्दू 
नारीका घर और समाज इन्हीं दोसे विशेष सम्पर्क रहता 
है । परन्तु इन दोनोंही स्थानोंमें उसकी स्थिति कितनी 
करुण है, इसके विचारमात्रसे ही किसीभी सदस्यका 
हृदय कांपे बिना नहीं रहता । अपने पितृगृहमें उसे वैसा 
ही स्थान मिलताहै जैसा किसी दुकानमें उस वस्तुको 
प्राप्त होताहै जिसके रखने और बेचने दोनोंमें ही दुकान- 
दारको हानिकी संभावना रहतीहै। जिस घरमें उसके 
जीवनको ढलकर बनना पड़ताहै, उसके चरित्रको एक 
विशेष रूप-रेखा धारण करनी पड़तीहै, जिसपर वह अपने 
शैशवका सारा स्नेह ढलकाकरभी तृप्त नहीं होती, उसी 
घरमें वह भिक्षुके अतिरिक्‍त और कुछ नहीं है। 
---पतिगृह्‌, जहां इस उपेक्षित प्राणीको जीवनका 
शेष भाग व्यतीत करना पड़ताहै, अधिकारमें उससे कुछ 
अधिक, परन्तु सहानुभूतिमें उससे बहुत कम है, इसमें 
सन्देह नहीं । यहां उसकी स्थिति पलभर भी आशंका 
से रहित नहीं यदि वह विद्वान्‌ पतिकी इच्छानुसार 


विदुषी नहीं है तो उसका स्थान दूसरीको दिया जा सकता 


है, यदि वह सोम्दर्योपासक पतिकी कल्पनाके अनुरूप 


अप्सरी नहीं है तो उसे स्थान रिक्तकर देनेका आदेश [|| 


दिया जासकताहै । यदि वह पति-कामनाका विचार करके 


सन्तान या पुत्रोंकी सेना नहीं देसकती, यदि वह रुण है 


या दोषोंका नितान्त अभाव होनेपर भी पतिकी अप्रसन्न 
की दोषी है तोमी उसे उस घरसे दासत्व Bn क 
पड़ेगा ।' नारीको, विशेषतः हिन्दू नारीकी ऐसी स्थि 
होनेपर भी महादेवीजी नहीं चाहती कि वह पूर्णतः आधु- 
निक बने । | ब FN 
महादेवी वमकि भाषणोंको भी विवेचनात्मक : 
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अन्तगंतही . मानना पड़ गा, क्योंकि मूलतः उनकी प्रकृति 
भी वही है । 'संभाषणा' में संगुहीत १४ भाषणों में साहित्य 
समाज, राजनौति, शिक्षा, संस्कृति, भाषा, नारी, स्वा- 
धीनता, शासन, राष्ट्रीयता इत्यादि अनेक विषयोंपर 
महादेवी जीने अपना चिन्तन प्रस्तुत कियाहे । “भाषाका 
प्रश्‍न? शीर्षक भाषणामें उन्होंने राष्ट्रकी परिभाषा इसी 
प्रकार दीहै 'राष्ट्रकी गरिमा पानेके लिए भूमि-खण्ड 
विशिषकी नहीं, एक सांस्कृतिक दायभागके अधिकारी भोर 
प्रबुद्ध मानव-समाजकी भी आवश्यकता होतीहै जो अपने 
अनुरागकी दीप्तिसे उस भूमि-खण्डके हर कणको इस 
प्रकार उदभासित करदे कि वह एक चिर नवीन सौन्दर्य 
भे जीवित और लयवान होसके । स्पष्ट है कि'किसी 
विशेष भूखण्ड भोर मानव-समूहको राष्ट्र कहलानेके लिए 
उसकी एक संस्कृति होना आवश्यक है । संस्कृतिकी आवश्य- 
कता इसलिए औरभी होतीहै क्योंकि संस्कृति एक विशेष 
प्रकारकी जीवन-पद्धति है, 'सस्कृति शब्दमे हमें जिसका 
बोध होताहै, वह वस्तुतः ऐसी जीवन-पद्धति है... 
जो एक विशेष प्राकृतिक परिवेशमें मानव-निमित परिवेश 
सम्भव कर देतीहै ओर फिर दोनों परिवेशोंकी संगति 
में निरन्तर स्वयं आविष्कृत होती रहतीहैं। यह जीवन- 
पद्धत्ति न केवलः बाह्य स्थूल और पार्थिव है ओर न 
मात्र आन्तरिक, सूक्ष्म और अपा्थिव। वस्तुतः उसकी 
ऐसी दोहरी स्थिति है, जिसमें मनुष्यके सूक्ष्म विचार, 
कल्पना, भावना आदिका सस्कार चेष्टा, आचरण भादि 
बाह्माचारकी परिष्कृति उसके अन्तजंगतूपर प्रभाव डालती 
है ।” (संस्कृति ओर प्राकृतिक परिवेश” शीर्षक भाषण) 
संस्कृतिका अपनी भाषाके पाथ गहरा सम्बन्ध है, इसी 
लिए महादेवी वर्माने अपने भाषणोंमें राष्ट्र, राष्ट्रीयता 
राष्ट्रभाषा, राष्ट्रीय संस्कृति इत्यादिका अक्सर पक्ष लिया 
है। वे भाषा, शिक्षा, साहित्य और संस्कृतिके विकास 
को भौतिक विकाससे कम महत्त्वपूर्ण नहीं मानती हुँ । 
इसलिए उनके पतनपर और शासन द्वारा इनकी उपेक्षाको 
लेकर वै क्षुब्ध हैं। 
महादेवी वर्मा भव हिन्दीकी एकमात्र ऐसी साहित्यः 
कार हैं जिनकी वक्तृत्व कला समाजके विभिन्न वर्गोको 
समान खूपसे आकर्षित करतीहै । इसका कारणां यह्‌ है 
॥ ता 
चर्चा 'सम्भाषण' की 19 
द्धान्त विशेषकी जानकारी देनेके निए उल 
प्रमाणोंकी ऐसी सेना सन्नद्ध करले कि श्रोताओं . 
रन विचारनेका अवसरही न दे । श्रोतागण ज्ञान- 
वर्घंतळी बिषवसनीयताही, लेकर लोटे । : दूरी, पद्धतिमें 


SR 
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कुतकंको तकं तथा असत्य (को सत्य) बनाकर.इस कुश. 
लतासे उपस्थित किया जाये कि सुननेवाले दोनोंका असर 
ही न समझ सकें । परिणामतः चमत्कृत होकर हो 
जायें । तीसरी पद्धति अधिक मानवीय और संवेदन सम्प्र 
षणकी स्थिति है। बोलनेवाला, सुननेवालोंसे तादालयक्ष 
स्थितिमें रहकर इसम सफल होसकताहै। अतः उसे 
गम्भीर संवेदनमें डूबकर ' एको४हम्‌ बहु स्याम'को अनुभव 
करना होताहै । मानो वह स्वयंसे स्वगत भाषण कर रहा 
है 1” कहनेकी आवश्यकता नहीं कि महादेवी वर्मा इनमें 
तीसरी पद्धतिको अपनातीहैं । इसीलिए वे भाषणकर्त्रीके 
रूपमें अत्यधिक सफल हैं। 


अभीतक हमने महादेवी वर्माके जिस गद्य- 
साहित्यकी चर्चा कीहै, वह आलोचनात्मक-विवेचनात्मक 
गद्य है । यह गद्य सामान्य पाठकको दुरूह प्रतीत 
होताहै, क्योंकि इस गद्यकी भाषा संस्कृतके. तत्सम 
शब्दोंसे परिपूर्ण है, वाक्य लम्बे-लम्बे ओर जटिल हे, 
अलंकारोंकी भरमार है । इस गद्य-शैलीके दो प्रतिनिधि 
उदाहरण क्रमशः 'काव्य-कला' शीर्षक निवन्ध एवं “मातुः 
भूमि देवो भव” शीर्षक भाषणसे प्रस्तुत हैं--( १) “जीवन 
का जो स्पशे विकासके लिए अपेक्षित है, उसे पानेके उपः 
रान्त छोटा-बड़ा, लघु-गुरु, सुन्दर-विरूप, आकर्षक-भया- 
नक कुछभी कला-जगतूसे बहिष्कृत नहीं किया जाता। 
उजले कमलोंकी चादर जैसी चाँदनीमें मुस्कराती हुई 
विभावरी अभिराम है । पर अन्धेरेके स्तर-पर-स्तर ओढ़ 
कर विराट वनी हुई काली रजनीभी कम सुन्दर नहीं है.। 
फूलोंके बोझसे झ क-झ क पड़नेवाली लता कोमल है, पर 
शून्य नीलिमाकी ओर विस्मित बालक-सा ताकनेवाला 
मूठ कम सुकुमार नहीं है । अविरत जलदानसे पृथ्वीको 
कंपा देनेवाला बादल ऊँचा है,पर एक बू द आंसूके: भारतें 
नत और कम्पित तृणभी कम उन्नत नहीं । गुलाबके 
रंग और नवनीतकी कोमलतामें कंकाल छिपायै हुए 
रूपसी कमनीय है, पर झुरिंयोमें जीवनका विज्ञात लये 


हुए वद्धभी कम आकर्षक नहीं । बाह्य जीवनकी कठोरता, 


संघष, जय-पराजय, सब मूल्यवान्‌ हैं पर अन्तजंगतूकी 
कल्पना, स्वप्न, भावना आदिभी कम अनमोल नहीं! 
('कॉब्य-कला” निबन्ध) (२ ) बन्धन तो हृदयका ब्र 


है, बन्धन तो भावनाका बन्धन है | और कोई बड़ा बं. 
मनुष्यको नहीं बांधता, ओर सारी जंजीरे मतुष्यको तोड. 
फोड़ दे, लेकिन बड़ी रेशमी कोमल जान पडतेवाली सह । 
की जंजीरें वह. नहीं तोड: पाता 1. उसीसे,आप करी 
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है 'सम्मषिण' कु 
ई दादेव वर्भाका दूसरे प्रकारका गद्य सुजनात्मक गद्य 
ह में उतके ढारा लिखित रेखाचित्र, संस्मरण ओर 


द । है निबन्ध आतेहैँ अर्थात्‌ 'अतीतके चलचित्र','स्मृति 
ए, पथके साथी", 'मेरा परिवार,' 'शृ'खलाकी 
की कड़ियाँ और 'क्षणदा' में संगृहीत रचनाएं इस प्रकार 


ये की गद्य-रचनाए हैं । “महादेवी : प्रतिनिधि गद्य-रचनाए ' 
स प्रकारकी १६ रचनाए' संगृहीत हैं । रेखाचित्रों 


व्‌ में इ हर 
हा और संस्मरणोंमें जैसा कलात्मक परिरूप महादेवीजीने 
भें रचाहै, वैसा हिन्दीमें अन्यत्र दुलंभ हैं । विश्लेषण करते 
के पर हम देखतेहैं कि प्रत्येक रेखाचित्र या संस्मरणमें छोटी- 


सी कया या घटना, पात्रका लेखिकाके परिचयमें आनेका 
प्रसंग, उसकी रूपरेखा, वेश-भूषाका चित्रण, उसके चरित्र 
2 की विशेषताओंका उद्धाटन इत्यादिका एक निश्चित 
र कलात्मक परिरूप हमें मिलता है। ललित निबन्धोंक्रा परि- 
त ॥ रूप ऐसा निश्चित नहीं है, किन्तु उनमें लालित्य अवश्य 
म्‌ ' पर्याप्त मात्रामे है । रेखाचित्रों, संस्मरणों ओर ललित 
निबन्धका गद्य अधिक सहज है । इसमेंभी तत्सम शब्दों 
की प्रधानताहै, किन्तु तद्भव शब्दोंको भी उसी तत्परता 
फे साथ स्वीकार किया गयाहै । इस गद्यमें मुहावरों, 
लोकोक्तियों और सन्दर्भोका भी अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग 
i 

सारांश यह है कि'महादेवी वर्मा गद्यकारके रूपमें 
भी कवयित्री की-लुलनामें कम महत्त्वपूर्ण नहीं हैं 111 


पेरे प्रिय संस्मरण? 


लेखिका :'महादेवी वर्मा 
समीक्षक : डॉ. कमलकिशोर गोयनका. 
क ऐतिहासिक सत्य है कि महादेवीजीका 
वान है बी निक हिन्दी गद्यको एक महत्त्वपूर्ण 
गरे निक साहित्यकी as बड़ी उपलब्धिभी । 
i सास्में रीका काव्य अविस्मरणीय 
री दे हिदी समयपर लिंखे गये उनके आत्मीय संस्म- 
से :९ हिन्दी गद्यमें अद्वितीय स्थानकी अधिकारिणी 
अधिकांश कवियोंते गद्यमें भी 


निष । 'छायांवादके 
षा न महादेवीके गद्चमें जो सहज सौन्दयं, 
- ममस्पशिता'हे वह दूसरे छायावादी कंवियोंमें 


'मातभूमि भ ० १००० "०००००३ हवति हैं । जिन पाठकोने महादेवीकी ` 
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गद्य-पुस्तके--'स्मृतिकी रेखाए' (१६४३) 'अतीतके' 
चलचित्र' (१९४६), 'श्फ़ुखलाकी कड़ियाँ' (१९४२) 
तथा 'पथके साथी' (१६५६) पढ़ीहैँ वे उनके गद्यात्मक 
सौन्दयंको अभीतक भूले नहीं होंगे । महादेवीने रचनात्मक 
एवं विवेचनात्मक गद्य दोनोंमें ही रचनाए' कीहैँ। उनके 
काव्य-संग्रहोंमें उनकी जो भूमिकाए हैं वे उनकी 
आलोचनात्मक प्रतिभाकी उदाहरण हैं । 

महादेवीजीने गद्यमें रेखाचित्र एवं संस्मरण दोनोंही 
लिसेहैँ और दोनोंही गद्य-विधाओंमें वे अद्वितीय हैं। 
इधर उनके कुछ चुने एवं प्रिय संस्मरणोंका संकलन मेरे 
प्रिय संस्मरण? शीर्ष कसे प्रकाशित हुआहै । इसकी 
भूमिकामें महादेवीजीने रेखाचित्र एवं संस्मरणको स्पष्ट 
करते हुए लिखाह कि रेखाचित्रमें लेखक कुछ गिनी- 
चुनी रेखाओंके स्थानमें शब्दोंको रखकर तटस्थ भावसे 
किसीका व्यक्तित्व स्पष्ट करताहै; लेकिन इसके विपरीत 
संस्मरण लेखककी स्मृतिसे सम्बन्ध रखताहै ओर स्मृतिमें 
वही अ'कित रह जाताहँ जिसने उसके भाव: या बोधको 


हमारे नवीनतम प्रकाशन को पुस्तकों 
पर विशेष सुविधा 


नवीनतम प्रत्येक पुस्तक की बीस-ब्रीस प्रतियों पर 
हम आपको विशेष छूट की सुविधा देंगे । 
केवल जनरल पुस्तकों पर (पाठ्यग्रन्थ छोड़कर) 
२५ प्रतिशत तथा १५ प्रतिशत == ४० प्रतिशत, एफ. 
ओ, आर. की सुविधा, पर बिल्टी बैंक के. बारा या नकद 
ही भिजवाथी जायेगी ।, 
यह सुविधा सितस्बर ,१९५-४ “तक के आदेशों पर 
ही लांगू रहेगी । 
[] मंजरी झापेर। (उपन्यास) .. 
ताराशंकर वन्योपाध्याय 
[] वशीकरण (उपन्यास) आशुतोष मुखोपाध्याय २५.०० 
[] रीतिकालोन साहित्यका पुनसू ल्यांकन 
(आलोचना) डॉ. रामकुमार वर्मा 
7 सुर-विमशे भ्रागमिक | 
चिन्तनके भ्रालोकमें डॉ. रासमूति त्रिपाठी ३२.०० | 
. कबीर ग्र थावली सटीक 
डॉ. माताप्रसाद गुप्त (पाठ्य ग्रन्थ) 
कृपया अपना आदेश शीघ्र ही भिजवायें 
साहित्य भवन प्राइवेट लिमिटेड 
६३, कै. पी. कक्कड रोड, इलाहाबाद. 


६०.०० 


१४०.०० 


२५.०० | 


| पार Best Compliments from 


Coin Silk MINIS 


Manufacturers of Shirting, Suiting 
& Sarees 
Head office : 366/68 Kalbadevi Road, 
7, Ebrahim Mansion, 
Ist-floor, BOMBAY-—400002 
Phones : 313275, 251180 
Selling Agents 


1111 Agencies 


Katra Asharfi, Chandni Chowk 
DELHI-— 110006 
Phones : Shop—265257, 264094 
Resi.—716035, 717221 
Branches : Bombay, Kanpur, Amritsar 
कलपन ७७७ 2 3 च 


De 


Parduman Kumar 


Vinay Kumar 
WHOLESALE DEALERS IN 
Stainless Steel & Ware, Tea urn, 
All type of Pressure Cookers 
& 

Gift items. 


Contact : 


4534, Deputy Ganj, Sadar Bazar, 
Delhi—110006 


Tele : 513379 
Res. : 7113680 
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mmr Led DY ANS > पिना का गहराईम उदर लत कियाहो | महादेवीका कथन ह 
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कि संस्मरण तटस्थ भावसे नहीं लिखा जासकता, क्योंकि 
कोईभी गम्भीर सुखद या दुःखद स्मृति किसी भावकी 
आवृत्तिभी करतीहँ । रेखाचित्र परोक्ष या सुना हुआमी 
होसकताहुँ, किन्तु संस्मरणमें अपनी अनुभूतिका बम. 
भव-संस्कार अपेक्षित है । इसी कारण वेही संस्मरण 
अधिक प्रभावशाली बनतेहैँ जिनमें अनुभव-पंस्कारका 
घनत्व होताहे । महादेवीने भी उन्हीं व्यक्तियों, पशु 
पक्षियों आदिपर संस्मरण उिखेहैँ जिन्होंने उन्हें "किसी 
भावक्रे पर्व-स्तान' का अवसर प्रदान क्रियाहुँ । 
“मेरे प्रिय संस्मरण' में कुल १३ संस्मरण हैं। इनमें 
५ संस्मरण सामान्य व्यक्तियोंपर हैं, ३ पशु-पक्षियों पर, 
४ हिन्दीके साहित्यकारोंपर तथा १ राष्ट्रपिता महात्मा 
गांधीपर है । इस प्रकार इस संकलनको प्रतिनिधि संक. 
लन बनानेके लिए उनके विभिन्न प्रकारके संस्मरणोंमें 
से इन्हें चुना गयाहै। यद्यपि महादेवीजीका कथन है कि 
उन्हें सभी संस्मरणोंके आधार प्रिय हैं, परन्तु संग्रहके 
कलेवरको ध्यानमें रखकर इन्हें चुना गयाहै। इसका 
स्पष्ट अर्थ है कि महादेवीजीकी रुचि-प्रियताके भाधारपर 
इन्हें संकलनमें प्रकाशित नहीं किया गयाहै जैसाकि 
पुस्तकके शीर्षकसे व्यंजित होताहै, बल्कि इसे पाठकोंकी 
दृष्टिसे प्रिय एवं रुचिकर बनानेकी चेष्टा अवश्यही 
कीगयीहै । संभवतः इसी कारण महात्मा गांधी जसै 
महामानवपर लिखे संस्मरणके साथ सोना हिरण एवं 
नीलू कृत्तेपर लिखे संस्मरणोंको संकलित किया गयाहै। 
महादेवीजीके संस्मरणोंकी यह बडी विशेषता है कि वै 
केवल महापुरुषोंपर ही नहीं लिखतीहैं, बल्कि मूक, तिरीह 
पशु-पक्षियोंको भी संस्मरणका आधार बनातीहैं। 
वास्तवमें यह सत्य है कि. महादेवीकी स्मृतिमें जो बारः 
बार आकार ग्रहण करते और मनको अनेक अनुभूतियोते 
अभिव्यक्त करते रहेहैँ, उन्होंने उन्हें शब्द-चित्रों गरा 
पाठकतक पहुंचा दियाहै। महादेवीके कथनानुसार 
शब्द-चित्रोंमें उनका आत्मकथ्य भालोकवाही है, वयो 
उसके अभावमें वे आलोकित नहीं होसकतेथे । उन्हें पट 
नाओंके बीचमें उपस्थित करके इसलिए प्रस्तुत किया गय 
है जिससे वे परिचयहीन न होजाय ओर महादेवी ) | 
इसलिए निलिप्त नहीं कर सकीहैँ जिससे वे निर्जीव ह 
जाये । इस संकलनके पशु-पक्षियोंपर लिखे संस्मर 
ध्यानमें रखते हुए, महादेवीजीके दृष्टिकोणको समर 
जासकताहै कि उनके सम्पकंमें आतेवाले' पशुपक्षी, | 


$... = ७ परकार सजीव बन जातेह्‌ । 
ह 


वीके भौरम्भिक पांच संस्मरणोंके शीर्षक हैं--- 
र त दोसा’, भक्तिन', “चीनी फेरीवाला', तथा 
४ > Lo 
भी २. त । रामा उनके घरका नोकर है । महादेवी जब 
हां पव ¢ ने वि दद हि 
म कव काल थी तब विमाताके अत्याचारसे भागे एक 


र्ण दुदेतरबंडी ग्रामीण बालकको उनकी माँने उसे नौकरके 
का तमे अपने यहाँ रख लिया । यह नौकर जो 42... . 
शु. | दत जीवनका सेवक, साथी, संरक्षक डा सब कुछ था, 
सी | है होनेपर भी अतीतमे खड़े रामाकी विशाल छाया 

मानके साथ निर्वाकू, निस्तन्द्र पर स्नेह तरल रूपमें 
नमे | हतो जातीहै । महादेवीकी स्मृतिमें सबसे पहले रामाकी 


रि) पुवाूति उभरतीहै, कभी स्पष्ट और कभो धुधली, 
त्मा धमाके संकीणे माथेपर की खूब घनी भौंहें और छोटी- 
क हेरी सेहतरल आँखें कभी-कभी स्मृति-पटपर अ'कित 


में गेजातीहैं भौर कभी धु धली होते-होते एकदम खोजातीहें । 


कि किती थकते झुझलाये शिल्पीकी अन्तिम भुल जँसी अन- 
ह गइ मोटी नाक, सांसके प्रवाहसे फैले हुए-से नथुने, मुक्त 
का | छतीसे भरकर फूले हुए-से ओठ तथा काले पत्थरको 
प्र पालीमें दहीकी याद दिलानेवाली सघन और सफेद 
कि | पम्तिके सम्बन्धमें भी यही सत्य है ।”” महादेवी धु धली 
की हेती स्मृतिको भी कितनी बारीकीसे शब्द चित्रोमें 
ही | तकर देतीहैँ। “रामा ' संस्मरण इसी प्रकारके शब्द- 
ति | र भोर बिशेष रूपसे वाल जीवनकी घटनाओंके शब्द- 
वं | pe पुर्ण हु ऐसेही शब्दचित्र उनके :घीसा', 
158 र “चीनी फरीवाला' तथा 'पवंतपुत्र संस्मरणोंमें 
वे | हैं। महादेवी इन संस्मरणोंमें न केवल रामा, 


पौस Rs 
ह्‌ ता तिक चीनी फेरीवाले, पर्वतपुत्रक्ती बाह्य 
झि उद्घाटित करतीहे, बल्कि उनके आन्तरिक 


पु क बारीकीसे बुनतीहें । वे अपनी अनुभूतियोसे 
7 | भात थ बनातीहे और अपने शब्द सोन्दर्थसे सजीव 
जद 9 

कै | पसरण Cn “नीलकंठ? 'सोना' तथा 'तीलू' 
, | आपे र पशु-पक्षी प्रेमके जीवन्त उदाहरण हैं । 
¡ | ॥ मशीन 0 प्रसिद्ध बाजार है जहां घास काटने 
हो. | गोह । महादे न खरगोश, कबूतर, मोर आदितक मिल 
छो | पोष ती [क बन्द इन जीवोंको देखतीहैं 
परको भोर उनकी मुक्तिका कोई उपाय न 


पिज र उस बाजारमें चली जातीहें । वे तब 
' नेका अभाब हो ज देखकर उसमें पानी रखवा देती 
हो तो दाना डलवा देतीहैँ, और कभी 


undation Chennai and eGangotri 
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With Best Compliments From 


॥॥॥ sill Mills 


Selling Agents 


$f. ९ 


1902, KATRA Shahanshahi 
Chandni chowk, 
' Delhi—110-006 


Phone : 273038 


With Best Compliments From 


॥10॥॥ Mol Sant Rem 


1074, Katra Naya, Chandni chowk, 
Delhi—110006 
Distributors 


DEN 110 
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कुछ चिडियाँ खरीदकर उड़ा देती हैँ । इसं बार पाटा 
पहुंचतीहैं तो बड़े मियांके लाये हुए मोरके बच्चे ले आती 
हैं । ये बच्चे नीलकठ ओर राधा कहलातेहैं । एक दिन 
एक और मोरनी आजातीहै जिसका नाम रखा जाताहै 
कुब्जा । इन तीन पक्षियोंसे महादेवीको पक्षी-प्रकृतिकी 
विभिन्नताका जो परिचय मिला वह उनके लिए बड़ा 
महत्त्वपूर्ण था । सोना हिरणी ओर नीलू कुत्ते के संस्मरण 
भी इसी प्रकार जीवन्त हैं । ये दोनोंही पशु जन्मसे मृत्यु 
तक महादेवीके पास रहतेहै ओर वे अपने अनेक ममं- 
स्पर्शी चित्र उनके मनपर अ कित कर जातेहैँ। नीलूको 
, मृत्युपर महादेवी जिस रूपमें उसे स्मरण करतीहै, वह उसे 
बहुत ऊँचा उठा देताहै। उन्होंने लिखाहै'"''यदि नीलूके 
समान शान्त-निलिप्त भावसे कोई मृत्युका सामना करे 
तो ऐसी मृत्यु मनुष्यको भी काम्य होगी। मेरे पास 
अनेक जीव-जन्तु. हैं, परन्तु जिसके बुरा मान जानेकी मुझे 
चिन्ता हो, ऐसा अब कोई नहीं हैं 1! 
पुस्तकके शेष पांच संस्मरण क्रमशः मंथिलीशरण 
गुप्त,सुभद्राकुमारी चौहान, निराला,प्रेमचन्द भोर महात्मा 
गांघीपर लिखे गयेहैँ । इन संस्मरणोंको विशेषता यह 
है कि बाह्य आकृति, वेशभूषा, आदिके साथ स्वभाव 
` एवं चरित्रकी प्रमुख प्रवृत्तियांभी उभरकर सामने आती 
६ । मैथिलीशरण गुप्त बाह्य दर्शनमें असाधारण नहीं 
थे लेकिन उनकी स्वभाव एवं चरित्रात विशेषताएं 
असाधारण थीं । उनकी बंधी दृष्टि ओर मुक्त हंसी 
विनोदी एवं प्रसन्न स्वभाव लोकसमग्रही प्रवृत्ति, दो 
पत्नियों एवं नो पुत्रोंके देहान्त होनेपरभी उनका आस्था 
जनित संयम पुरातन और नवीनताका संगम, स्पष्टवादिता 
एवं सरल विश्वासी, भावुकतापुणं कमंशीलता आदि 
ऐसी विशेषताएं हैं जो उन्हें विशिष्ट बनातीहैं । महादेवी 
- के अनुसार वे 'पूर्णकाम' एवं “मुक्त कवि! थे । 
महादेवीके अन्य संस्मरणभी इसी प्रकार व्यक्त्विको 
शब्द-चित्रोमे उद्घाटित करतेहें ।सुभद्रा उनकी सहेली थी 
निराला उनके मुखबोले भाई थे और प्रेमचन्द साहि- 
त्यिक गुरु जसे भोर महात्मा गांधी सर्वकालीन मुल्योके 
प्रतीक । सभी संस्मरणोंमें शब्दचित्रोंकी सजीवता, भाषा 
का लालित्य वर्णनकी आत्मीय एवं ममंस्पर्शी शैली 
____ भनतुभूतियोंको बारीकीसे उकेरनेकी प्रतिभा सर्वत्र दृष्टि- 
गत होती है। वास्तवमें महादेवीके ये अतरंग संस्मरण 
` किसीभी कालके पाठकोके मम॑को छूने ओर उसे भान्दो- 
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साहित्यकार महादेवी वर्मा! 


त 
i (2 
i) 
| दै 
तुलसोने॥ | १1 
| वमे 


लेखिका : डॉ. हर्षनन्दिनी भाटिया 

समीक्षिका : सुधारानी श्रीवास्तव, 

नारी मनकी अनुभूतिको जितनी अच्छी तल 
नारी समझ सकतीहे, उतना पुरुष नहीं । 
लिखाहै : 


'खग जाने खग ही की भाषा! 
ठीक यही बात मुझे लेखिकाकी इस पुस्तके | 
वैसे महादेवीजी तो स्वयं एक सूर्य हैं ओर सूयकी ठा 
को देश और कालकी सीमा नहीं बांध पायीहै किग | 
इसी ऊर्जा (जी हां ! जो हृदयसे साहित्य सुजनमे संह | 
हैं, वे इस सत्यसे भलीभांति अवगत हैं कि उनके हि|| 
साहित्य ऊर्जाही है) के कुछ कण लेखिकाने पुतता) 
संजो लियेहैं, जिनका उपयोग मुझ जैसे व्यस्त लोगो | 
लिएही होसकताहै । “यु 
यद्यपि मैं स्वयं महादेवीजीके निकट ही हूं, योह | 
मेरा ननिहालही इलाहाबाद है फिरभी पुस्तकमें कि | 
सन्दर्भोंको लेखिकाने छआ है मैं उनसे नितांत अनभिन्नधी। | 
मुझे पता नहीं था कि आदरणीया पाक कलाम | ददे 
अभिरुचि रखतीथीं । वसे कायस्थ परिवार खानेपीके | 
लिये मशहूर हैं । सब्जी बनाना तो दूर, सब्जी बरी | 
कटीहै या नहीं, यहभी हमारे यहांकी लड़कियाँ पौष | 
हैं। लेखिकाने पुस्तकके पृष्ठ १० पर जो झल | 
“स्मृतिकी रेखाओं' से ग्रहण की हैं वे बेमिसाल हुँ।मा | 
कहही चुकीह कि नारीही नारीको जानतीहै। व | 
दीते भी लिखाहै कि महिलाको पाक कुशल क कं 
चाहिये । दालमें वघारका, सब्जी मै नमक मिर्चका तप्त भ, स 
ही जीवनमें समन्वय स्थापित क्ररताहै । | 
लेखिकाने 'कविता' अध्यायमें आदरणीयाके कार | 
का प्रारंभ अभिव्यक्त कियाहै । वास्तवमें सुक्ष्म निरी र | 
तो अनुभूति है। जहां साहित्यकार प्रकृतिकी लगे 
मिलाताहै वहीं काव्य प्रसृत होजाताहे । बाल्मीकी 
भी तो क्रौंच पक्षीके क्रदनमें समवेत हो फूटेथे | ति 
ने महादेवीके काव्य जीवनपर क्रमबद्ध दृष्टि 
नीहार (१६२४ से २०) से प्रारम्भकर वेदतामा त 
चित्रण आदरणीयाजीके जीवन-पथकी “3 


१. प्रकाशक : कन्दपं प्रकाशन, २१ इरियागर् 
दिल्ली-२ । पृष्ठः १३६; डिमा. 5४ 
३५.०० रु. । र 


क्त 
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| 


| 4 तीता 5 तीन अवस्थाओंका वर्णन कियाहै: इस पुस्तकमेँ सजा दियाहै । 
ता प्रकृति उत्सुक भावकी पुरक थी, बच्चा काव्यगत प्रतिभाके साथही आदरणीयाके गद्यपर 
` न उत्पुकतासे देखताहे, यौवनमें प्र मभाव प्रमुख भी लेखिकाने दृष्टिपात कियाहै रेखाचित्रके अनुच्छेदमें 
जो तह ह और वृद्धावस्थामें प्रकृति पथ-प्रदर्शक, शिक्षक लेखिकाने बहुतही सुलझे तरीकेसे रेखाचित्र और कथामें 
तसी | क परिचारिका होतीहै । ठीक यही स्थिति आदरणीया अन्तर स्पष्ट कियाहै | यद्यपि लेखनमें रेखाचित्र शब्दका 
हे अभिव्यक्त कीहै :-- प्रयोग प्रथम दृष्टिमें असंगत लगताहै किन्तु वर्णनकी रेखा 
| आओ प्यारे तारे आओ, - द्वाराही तो किसी चरित्रको साहित्यमें बांधा जाताहे । 
मे मिती।| मेरे आँगनमें बिछ जाओ । (बाल्यकाल) आदरणीयाके संस्मरण यही रेखाचित्रही तो हैं, स्वयं वे 
की उषा चभतेही तेरा अरुण बाण भी तो एक कुशल चित्रकार हैं । 
है शिरे वहते कन-क्रनमें फूट-फूट लेखिकाने आदरणीयाकी सभी साहित्यिक गतिविधियों 
में संत्रा / मुके निझंरसे सजल गान का इस पुस्तकमें सफल संकलन कियाहै । वास्तवमें यह 
उनके पिए अथवा पुस्तक आदरणीयाके कृतित्वको झलकियोंके रूपमें प्रस्तुत 
पुतं | मैं नीरभरी दुखकी बदली, करनेमें पूर्ण सफल हुईहें । पुनः मैं प्रारम्भपर आतीह कि 
त सोपे इन सांसोंको, आज जला मैं (युवावस्था) नारी-मनकी अनुभूति नारीही समझ सकतीहै। लेखिका 
जपटीकी माला जपतीहूं के उच्च शिक्षणने आदरणीयाके कृतित्वको उसी दृष्टिसे ` 
र | दीप लौ-सी अंगुलियां तम-भार लेती थाम देखा परखा है जिस दृष्टिसे स्वयं आदरणीयान लिखाहै । 
म (प्रोढ़ावस्था) इसे संयोगही कहिये कि नारीकी अभिव्यक्तिको नारीते 


भिक्षप। | प्रेषिकाने कविके हृदयगत भाव, जोकि समयके साथ आलोचककी दृष्टिसे देखा ओर उसकी समोक्षाभी नारी 


बी | सेर ओर उसीके अनुरूप उसका सूजन चलताहै, ही कर रहीहै ।[7[1 
स्तर” मया मम अल >; 
ती बरा. 
सक्षी | | हिन्दी का अपुर्व गौरव ग्रंथ 
झलक | 0 c 
ना पौराणिक संदर्भ कोष 
ग | -डॉ. एन.पी. कुटून पिल्ले 
ल्‌ हौ १ 1 > 5 
हु (भो जा सस्कृति के केन्द्र भारत, यूनान, रोम, मिस्र, बाबिलोन के ही नहीं, विद्व-भर के नाना 
यामो च देवी-देवताओं, पौराणिक पात्रों, स्थानों, घटनाओं, पवे-त्योहारों, ग्रन्थों, अन्त- 
ब | रयो क पेक चिन्तनों का सविस्तार प्रामाणिक परिचय प्रस्तुत करनेवाला यह ग्रन्थ पौराणिक 


[वइ त 
क्षै | सभ fn है । देशी-विदेशी आठ हजार से अधिक प्रविष्टियों वाला यह बृहदाकार कोश 
यमे त | धी को जानकर श प्रथम प्रयास है । सुन्दर मुद्रण एवं साज-सञ्जा से अलंकृत यह संदर्भ ग्रन्थ 

| कामो (र रखने वाले प्रत्येक अध्येता एवं अध्यापक का मागंदर्शक तो है ही, प्रत्येक पुस्त- 
तेर्चि | ¬ रव ग्रन्थ भी है । १ ६ १ 
डिमाई आकार (सजिल्द), पृष्ठ संख्या ८००, मूल्य : २०० रुपये। 
प्रकाशक 
किरण प्रकाशन 


५-२-६७४, रिसाला प्ब्दुल्ला नया उस्मानगंज, 
हैदराबाद-५००००१ 
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च्यवनप्राश ` 
चरक स हिता भ्रष्टवग युक्त 
हिमालय की दिव्य जडो 
बूटियों से तंयार, शरीर 
को क्षीणता तथा फेफड़े 
के लिए प्रसिद्ध 
प्रायुर्वेदिफ रसायन । 
बाल, युवक तया वृद्ध 
प्के लिये हितकर । 


खांसी, जुकाम, 
इम्फ्लुएन्जा, घदहजमी 


तथा थकान सें मादकता झाँखो को निरोग 


> 
ts re A> > 
रहित उत्तम पेय । ॥ / ब शीतल रखता है । 


agnihotri 


७ धसुर्हो का फूलना 
० ससूर्टो, में सूय व पीच 


साना 
७ पायोरिण को जड़ सै 
बिटामे के सिए उत्तम 

७ आाग्रुवंदिक घ्रोषछि 


शाखा कार्यालय : ६३, गली राजा केदारनाथ, 
जज बाजार, दिल्लो-६ 
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प्रस्तुत अंक 


( डीएन) 


दम स्वाधीन हैं, गत ३७ वर्षोमे विघटनशील ्रवृत्तियाँ और विखण्डनवादी शवितयां प्रवल रूपसे उभर | 
देशको खण्डित नहीं .कर पाया इसलिए ३८ वें स्वाधीनता दिवसका हम उल्लासके साथ स्वागत करतेहैँ। हा | 
देश अखंड रूपमें, सशक्त रूपमै लोकतांत्रिक समाजवादी धर्मे निरपेक्ष राष्ट्र बन सके | 
सविधान द्वारा निर्धारित देशके इस पकी ओर ध्यान खींचनेके पीछे पिछले कुछ वर्षामें उत्पन्न वे म 
हैं,जिनसे हमें जझनेकी आवश्यकता है । लोकतन्त्रके नामपर धर्मा जातियों-विशिष्ट वर्गोक्रे रूपमें वोट बक संगठित छि | 
गये हैं । बोट वँरोंको शवितमें व द्धि करतेके लिए नित नयी जिन गन्दी बस्तिय की सृष्टि की ग्य है (वोट वैकोके मता | 
के लिए विदेशियोंको नागरिक अधिकार प्रदान किये गये है, धर्म-परिवतंन द्वारा अधिकाधिक वोट वटोरनेके अपर | 
किये गये हैं, निश्चित रूपसे वोट प्राप्त करके लिए अपराधी वर्गोको संगठित किया गयाहै, वोट खरीदगेके मि 
तस्करों और अर्थवानोंसे अर्थ निचोइनेके नये-त्ये उपाय किये गये हैं, मजदूर संगठनोंको नियन्त्रण मुक्त किया जार 
है; इन सब उपायोसे गत.३७ वर्षोमे लोकतन्त्र और मतदाता अर्थहीन होगये हें । | 
बोटाधिपति अर्थ-संग्रहके लिए कृपापात्र अर्थाधिपतियोंको नियन्त्रण भक्त कर रहेहें, अर्थाधिपतियोको व्यक्नि 
करनेवाले विधान नौकरणाहोंकी दराजोंमें बन्द हो गयेहैं, उत्पादन-लागत और वितरण-मूल्योमें पृथ्वी क्षितिज मिह | 
संबंध हो गयाहै, अर्थपति भाकाशचारी होगया है हो अर्थहीन सिकुड़ते उदरके साथ ककालमालीकी मालाका मा | 
बना दिया गयाहै । तस्कर वोटाधिपतिका सहभागी वन गयाहै। समाजवादी उद्योग समाजक अथस मुक्त हाता त 
मिश्रित अर्थ-व्यवस्था भारतीय सामाजिक अव्यवस्थाका मूर्त रूप हो गयीहै । हुम समाजवादस व्यवितवादपर आ. 


कामना है कि 


हे हा धर्मापेक्षी हो गयीहै । यह निरपेक्षता-सापेक्षताभी वोट-संग्रहका रूप ल चु ! 
विशिष्ट धर्म-बहल जिले, प्रदेश और राज्य बना दिये गत्रहैँ, लोक-भाषाओका स्थान धम-भाषाए लेने लगीहैं। धर्म | 
वर्तन घमं बिशेषकी बोट संख्या और अर्थाजनको दृष्टिसे सह्य-असह्य हो गयाहै । धर्म-निरपेक्षता धर्म विशेषको 
शक्तिके आधारपर उसे प्राप्त संरक्षणपर निर्भर हो नोहे । | 
स्वाध्रीनताके ३८वें वर्षमै निकटस्थ निर्वाचनोंको ध्यानमें रखते-हुए हमारी कामना है कि देश लोकतल। सा 
वाद और धर्म-निरपेक्षताको अर्थहीन वनानेवाली शक्तियोंसे मुक्ति पासक्रे और आथिक, सांस्कृतिक पुननिर्मागढी बै 
अग्रसर होसके । व 
पुननिर्माण विशेषत: साँस्कृतिक पुनतिर्माणके क्षेत्रमै 'प्रकर' भी अपनी मूपकांजलिसे सहयोग कर रहे?! a 
प्रकार राजनीतिक स्वाधीनताके लिए देशक्रा जन:अन इतिहासके सुदीघं बाले प्रयत्नशील रहाहे इसी प्रकार है. ( 
निर्माणके लिए मनीषी वर्ग भी सतत प्रयत्न करता रहाहै । ऐसे अवसरपर उन मतीपियोंका स्मरण अपर ह 
उत्साहवर्धक होताहै । हमारे युगके ऐसे अग्रणी मनी षियोमे महादेवी वर्मा हैं । जिस मनन-चिन्तनको उही 
प्रदान कीहै,जिसकी उद्भावताके लिए हमारी अन्तश्चेतनाको आत्मनिर्भर बनायाहै, उसकी सार्वजनिक स्वी 
पीठ पुरस्कार द्वारा प्रदान की गयीहै, 'प्रकर'भी अपनी श्रद्धा अपित करता हुआ उस चेतनाकी प्रचारित * 
है जिससे पंस्कृति-सम्प्त अखण्ड देश अपने सभी जीवन-मूल्यों, सामाजिक-सांस्कृतिक रूपोंको अ 
सके 1] 
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ज लता ५७४ 
वि. सा. विद्यालंकार सम्पादक, प्रकाशकके लिए संगीता कम्पोजिग एजेसी द्वारा भाटिया प्रस; र 
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ए लेखकीय प्रतिक्रिया : यथाप्रस्तावित 


'यथाप्रस्तावित' पर समीक्षक डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्तने जो शंकाए उठायी हुँ 
उसका उत्तर वैसे तो समीक्षाके अन्तिम परेमें उन्होंने स्वयं दे दिया है। (देखें, 
“प्रकर मई) यदि अवसाद, निराशा और सिनिसिज्मका वातावरण पाठकपर हावी 
होजाताहै तो क्या पाठकको वह यह सोचनेके लिए मजबूर नहीं करता कि ऐसा 
क्यों होरहाहे ? कौन इसके लिए जिम्मेदार है? इससे मुक्त होनेका क्या 
रास्ता है ? अगर उपन्यास इस तरहका वातावरण बना सकनेमें सफल न हुआ 
होता तो मैं इसे लेखककी असफलताही मानता । 

जहाँतक दफ्तरी माहोलका जाल बुननेका सवाल है जो जहां काम करताहै 
उसके पास वही माहोल होताहै । वैसे जो प्रश्न उठाये गयेहैँ वे उठने चाहिये । 
लेकिन अच्छा हो उनका उत्तर अनुभवोंके माध्यमसे मिल सके । लेखकपर उस 
दायित्वको न छोडिये । पता नहीं लेखक वया-क्या तरीके निकालकर अपनी 
गलतियोंको न्यायोचित ठहराते लगे । मुझे मालूम नहीं कि समीक्षक-पाठकक्रा 
अपना या उनके किसी साथीका किसी ऐसे बड़ अधिकारीसे काम पडाहो, 
जो उनकी बातके प्रति आश्वस्त हो, मदद करने के लिए ईमानदारीसे प्रयत्न 
शील हो भोर किसीको उसकी ईमानदारीमें शंकाभी न हो। लेकिन इस सबके 
बावजूद एक दिन एकदम विपरीत निणंयभरा पत्र मिल जाये। अगर ऐसा 
नहीं हुआ तो शायद यहाँ शंका करनेवालोंको उनके प्रश्‍नोंका उत्तर मिलनेमें 

अभी समय लगे । क्योंकि ऐसे प्रश्‍नोंका उत्तर व्यक्ति कम देताहे अनुभव अधिक । 
यदि उपन्यास गोरसे पढ़ा गया होगा तो दस्तखत करते समय लाल स्याही 
बिखरनेकी स्थितिसे भी पाठक गुजरे होंगे । क्या उसने पाठकसे कुछ नहीं 
कहा ? खैर । समीक्षक-पाठक अपना मंत रखनेके पूर्ण अधिकारी हैं और 
रखनाभी चाहिये । अपनी रचनाके बारेमें मत जानंता हर लेखकंके लिए अनि- 
वायं होताहै, सो मैंने जाना । 
१ ---गिरिरांजकिशोर, ५०७ श्राई. आई. 

टो., केम्पस कानपुर (उ. प्र.) 


0 लेखकीय प्रतिक्रिया: 'मासुम चाँदनी : क्षितिजकें स्वर” 


अपने उपन्यास “मासूम चांदनी : क्षितिजके स्वर' ('प्रकर' सई, ८४) पर 


` डॉ. विजय द्विवेदीकी संमीक्षा पढ़कर कुतृहल-मिश्चित आनन्द हुआ कि उन्होंने 


उपन्यासको एक दशेन-ग्रन्यके रूपमे देखा कई पाश्चात्य दार्शेनिकोके. नास 
एकसाथ देखकर मुझे अपनेही आत्म-विश्लेषणकी अपेक्षा मालूम देती है, किन्तु 
डॉ. द्विवेदीकी समीक्षाकी प्रतिक्रिया-स्वरूप नहीं । इसे फिर कभी.यदि अवसर 


मिला तो लिंखू'गा । -- ईसाई धमंकी उदारता या पश्चिमके प्रति सहानुभूति 


(शेष पृष्ठ ३८ पर्‌) 
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स्वर विसंवादो 


प्रपदस्थ हिन्दीका दिवस 


पचारिक रूपसे इस वर्षभी १४ सितम्बरको 
री न्दो-दिवस मनाया गया। कुछ गिने-चुने 
हिन्दी-प्रेमियों और हिन्दीभक्तोने कुछ गिने-चुनेही 
समाचारपत्रो द्वारा सुने जा सकनेवाले तार-स्वरमें 
हिन्दी भाषा और साहित्यकी श्रेष्ठता, उसकी अभिव्यक्ति 
की सामथ्यं सृजनकी व्यापकता और उसके अन्तर्राष्ट्रीय 
` रूपके गीत गाये | यह सब सुनकर यह निश्चय करता 
कठिन था कि देशके वर्चस्वका प्रतिनिधित्व करनेवाली 
किसी कौतिमती भाषाके यशोगीत गये जाये जारहेहैं 
हैं अथवा संविधान द्वारा 'राजभाषा' घोषित होनेके बाद 
विभिन्न नवनिमित विधि-विधानोंकी सहायतासे एवं 
राजकीय आदेशों तथा राजकीय प्रचार माध्यमोंकी 
` सहायतासे हिन्दीके प्रति उत्पन्न उपेक्षा भावके कारण 
“अपदस्थ हिन्दी” के शोक-गीत गाये जारहेहें । संभवत; 
इस प्रकारके आयोजनोंके व्यवस्थापक ओर उसमें भाग 
लेनेवाले हिन्दी-प्रेमी और भक्तभी यह निर्णय करनेकी 
'स्थितिमें नहीं हैं कि बे यशोगीत गा रहेथे अथवा 
शोक-गीत; पर वे इस दिशामें कुछ चिन्तनके लिए 
अवश्य प्रवृत्त होसकतेहैं । 
राजकीय स्तरपर हिन्दीकी स्थितिके. अवमूल्यनका 
मुख्य कारण हिन्दीभाषियोंमें भाषा-चेतना और राजनीतिक 
चेतनाका अभाव है। भाषा-चेतना केवल भाषा विशेषके 


प्रति आक्षण या लगाव नहीं है, इस प्रयोजनसे यहभी . 


आवश्यक नहीं कि वह भाषाविशेष मातृभाषाही हो, 


बल्कि भाषा-चेतनाके लिए उस भाषा विशेषके प्रति प्रति- 
बद्धता और आन्तरिक संलग्नताकी आवश्यकता है । इसी 


प्रतिबद्धता ओर आन्तरिक संलग्नताके कारणही जाग- 
` रूकताकी वृत्ति उत्पन्न होतीहे । जो केवल भाषाके 
` साहित्यिक वर्चस्व, उसकी सूजन-क्षमताकी वृद्धितक 
सीमित नही होती, अपितु उसके राजनीतिक वर्चस्व .ओर 
भौगोलिक व्यापकताके प्रतिभी सचेत रहतीहै । देश 
में हिन्दीकी स्थितिको देखकर ऐसा प्रतीत होताहै कि 
हिन्दीभाषियोंकी भाषा-चेतना इन दोनों स्तरोंपर 
तटस्थ रहीहै। यह मनोवृत्ति, हम अनुभव करतेहैं, 


> पकर” सितम्बर ; 
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राजनीतिक प्रचार द्वारा निमित कीगयीहै । इसी ना 
संलग्नता और प्रतिवद्धता आहत हुईहैं। अन्यथा कोई 
कारण नहीं था कि दो धर्मे, दो जिले, दो प्रदेश, दो देश 
की राजनीतिक परिणाम देख-भुगतकर दो भाषाएं, 
जिले, दो प्रदेश, दो देशकी दिशामें बढ़ती राजनीति 
भाषा-चेतना अप्रभावित रह जाती । स्पष्ट रूपसे भाषा 
के साथ धामिक कट्टरताके जुड़ जानेसे भी भापा-चेतना 
बाधित हुईहै ओर इसका कारण सत्ता दलकी राजनीति 
है । देशकी इस दलीय राजनीतिकी विडम्बनाः यह है 
कि धामिक कटरताका साहसके साथ सामना करे 
और उसका स्थायी समाधान करतेकी अपेक्षा किसी 
प्रश्‍नके साथ घामिक कट्रता जुड़ जानेपर साम्प्रदागिकता 
का 'हौवा' खड्डाकर समस्याको टालनेका प्रयत्न किया 
जाता है, चेतनाको दुबल बनाया जाताहै । चेतनाके 
दुबेल होजानेपरभी 'होवा' की अविश्वसनीयता स्पा 
पित रहतीहै । तो क्या राजनीतिका उद्देश्य यही है कि 
अनिश्चियतता और कृत्रिम भयका वातावरण उत्पल 
कर जनसाधारणके मनोबलको गिराना ओर किती 


. समस्यांको विकराल रूप धारण करनेका अवसर प्रद 


कर अन्तत: विघटन और विखण्डनकी प्रक्रियाको सल 
करना ? _ 

` सम्भवतः भाषा-चेतनाकी | आर. भ्रमित 
मनोवृत्तिही कारण है कि हिन्दीभाषी क्षेत्रोंमें राजकीय 
स्तरपर एक नहीं दो भाषाओंको समान स्थिति प्रदर 


` की जारहीहै। वस्तुत: इन दोनों भाषाओंकी ता 


वरीयता तीसरी भाषा अंग्रेजी (इंडियन-इ रति 
है। इस स्थितिको इस प्रकार रखा जासकताहे 
संविधान द्वारा - संकल्पितं देशकी प्रथम भाषाको 4 
अपदस्थकर उसे गोण ( हिन्दीभाषी राज्यों 
स्थान दिया जा चुकाहै ओर भब उदको हि 
का स्थान . देकर हिन्दीको . इस. स्थानसै 

का उपक्रम किया जा रहाहै । जिन लोगोंकी भार्षा 
दुबंल पड़ चुकीहै, उनके लिए कुछ थोड़े विस्तार 
प्रक्रियाको स्पष्ट करनेकी आवश्यकता हैं। पर्द सा 


य 
हट 
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टै कि हिन्द उदू में बाह्य रूपसे अन्तर शब्दावली 
रह 1 अरबी-फारसीकी शब्दावलीका प्रश्न 
केवल भाषामें कुछ शब्दोंको खपाने या समझोतेके रूप 
इन्हें हिल्दीपर चस्पां करनेका नहीं है, र ऐसे अनेक शब्द 
।हिन्दी' कही जानेवाली भाषामें भरे पड़ हैं ओर उन्हें हिन्दी 
मे निकाला नहीं जासकता, क्योंकि वे आत्मसात्‌ होकर 
हिंदीकी प्रकृतिसे एकाकार होगयेहैं । 'हिन्दीकी प्रकृतिमें 
आत्मसात्‌ होतेकी अनिवायेता परिवेश और वातावरणाकी 
सृष्टिसे भी है। । उद कोशोंमें प्रस्तुत ओर उदू'-साहित्य 
छ प्रयुक्त सभी अरबी-फारसी शब्द हिन्दीकी प्रकृतिसे 
तादात्म्य बिंठानेमें असमर्थ हैं, इसलिए देशमें अपने 
आगमन कालसे अबतक आत्मसात्‌ नहीं होपाये । इनसे 
साहित्यके जिस परिवेशकी सृष्टि होतीहै, जो वातावरण 
बनताहै, ( भाजकल दूरदर्शन अधिकाधिक गजल और 
कव्वाली कार्यक्रम प्रस्तुतकर यह परिवेश और वातावरण 
बनानेके लिए प्रयत्नशील है » वह केवल शासक-सम्पकं- 
अभ्याथियोंतक सीमित रह गया,जनसाधारण इससे भछूताही 
रहा । अभ्यार्थीवगं भी अरबी-फारसी शब्दबहुल साहित्य 
में उपेक्षितही नहींरहा, अपितु इस वर्गपर पर्याप्त छींटा- 
कशीभी कीगयी, इसलिए कि इस वर्गने उद्‌' साहित्यके 
परिवेश भोर वातावरणकी उ?ेक्षाकर अनेक ऐसे नये 
प्रयोग किये जोकि उसे शब्द-मोहसे अपरिचित जनसाघारण 
कै नट लैआते। इसका मुख्य कारण धार्मिक कट्टरता 
धर्म ओर धर्मकी सम्बद्धला रही । इसी वृत्तिने पृथक्ता 
फो भावनाको भी जन्म दिया । यह पृथक्तावाद धामिक 
भने प्रारंभ होकर राजनी तिके षेत्रमें भी आगया । इससे 
| ० क भोर ae 
ग भाषाके ब्रा बन ॥ राहुल सांकृत्यायन जे 
मर अमान्य रहे, जबकि वे सदा 
रते दणी असंदिग्ध शब्दोंमें ब्यक्त. करते 
होवा” दलमें . गांधीजीके . प्रयत्नशील होनेपर भी 
ह संयोगो र ब्यक्तिके अस्पृश्य होनेका द्योतक रहा। 
की शक्ति इ कि यही “अस्पृश्य हिन्दीवाला” कांग्रेस 
समस्या ताना ! इसप्रकार लंबे समयसे हमें इस 
हुन ककी करना पड़ रहाहै कि अरबी-फारसी 
स्वीकार किया जाये या नहीं । जन- 
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अपनी ; 'धमंभाषा' के रूपमें स्वीकार कियाहै, उनकी इसे | 
धमभाषाके रूपमें स्वीकृतिकी पृष्ठभूमि और इसके, पृथक्‌ 
रूपको ठीकसे हृदयंगम करनेके लिए इस भाषाक्े 
साहित्यिक, सांस्कृतिक रूप और उसको मानसिकताक्रा | 
ठीक-ठाक अध्ययन एवं इससे उत्पन्न स्थितिका विश्लेषण | 
करनेकी आवश्यकता है । परन्तु राजनीति इस धार्मिक | 
कट्टरता और साम्प्रदायिक रूपको भविष्यमें धधकनेके | 
लिए छोड़कर उसपर राख डाल रहीहै। | ः हु 

यह स्वीकार करना चाहिये कि अरवी-फारसीबहुल | 
भाषा और उसकी पृथक्‌ लिपिके धामिक और साम्प्रदायिक 
पक्षपातियोंमें भाषा-चेतना भधिऊ प्रबल है भोर राजनीतिक 
दृष्टिस्‌ अधिक चातुय है। हिन्दीभा।षयोंमें 
भाषा-चेतना भी प्रबल नहीं है, और राजनीतिक 
चातुयंभी इस सीमातक नहीं पहुंचा कि जिसी अन्य | 
भाषाके माध्यमसे देशमें नये मिरेसे विकसित किये जा | 
रहे पृथक्तावादके प्रवाहको थाम सके । इसी कारण जब | 
कुछ हिन्दी भाषी राज्योंमें हिन्दीके साथ उद्‌ को द्वितीय भाषा | 
के रूपमें जोड़ा गया तो किसी व्यापक क्षोभ, आक्रोश, | 
आन्दोलनके दर्शन नहीं हुए । पृथक्तावादके इस प्रवाहको 
रोकनेका साहस इसलिए नहीं किया-गया कि कहीं उन्हें 
साम्प्रदायिक घोषित न कर दिया जाये ।. उन्हें यह स्मरण. 
करानेकी आवश्यकता है “साम्प्रदायिकता? का महत्व मात्र 
'हौवा' जितना है, राजनीतिक अस्त्रके रूपमे यह भोथरा 
हो चुकाहै । प्रत्येक अग्रणी राजनीतिज्ञ इसी साम्प्रदायिकता 
से घिरा हुआहै ओर प्रयत्नशीलः है. कि प्रत्येक भ्रष्ट 
साम्प्रदायिक ब्यक्ति उससे जुड़ा रहे, ओर इसका मूल्य 
वह पैसे ओर पृथकंतावाद दोनोंसे चुकाताहे । 

आजकी राजनीतिमें 'चेतना' नामकी वस्तुका भी 
पुर्ण बहिष्कार हो चुकाहै क्योंकि वह “द्रव्य रूप नहीं है। 
“ब्य भाव जगतूकी नहीं, स्थूल जगत्‌की वस्तु है । वह 
आदान-प्रदानकी वस्तु है, यह चेतनाका क्षेत्र नहोहे । 
भाषा संबंधी निर्णय. करनेवाले . मण्डलोंमें बे लोग हें 
जिन्होंने स्थूल वस्तुओके भादान-प्रदानसे मत-वोट प्राप्त. 
कियेहैं, इस आदान-प्रदानसे कार्य-सिद्धि नहीं हुई तो 
बन्दूककी नली कुछ दूसरे कंधोंपर तैनात थी । इन्हें सत्ता, 
शक्ति चाहिये थी । चेतना इस कार्यमें बाधक है, इस. 
प्रकारकी बाधाओंको ये लोग अपने पास कैसे - आनेःदे | 
सकतेहै.। इस देशमें विदेशी राज्य या साम्राज्य इन्हीं | 
चेतनाहीन वर्गोके भरोसे जमे रहे / भाषा जैसी क्षद्र 
चेतनात्मक वस्तुको पहलेभी इन्होंने कभी पास नहीं 
फटकने.दिया, . अब केसे; उसे अपने निकट आने देते. . 
इसीलिए देशमें प्रत्येक आक्रान्ताकी भाषा शासनारूढ 
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| आक्रान्ताकी भाषा ही नहीं, उसका साहित्य, 
hel श्रेष्ठ होजाताहे । विजित और आक्रान्त 
घ्ठताको स्वीकार करतेको बाध्य है । यही युग-धम 


जो बात-बातमें फारसीके शेर सुना देतेहँ । 
| ' जगताहै पत्थर बोल रहेँ, जो स्वयं अचेतन हैं, दूसरोंकी 
| चेतनताका ज्ञान उनके इर्द्रिय-्रोधके लिए अगम्य है। ये 
। लोग केवल राजनीतिक चेतना संपन्न राजनी तिज्ञोके मोहरे 
| । होतेहे, मात्र सत्ता, शक्ति या अर्थक्रे अंशमात्रसे संतुष्ट दा 
' जातेवाले। सत्तामै इन लोगोंके बाहुल्यके कारण भाषाका 
हा, संवैधानिक व्यवस्थाओंके विद्यः 


। प्रश्‍न प्रश्‍नही बना र 
मान रहतेभी । ऐसे चेतनाहीन पंगु लोगोंके कारणही न 
“हिन्दी” अपने पदसे 


' केवल केन्द्रमै सवैधानिक क ४ ॥ 
| च्युत कर दी गयीहै, बल्कि राज्योंमें भी वहाँकी भाषाए 
गौण हैं, प्रमुख ओर प्रथम भाषा ५१:१५ यानी इण्डियन 
, इ'ग्लिश। और, हिन्दीमाषी क्षेत्रोमें बन्दूक ताने उदू 
हिन्दीको अस्तित्वंहीन बनानेमें सन्नद्ध । 

ऐसा प्रतीत होताहै कि बोजनाबद्ध व्यूह-रचना की 

| गयीहै। इसीका अग है क्रि गत ३४-३५ वषंमें वेज्ञानिक 
विषयों एवं अनेक मानविकी विषयोंके शिक्षणका माध्यम 
हिन्दी या अन्य भारतीय भाषाएं नहीं बत पायीं । यदि 


लिए हिन्दी या अन्य भारतीय 'भाषाओंको मान्यता प्रदान 
करते हए वैसी व्यवस्था कर गयी तो कांग्रेस सरकारने 
इसके लिए अग्र जीकी अनिवायंता थोप दी । उच्च न्या- 
$ यालयोंमें हिन्दी या भारतीय भाषाओंका प्रवेश वर्जित है, 
| फिरभी जिन हिन्दीभाषी राज्योंमें न्यायाधीशोंको हिन्दी 
' ` में सुनवाई करने या हिन्दीमै निर्णय लिखतेकी वैकल्पिक 

सुविधा है, वहाँ उनके लिए अपने निर्णयका अ ग्रेजी 
' ख्पान्तर प्रस्तुत करना अनिवायं है । उच्चतम न्यायालय 
में तो हिन्दीका प्रवेशही निषिद्ध है, वहाँ काले-भूरे लोगों 
और कुत्तोंके प्रवेश-निषधकी भांति हिन्दी-प्रवेश निषेध 
` है । भाषा-चेतनाहीन हिन्दीभाषी भी इस दृष्टिसे सचेत 
। *नहीं हैं। कुछ वर्ष पूर्व वेज्ञानिक व तकनीकी शब्दावली 


पारिभाषिक शब्दोंकें निर्माणका कार्य और उच्च शिक्षण 
के लिए स्तरीय शिक्षणके उपयुक्त पुस्तके तैयार करने 
का कार्यक्रम प्रारंभ किया गयाथा, अब यह पुरा कार्यक्रम 


कार्यक्रमके अन्तर्गत तैयार शब्दादलीके प्रयोगका 


दर्शन बिभाग पूर्णतया बहिष्कार करतेहेँ, अन्य सरकारी 


जनता पार्टीकी सरकार प्रशासनिक प्रतियोगी परीक्षाओं के: 


मायोभ और केन्द्रीय हिन्दी निदेशालयके तत्त्वावघानमें - 


rn में बन्द हौ गयाहै। रोचक स्थिति यह है 


सुचना और प्रसारण मन्त्रालयके आकाशवाणी ओर दूर- 
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विभाग इन शब्दोंके नामपर खोसे | देशकी . 
किसी शिक्षण संस्थामें न तो इस शब्दावलीका व्यवहार 
किया जाताहै, न इस कार्थेक्रमके अन्तर्गत तैयार पुस्तके 
पाठ्यक्रमोंमें स्वीकार की गयीहैं, न संदर्भ ग्र थोके रूपमें 
उनका उल्लेख होताहै । यह इसलिए है कि हिन्दीवालोमें 
भाषा-चेतना ही नहीं, बल्कि अन्य भारतीय भाषाओंकी 
भाषा-चेतनाभी मृतप्राय हो चुकीहै । इसका प्रमाण 
प्रतिदिन व्यापकसे व्यापकतर होते, दूरदशंनके वे नेशनल 
प्रोग्राम” हैं जितमें भारतीय भाषाओंका नहीं अग्रेजी 
कार्यक्रमों ती संख्या शैतानकी आंतकी तरह बढ़ती जा रही 
है। इन कार्यक्रमोंको देखकर प्रतीत होताहै कि इस 
देशमै अग्रजीभाषी दो प्रतिशत नहीं बल्कि नब्बे प्रति- 
शत हैं । इस देशके लिए आदशं रूपमें घाराप्रवाह भग्रजी 
बोलनेवाले . ब्लैकी बच्चे प्रस्तुत होतेहें और यहाँके 
ब्राउनी बच्चोंका मु ह चिढ़ानेके लिए कि ब्लेकी बच्चे 
तक अंग्रेजी बोलतेहैं, तुम ब्राउनी वह क्यों नहीं 
बोलते ? जड़ कठपुतलियां अंग्रेजी बोलती हैं, ब्राउनी 
तो उन कठपुतलियोंसे भी गये बीतेहैँ। यदि इस देशके 
लोग अग्रेजी नहीं सीख पाये तो उन्हें कमसे कम 
रोमन लिपिका ज्ञान अवश्य होना चाहिये । इसलिए 
दूरदर्शन अपने कार्यक्रमोंके शीर्षक हिन्दी फिल्मोंकी 
भांति रोमन लिपिमें देने लगाहै। यदि अंग्रेजी कार्यक्रम 
नहीं चल रहा होता तो गजल-कव्वाली कार्यक्रम चलता 
है। दूरदर्शनके अधिकारियोंकी धारणा है कि देशमें 
संगीतकी एकमात्र यही शैली प्रचलित है, अथवा यहभी 
उसी योजनाबद्ध व्यूह-रचनाका एक अग है जिसके 
अन्तर्गत देशके जन-जनको रंजित करनेवाले गीतों और ' 
अजनोंके स्थानोंपर उदू गजलोंको उनके गलेकै नीचे 
उतारा जाताहे। | 
इस विहगावलॉकनसे स्पष्ट है कि वर्चेस्व हिन्दी या 
भारतीय भाषाओंका नहीं, अंग्रोजी ओर उदूका है ह 
अंग्रेज इसीकी नींव डालकर गयेथे । ऐसी स्थितिमें य 
यह प्रतीत होने लगे कि १९वीं शती. अथवा उससे पूर्व 
जिस भाषा-चेतता अथवा राजनीतिक चेतनाका अभाव 
था, वह अबभी जारी है। बीच-बीचमें चेतनाके 
उफान आये, वे शान्त हो चुकेहें । अब इस उफानके लि 
महती शक्तिके साथ समुद्र-मन्थनकी आवश्यकता है पस 
देशकी सामूहिक चेतना यह कार्य कर सकतीहै, 1 
विश्वास होते हुएभी, 'महती शक्ति” की प्रतीक्षा है कक 
इस 'महाशरक्ति” को जागृत करनेका कार्य भांषा-चेत, 
सम्पन्न लोमही' कर सकेंगे । तबतक “पदच्युत हिन्दी 
का दिवसही मनाते रहतेमें क्यों संकोच! किया जागे। 0 
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रांगेय राघवका अतिलेखन निःसंदेह उनके साहित्यके 
सम्यङ्‌ मूल्यांकनमें बाधक रहाहै। बयालीस उपन्यास 
लिखनेके बादभी हिन्दी औपन्यासिक यात्रामें रांगेय 
राघवको समुचित स्थान न मिल पाना उनकी सृजनशक्ति 
की उपेक्षाही कही जा सकतीहै । गुलेरीजी मात्र तीन 
कहानियां लिखकर कहानी साहित्यमें अमर होगये ओर 
लगभग तीन सौ कहानियां लिखनेके बावजूद प्र मचन्द 
उपन्यास-सञ्राट्‌ही उपाधिसे विभूषित किये गये । यह तो 
मानना पड़ताहै कि साहित्यका मूल्यांकन विपुलताके 
आधारपर नहीं, वेशिष्ट्यक्रे आधारपर होताहै । फिरभी 
. ऐसी बात नहीं है कि रांगेय राघवका उपन्यास साहित्य 
बिपुल भले हो लेकिन वैशिष्ट्य नहीं रखता। वह 
विशिष्टभी है और लेखककी सूजन शक्तिका पुष्ट प्रमाण 
भी । यह वात अलगहै कि उनको इस प्रकारके अतिलेखन 
कता क्यों पड़ी ? कुछ दिनों पहले एक गोष्ठी 
2 के एक प्रगतिवादी कथाकारने रांगेय राघवके 
कोड वरे सबसे बडी बाधा यह बतायी कि वे 
i । यही उनकी सबसे बड़ी कमजोरी 
| र क भावसे बिन। किसी पूर्वाग्रहके 
क; साहित्यपर दृष्टिपात किया जाता चाहिये, 
र स्थितियोंको नजरंदाज करते हुए । 
क लगाकर कि वे प्रतिक्रियावादी थे, 
छ OE प्रश्‍नचिहू न लगा दिया जाताहै। 
रोवा Pe कि उन्होंने 'आनंदमठ' के 
खा ओर 'टेढ़-मेढ़ो रास्ते'के उत्तरमें 
सऊताहै, इस तरहकी आंशिक धारणा 
“हौ लेकिन उनकी मौलिकताको इस तरह 
सिषे कोई सद संगत नहीं। वे प्रगतिवादी थे | 
डल कम्युनिस्ट विचारधारासे. भी 
व्य वस्था-विसंगतिके न वा तत्कालीन परि- 
थोके सा i त आक्रोश और शाश्वत 
7 उनमें गहरी आस्था थी, इस. बातसे. 
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रांगेय राघवके चार उपन्यास 
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उपन्या 


--सपोक्षक : डॉ. भैरुलाल गर्ग 


इन्कार नहीं किया जासकता । यह बात सही है कि साहित्य 
में इस गुट सापेक्षताने निष्पक्ष मूल्यांकनमें बड़ी बाधा 
पहुंचायीहै । सत्यको बिनो किसी लाग-लपेटके' स्वीकारा 
जाना चाहिये । फिरकापरस्तीके घेरेमें, बंधकर तो एक. 
पक्षीय मूल्यांरूनरी होसकताहै । लेकिन इस समझके 
विकास और स्वोकारमें लगताहै अवभी समय लगेगा । 
घरोंदे : 

'घरौदे' (१६४१) रांगेय राघवकी सर्वप्रथम आपः 
न्यासिक कृति है ? विद्यार्थी जीवनमें लिखे गये इस 
उपन्यासमें कॉलेज जीवनकी विभिन्‍न स्थितियोंके साथः 
साथ सामाजिक, राजनीतिक और सामन्ती व्यवस्थाकी 
विसंगतियोंमें फंसे मेधावी छात्र भगवतीके जीवनका 
लेखा-जोखा हे । संभवतः कॉलेज जीवनपर लिखा गया ' 
यह अपने ढंगक पहला उपन्यास है: जहाँ कृतिमें कामे- 
षवर और नादानी, रानी, हरी और विनोद, राजेन्द्र और 
लवंग, लीला और इन्दिरा आदिके उन्मादपूर्ण सम्पन्न- 
वर्गीय अतिरंजित रेखाचित्र हैं वहीं. भगवतीके माध्यमसै 
सहज-सरल ग्रामीण चेतनाकी मार्मिक अभिव्यंजनाभी है । 
शहरी ओर संपन्न वगके.छात्र पढ़ना कम और कॉलेज 
जीवनकी रंगरेलियां अधिक चाहतेहें । यही कारण है. कि 
इन शहरी .छात्र-छात्राओके हाथों पडकर. भगवतीकी . 
स्थिति बडी दयनीय: होजातीहै । वह उन सभी गति- 
विधियोंसे नितान्त अनभिज्ञ है जो उसकी दृष्टिमें हेय हुँ, 
लेकिन शहरी छात्र.वर्गके लिए तो ये बड़ी साधारण 
बातें हैं वे साथ बैठकर शराबभी पीतेहैँ और प्रमालापो. 
में संलग्न होकर उचित-अनुचितका ध्यान रखे बिना 

सब कुछ करनेके लिए स्वतत्रभी हैं । >> 22080 
-कथा संग्रथतके आधारपर उपन्यास दो भागोंमें बहुत स्पष्ट 
रूपसे विभाजित दिखायी देताहै। एक ओर कॉलेज जीवन... 
की वे सब गतिविधियां हैं जेसी अक्सर देखी जातीहँ,_ 
दूसरी ओर भगवतीके माध्यमसे निम्तवर्गीय और ग्रामीण 


'पकर'-...झाशिवत' २०४१-५ 


| परिवेशकी सहजता । लेखकने पुर्वाद्ध में अधिकाँशत: 
कॉलेज जीवनकी पृष्ठभूमिको कथाका आधार बनायाहै, 
। लेकिन बादमें भगवतीके परिप्रेक्ष्यमें ग्राम्य जीवनकी 
सहजताके साथ-साथ जमींदारी और सामन्ती व्यवस्थाकी 
| विसंगतियोंपर भी पर्याप्त प्रकाश डालाहै। भगवती 
' विधवा सुन्दरका लड़का है जिससे जमींदार वृन्दावनसिह 
के अवध सम्बन्ध हैँ। अभावग्रस्त जीवन जीती सुन्दर 
जमींदार साहबकी हवसका शिकारी होगयी भोर भगवती 
को जन्म दे डाला । जमींदार साहब भगवतीको अपने पुत्र 
की तरहही प्रेम करने लगे । यही नहीं, जब उनका पुत्र 
राजेन्द्र शिकारके समय मारा गया तो अपना उत्तरा- 
धिकारी भगवतीको ही बना दिया । इस प्रकार यह 
उपग्यास टूटते सामन्ती मूल्यों की कथा बन गया । 
उपन्यासका विस्तृत कथाक्रम जिप्त रूपमें चरम 
सीमाको प्राप्त हुभाहै उससे लेखकका दृष्टिकोण स्पष्टतः 
ब्यंजित हैं।सामन्ती' संस्का रोंकी हार ओर मानवीय दृष्टि- 
कोणकी परिणतिही शायद लेखकका उद्देश्य रहाहै । लेखक 
माक्संवादी'चिन्तनसे उन दिनों प्रभावित होरहाथा जो 
उपन्यासमें- कई स्थानोंपर इस सन्दभेमें व्यक्त हैं--'मैं 
जानताहूं,ले किन मुझे एक बात बता सकतेहो कॉलेजमें कौन 
सोशलिस्ट, कौन. कम्युनिस्ट नहीं: हैः” (पृ. ३९) “वें: गद्दार 
है) तुम्हारी/कुर्बात्ती पर माक्सं आँसू बहायेगा। काकेशस 
के'पारका'वह कामरेड, वह पामी रके उस तरफका मसीहा 
वहः आदमीयतका एक मात्र, बचानेवाला स्तालिन तुम्हारे 
गोशे-गोशेके लिए'* (पु..६३)। : यही नहीं भारतीय समाज 
के विभिन्न, चित्रभी उपन्यासंमें देखे जासकते हैं ओर 
समाज तथा धमकी व्यवस्थापर पैने-तीसे'  व्यंग्यभी । 
अत्तमे भी प्रकाशचन्द्र गुप्तके. शब्दोंमें यही कहा 
FO एकः विद्रोही युवककी रचना है 
जिसके विज्ञारोंकी पुरानी नी, टूट चुकीहै.और नयी अभी 
बन ही रहीहै; । सबल भाषामें साम्राज्य, पूजी और सामन्त 
आदि, वादों पर आक्षेप कियेहें । उच्चतम, वक्री विलास 
लहरियां उसके चट्टान सरीखे व्यक्तित्वसे टकराकर पीछे 
गिर पड़तीहैं ।इस नष्टप्राय अभिजात समाजमें बह पुन- 
है ह । उपन्यांसमें दृढ़ता है और शक्ति है । 
बनके प्रति कितनी घटी, क'ठित ममं-5 
तीव्र-विद्रोहकी भावना रं बोः तिस बन 
देती है ।' 
हुजूर: 
'अस्तुत' उपन्यास संवंप्रथम सन्‌ १९५२ में प्रकाशित 
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हुआथा । बात जब सीधे-सीध | कही जाये तो 
अधिक प्रभावी नहीं होती, विशेषकर जब विडम्बनाओंपर 
र्‌ 

चोट करनीहो । अभिव्यक्तिको टेढ़ापन ग्रहण करना 
पड्ताहै और तब व्यंजनाके माघ्यमसे वह बात सशक्त 
रूपसे ही प्रकट नहीं होती अपितु पाठकके मन-मस्तिष्कको 
झकझो रतीहै । यहाँतक आते-आते राघवकी सृजन-शक्ति 
निःसंदेह परिक्वताको प्राप्त हुईहै और एक लघु कलेवर 
वाले उपन्यांसमें जो बात वह जिस ढंगसे कह गये उनको 
लेखकीय समझ भोर दक्षताका सबसे वडा प्रमाण है । 

'हुजूर” की शैली कुछ भिन्न प्रकारकी है । अग्रजो 
का शासन उठ गयाथा । देश आजाद था, लेकिन शासक 
भोर समाजकै ठेकेदारोंकी मनोवृत्तिमें कोई परिंवतंन 
नहीं था | वे सभी विसंगतियां अपने शासनमें भी विद्य- 
मान रहीं जो-अ ग्र जी शासनमें हुआ करतीथीं। सबसे 
बड़ी- अद्भुत बात यह-लगी कि उपन्यासका प्रधान कोई 
स्त्री पुरुष नही अपितु एक कृत्ता, जिसने अपने जीवन 
में कई उतार-चढ़ाव देखेहें । आत्मकथात्मक शैलीमें अपनी 
बात;करता चला जाताहै। जानवरोंके माध्यमसे कई 
उपदेशात्मक कथाएँ हमारे पौराणिक: साहित्यमें, बिखरी 
पडीहैं । ओरभी उदाहरण हैं जैसे पंचतंत्रकी कथाएं भादि 
लेकिन वहां नीति और उपदेशकी. बात है। यहाँ तो 
कथानायक कृत्ता जैसा देखताहै भोर. जित. स्थितियों 
गुजरताहै निरपेक्ष भावसे. उनका बयान:करता चला-जाता 
है और पाठक उस कुत्तेकी दयनीयाबस्था- भोर. सुझजून 
से, प्रभावित हुए ब्रिना नही रहता ।; अगर इस. कुत्ते 
स्थातपर कोई पुरुष पात्र होता: तो. शायद उपन्यास 
कथ्यः इतना प्रभावी नहीं बन | ।: 

लेखकने ६६ पृष्ठीय. इस ` लघुः -उपन्यासमें' शातता 
शोषक्र, पूजीपति ओर पेशेवर नेताओंका यथार्थ व्यय 
त्मक रूप उभाराहै। शासन बदलतेसे कोई, पर्वत, 
नहीं आया । ऊपरी परिवतंन चाहे उस बीच हुए 
लेकिन शोषित मानव और प्रपीडित नारी पहलेसे 
हीनतर जीवनं बिता रहेंहेँ--'ऋभी-कभी हरीप्रसाद ता! 
ब्रेरी जाते । यह मंसुरीका ऊंचा स्थान था.।. वही. र 
कदर अंग्रेजियतकी जूती चटकती कि मैं हैरान हो, 
जमींदार मू'छोंपर ताव दिये अकचने या तूट 
कर घूमते । लड़कियोंका काम शायद अपनी जवा 
नुमाइश करनाही था और मेम लोग पी-पीकर है वोप 
राजा लोग अपने रिक्शोंमें बैठकर निकलंते, ४ 
ताव देकर मुस्कराते ।' (पृ.३३) स्थान-स्थातप 


री 
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और तथाकथित महात्माओंपर भी करारे व्यंग्य हैँ । र 
समाजका सच्चा कच्चा चिट्ठा, एक-एक छोटे-बड़े 
चरित्रकी वास्तविकता और उनकी प्रवृत्तियोंका इस 
उपत्यासगें अच्छा परिचय मिलताहै । विभिन्न खण्ड-चित्रों 
को एक कथासुत्रमें पिरोकर समाजवादी अभिव्यक्ति दी 
ग्यीहै। कुत्ता इतना क्षुद्र और उपेक्षित जानवर होते 
हुएभी आदमीसे कितना ऊंचा उठा हुआहै, लेकिन 
आदमी-भादमी है, कुत्ता उसका दासही होसकताहै। अत: 
जो शोषित हैं वे स्वामीभक्तही रहे । सदैव उनके मु हसे 
हुजूर ही निकलता रहा और वे हमेशा पतित भोर 
क'ठित रहे । कुत्तेके बहाने लेखकने उत्पीड़न और शोषण 
के शिकार लोगोंका प्रगतिवादी दिशा निर्देशन कियाहै । 
उपन्यासकी मूल संवेदना अन्तमें कुत्तेके इस कथनमें 
व्यंजित है---'मुझे निकाल दिया गया । सड़कपर खड़े होकर 
देखा, सामने जेल थी । पहले तो अंगरेजी जमानेमें 'सेंट्रल 
प्रिजन' था अब वह आजादीके बाद हिन्दीमें 'केन्द्रीय- 
कारागार' होगयाथा, ओर कुछ नहीं******(पृ.६६) । 
आखिरी आवाज 
रांगेय राघवका अन्तिम सामाजिक उपन्यास 'आखिरी 
आवाज' (१९६२) तत्कालीन समाजकी विवेचना प्रस्तुत 
करताहै । इसकी भूमिकामें लेखकने लिखाथा---'मेरा 
पारायण संघका जीवित स्वरूप है तथा मेरी आस्था 
मानवमें है । उसका शाश्वत कल्याण धर्ममें है । व्यक्ति 
णे व्यक्तित्व युग-युगसे समन्वित होकरभी आदशंके 'विजन' 
मै सीमित नहीं होजाता--मनुष्यकी पीडामें से उठताहै 
आश पथ ! यदि वह पथ जीवनको सापरस्य नहीं 
| तो मेरे लिए कुछभी स्तुत्य नहीं रह 
पद्यपि कथासूत्र सारे ग्रामीण परिवेशसे ही उठाये 
ह रोमांचकता और रहस्यात्मकताके 
पदी । दो हुजता अवश्य आहत हुईहै । कथावस्तु बहुत 
मश: nN नारायण ओर माधो, जोकि 
सेडकी निहालक क लड़के हैं, का गाँवकी एक 
रोनो पर इ वध प्रम संबंध है ' एक दिन वे 
' निहालकोरकी अ क ताड नी 
पि पितः केना सहेली है, से. भी अवैध प्रेम संबंध 
ह होती और क । वह्‌ इस बातके लिए सहमत 
कि बे. ^ दौनो उस लड़कोकी हत्या कर देतेहे । 
भपाचके.: गविके पंच और संरपंचके पुत्र हैं अत: उनके 
कारण तथा न र यकी 5 
कुछ कांग्र सी विधायकोंकी सहायता 


00-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 'प्रकर' धा श्विंन २०४१-७ 


से पुलिसके अधिकारियोंको घूस देकर पक्षमें कर लिया 
जाताहै । भपराधके प्रमाणित होनेमें कठिनाई होतीहै । 


इसीके साथ गांवोंके चुनाव तथा मुकदेवाजीकी कथा संलग्न | 


होजातीहै । अन्तमें उन दो हत्याकारियोंमें से एक दूसरेकी 
हुत्याकर स्वयं आत्महत्या करः लेताहैः और उपन्यासका 
अन्त होजाताहै॥ इतनी बड़ी कथाका इस तरह संक्षेपण 
अस्वाभाविक-सा ही लगताहै । 
प्रस्तुत उपन्यासके माघ्यमसे लेखक्रने भाजके गांवकी 
एक संदर्भ विशेषमें जो तस्वीर खींचीहै वह सचमुच 
आजभी उतनीही प्रासंगिकतामें खरी उत्तरती है!। गांवींमें 
प्रेम सम्बन्ध, बलात्कारके ' दौरान लड़कीकी . हत्या, 
पुलिसमें रिपोर्ट, पुलिसवालोंका मुकदमेको उलझाना, 
रिश्वतका दौर, बचावके लिए विधायकों-नेताओंकी शरण, 
दीन-हीनके प्रति सहानुभूतिका रुख'न होना, वकीलोंकी 
मु हमांगी फीसें, पटवारीका जमीनकी नकल देनेंके लिए 
विभिन्न प्रकारके बहाने बनाना भादि; स्थितियां 'भाजभी 
ज्योंकी त्यों विद्यमान है । यह कोई नयी बात नहीं है । 
लेकिन लेखकने मूलकथाके साथ-साथ “छोटी-छोटी 
कथाओंको संलग्तकर सामाजिक सुक्ष्मनिरीक्षणका अद्‌- 
भुत परिचय दियाहे । 
समग्र रूपसे इस उपन्यासमें गांवोके नैतिक स्खलन 
और पतितावस्था, अव्यवस्था और स्वार्थसिद्धि, आदिके 
जीवित चित्र अकित हुएहैं। ग्रामवासी अभी बौद्धिक 
विकासमें बहुत पिछड़ हुएहैं ।. गांवोंकी पंचायतोंमें 
निष्पक्ष न्याय नहीं होता। ग्रामीण आजभी अत्यधिक 
अभावोंमें जीतेहैं। फिरभी उपन्यासका. प्रत्येक पात्र तत्त्वतः 
प्रगतिवादी है जिसे सही ज्ञान है अपने क्षूद्र संस्कारों, 
स्वार्थो तथा अज्ञानभरे अहंके पाशवेका । समाजकी मिदती 
मर्यादापर उन्हें ग्लानिभी -होतीहै । उपन्यासका अन्तभी 
इसी ग्लातिमें होताहे । जब नारायण अपत्ते मित्र माधोकी 
हत्याकर स्वयं आत्मग्लानिका शिकार हो आत्महत्या 
कर लेताहै । अपराध और किये, गये अपराधोंके प्रति 
आत्मग्लानि या पश्चात्तापकी स्थिति तो ठीक/ है किन्तु 
आत्महत्या पात्रकी जीवनी शक्तिकी कमजोरीको ही. 
प्रकट करतीहै ओर पाठक इसे समस्याका समाधान नहीं 
वास्तविकतासे पलायनही मानताहै मोर यह स्थिति 
पाठकपर अपेक्षित प्रभाव नहीं छोड़पाती । 
मुदोंका टीला 
प्रस्तुत उपन्यासका सवंप्रथम प्रकाशन सन्‌ १६४ पमें 
हुआ । ऐतिहासिक उपस्यासोंमें 'मुदोका टीला' काफी 
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साहित्यिक कल्पनाका य 


हिन रु याक) रहा । इतिहासका मात्र लेखा-जोखाही प्रस्तुत 


करना इतिहासको साहित्यकी श्रेणीमें लानेका सफल 
प्रयास नहीं कहा जाता । ऐतिहासिक आख्यान भोर 


तत्कालीन युगबोधका विवेचन-विश्लेषणही किसी कृतिको 
ऐतिहासिकताकी कोटिमें लापातेहें । इस दृष्टिसे रांगेय- 
राघवने भी अतीतप्रमी उपन्यासकारोंकी भांति गौरव- 
मण्डित अतीतका चित्रांकनही इस उपन्यासमें नहीं कियाहै 
अपितु निविकार और असंपृक्त भावसे उन्होंने द्रविड 
सभ्यताके स्वर्णयुगकी कहानीको ताकिकताके आधारपर 
सहज अभिव्यक्ति प्रदान कीहै । प्रकारांतरसे दास प्रथाका 
स्वरूप ओर गणतन्त्रात्मक शासनकी समस्याओंको भी 
लिया गयाहै । उपन्यासकी भूमिकामें रांगेय राघवने इति- 
हासे प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण, तटस्थता और निर- 
पेक्षताकी बात कहते हुए अपना मन्तव्य इस प्रकार 
व्यक्त कियाहै--'भाजकल हिन्दीमें ऐसे बहुतसे उपन्यास 
निकल रहेहें जिनमें अद्भुत बाते साबित कर दी जातीहैँ, 
अनेक उदाहरण हैं । खेद है आपको यहाँ 'दास' दासोंकी- 
सी बात करता मिलेगा । उसकी परिस्थिति प्रकट है । 
वह उस कालके दाशंनिकोंकी-सी शिक्षित बहस नहीं कर 
सकता, न वह वैज्ञानिक भोतिकतावाद मानताहै, न 
इनद्रात्मक-ऐतिहासिक व्याख्याही । मैं समझताहूं इति- 
हासको इतिहासको सफल झलक करके देना ठीक है, न 
कि अपने आपको पात्र बनाकर किये-करायेपर पानी 
फर देना ।' 
ताय 
हम्रो वर्षे पुवे व्यापारका 
एके बहुत बड़ा सुसभ्य केन्द्र था । उस समय पश्चिममें 
जा हाल बताए ह का 
सभ्य देश था । मोहून वाते द मि 
था । मोहून जोदड़ोका समय ३ मा 
ड ५०० ई. पु. का माना 


जाताहै । प्रस्तुत उपन्यासकी ऐतिहासिकतापर टिप्पणीः 


करते हुए श्री शिवदानसिह चोहानने अपने इतिहास 
(हिन्दी साहित्यके अस्सी वर्ष में लिखाहै- 'मुरॉका 
टोला? संभवत: रांगेय राघवका अबतकका सबसे महत्त्वपूर्ण 
ऐतिहासिक उपन्यास हैं जिसमें उन्होंने मोहन जोदडोके 
समयके अज्ञात सामाजिक-सांस्कृतिक जीवनकी कल्पना- 
जन्य कहानी कहीहै। इस प्रागंतिहासिक सभ्यतापर 
ह हिन्दीमे पहला उपन्यास हे ।? 

. उत्थान ओर पतन प्रकृतिका अटल नियम है हे दु 
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संसारमें न जाने कितनी संस्कृतिर्या ओर सभ्यताए' अपे 
चरमोत्कर्षपर पहुंचीं और मिटी । उन्‍्हींमें एक पि 
सभ्यताभी थी । उसके वैभव विलास और पतनकी कहानी हो 
प्रस्तुत उपन्यासमें है । कृतिका प्रमुख प्रतिपाद्य गणतन्त्र 
ओर स्वतन्त्र शासन प्रणालियोंके समर्थकोंके पारस्परिक 
संघर्षको चित्रित करनाहै | निःसन्देह यह प्रेरणा उन 
दिनों हमारी दासताके उन्मूलनकी उद्दाम भावनाका 
ही परिणाम था । हमारे देशवासी भी 'दास' ही तो थे । 
यथास्थ'न सामाजिक-सांस्कृतिक जीवनके चित्रभी बड़ी 
गंभीरतासे उकेरे गयेहैँ । खान-पान, रहन-सहन, वस्त्रा- 
भूषण; ब्रत-त्यौहार, देवी-देवता, पुजा-आराधना आदि 
समस्त संदर्भ ऐतिहासिक युगके अनुरूप चित्रित हैं। 

मोहन जोदडोमें गणतंत्रात्मक शासन प्रणाली थी | 
मणिबंध अपने मित्री साथियोंसे मिलकर इस व्यवस्थाको 
नष्टकर एकतन्त्र शासनकी स्थापना करताहै। मिश्री 
प्रभावके कारण दासप्रथाका भी उपन्याप्तमें विस्तारसे 
वर्णन आयाहै । दो पक्ष उपन्यासमें स्पष्टतः दिखायी 
देतेहुँ--पहला प्रगतिशील और गणतन्त्रात्मक शासन 
व्यवस्थाका पोषक है भोर दूसरा एकतंत्र शासनका सम- 
थेक हे । पहले पक्षमें महाश्रेष्ठि विश्‍वजित, कीकट 
देशका 8विड़ गायक कवि विल्लिभित्त र, मिस्रसे खरीदे 
गये दास अपाप और उसकी संगिनी हेका, राजकुमारी 
चन्द्रा आदि । दूसरे पक्षमें मणिवन्ध, वृद्ध मिल्नी श्रेष्ठ 
आमेन-रा, वयाद आदि आतेहैँ । गणतंत्रात्मक व्यवस्थाकी 
पराजयही होतीहै | मणिबन्ध एकतंत्रकी स्थापना कर 
लेताहै लेकिन प्राकृतिक प्रकोपसे सब कुछ नष्ट होजाताहे 
ओर देखते-देखते विश्वकी श्रेष्ठतम सभ्यता कालके बिक" 
राल गालमें समाविष्ट होजातीहै । 

युगसंदर्भमें प्रस्तुत उपन्यास मानव स्वातंत्र्य भोर 
जनतंत्रमें हमारी आस्थाको मजबूत करताहै । मोह 
जोदड़ोमें गणतंत्र था अथवा नहीं, यह बात भलगहै किग 
गणशासनकी लेखककी कल्पना बड़ी आकर्षक है । उस 
समय नागरिक, दास, स्त्रियां स्वतत्रताके लिए संघर्षरत 
थे - यहभी एक सीमातक पुवे इतिहासपर आधुनिक 
दृष्टिका आरोपण हो सकताहै, लेकिन यह कल्पना 
कितनी प्रेरक है । लेखक कृतिसे निरपेक्ष नहीं रह पाता | 
वह उसमें कहीं-न-कहीं किसी-त-किसी रूपमें अवश्य दिवा 
दे जाथेगा। यह स्थिति राहुल, यशपाल, भगवतशर. 
उपाध्यायकी तरह हमें डॉ. रांगेय राघवमें : 
मिलती है । लेकिन एक बात अवश्य है कि हम ई तिही 


. 8 देखनेकी प्रेरणा ऐसी कृतियोंसे अवश्य 
भोर ऐसे ge आख्यानोंकी उपयोगिताभी 
जहर जबकि वह हमें इतिहासके | एक युगको जाँचने- 
एखनेके लिए प्रोरित करे । इस दृष्टिसे कहा का 
हुदा टीला! रांगेय राघवका एक श्रेष्ठ ऐतिहासिक 
प्यास है । 
रांगेय राघवका नाम बहुधा प्रगतिशील विचारधाराके 
ब जोडा जाता रहाहै और यह सत्यभी है । किन्तु उन्होंने 
| संवादको एक जीवनदर्शनके रूपमें ही स्वीकारा है । 
्रातवतावादी जीवन दर्शनके वे हमेशा पक्षधर रहे और 
बी बात हमें उनके संपूर्ण उपन्यास साहित्यमें ही नहीं 
रप्ति उनके काव्यमें भी देखनेको मिलतीहै। विवेच्य 
| अ्यासोंके सीमित परिप्र क्ष्यमें उनकी संपूर्ण औपन्यासिक 
| चाधारा भौर चेतनापर प्रकाश डालना संभव नहीं । 
अके उपन्यासोंें विन्यस्त विचारधारा स्वतंत्र रूपसे 
शेप्का बिषय होसकताहै। पर यह अवश्य कहा जा 
फ़ताहै कि चाहे 'घरींदे' हो या 'हुजूर', 'आखिरी आवाज! 
हैया मुका टीला' सभीमें मानव अस्मिताके प्रति 
गया व्यक्त हुईहे और मानवीय जीवन जीनेके प्रति 
पिका संदर्भ तो हेही, विशेषत: 'मुर्दोका टीला' में । 

ह जक तो रांगेय राघव बड़े दक्ष हैं। घरौंदे' 
॥ छि होते हुएभी परिवेश ओर पात्रानुकूल 
| याको अपनी संपुर्णता में बड़ेही सशक्त ढंगसे अभि- 
मित करती है । 'हुजूर' का नायक कृत्ता है कृत्ता 
बागी हि) व्यजनाके स्तरपर इंत गी क त् 
का नहों, तमी 2 स्तरपर इतनी सशक्त कृति 
ग्री री पे अवश्य हे । चाट्कारिता ओर 

र सत आजभी हमारे यहाँ ह 
| भी अथवा उ शता आजके तथाकथित 'मामूली 
' मानव" का प्रतीकभी है। आखिरी 
| योदया शु सन्दभोसे प्रभावित होकर डॉ. देवराज 
| शे भे इ लिखाहै--'सच पुछिये तो भदालत 
झोक & न मेक शान, किस तरह जिरह की जातीहै, 
| शती जाती हँपकडे होतेहे, किस तरह बालकी खाल 
| "प्यास. सब बातोंका ज्ञान सर्वप्रथम मुझे 
; ` चित i ॥ 'मुदोका टीला' पहलेसे ही 
| रे बात ७... "विके कहनेकी आवश्यकता नहीं है। 
शी ब प है कि नवीन युगसंदर्भमें आजभी यह 
उपादेयता और भासंगिकतामें कम महत्त्व नहीं 
शिल्प या वातावरण तथा पात्रानुकूल भाषा 

संदेह स्तुत्य है। एक अहिन्दी . 


लाम? 
Sw जय 
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भाषीका हिन्दौके गहन-गंभीर ज्ञानका और | प्रमाणे 
होसकताहै । ु 

। राजनीतिक मतवादके कारण कोईभी लेखक हो स्व- 
तंत्र और तटस्थ भालोचनाका पात्र नहीं बन पाता और 
रांगेय राघवके साथ यही हुआ । प्रगतिशीलताका घोषित 
आग्रह नहीं होता तो शायद उनके कृतित्वपर निष्पक्ष 
रूपसे विवेचन-विश्लेषणकी अधिक गु जाइण रहती । 
खेर, जोभी हो साहित्यकारका सोच और उसकी सजंनाके 
विस्तारको सोमामें नहीं बाँधा जाना चाहिये । चिन्तनक्रे 
अनेक आयाम होसकते हैं । बिना किसी मतवादके पूर्वाग्रह 
से मुक्त हो कृतिकारके कृतित्वकी महत्ताके आकलनका 
प्रयास होना चाहिये । रांगेय राघवका संपूर्ण साहित्य 
आजभी इस बातकी अपेक्षा रखताहै । उनका भतिलेखन 
भी इस कायंमें आड़े न आने पाये । अगर इस प्रकारका 
प्रयास होतो रांगेय राघवके कृतित्वके साथ न्याय करनेकी 
संभावना निकल आयेगी । 


चित उपन्यास 


१. घरोंदा--रांगेय राघव; प्रकाशक : राजपाल एण्ड 
सम्ज, कश्मीरी गेट, दिल्ली । पृष्ठ : २४७; डिमा, 
८३, मूल्य : ४०,०० रु. । 

२: हुज्र : लेखक एवं प्रकाशक : उपयु क्त | पृष्ठ :६६; 
डिमा. ८३; मूल्य : १६.०० रु. | 

३. श्राखिरी भ्रावाज--लेखक एवं प्रकाशक : उपयुक्त । 
पृष्ठ : ३१५; डिमा. ५२; मूल्य: ४५.०० रु. | 

४: मुर्दोका टोला--रांगेय राघव; प्रकाणक : किताब 
महल, १५, थानंहिल रोड, इलाहाबाद । पृष्ठ : 
२६८; डिसा. ८१; मूल्य : १२.०० रु.। [] 


बिना दरवाजेका मकान! 


उपन्यासकार : डॉ. रामदरश मिश्र 
समीक्षक : श्रीप्रकाश, 


“बिना दरवाजेका मकान परिस्थितियोंसे जूझती एक 
निम्नवर्गीय नारीके संघर्षशील जीवनका प्रामाणिक दस्ता- 
वेज है। सास-ननदके दुव्येवहारके कारण अपने पतिके | 
साथ गाँवसे महानगर आयी । इस अभिशप्त नारीके 
माध्यमसे लेखके समाजकै तथाकथित इज्जतदार मुखोटो | 


१. प्रकाशक : प्रभात, प्रकाशन, चावडी बाजार, बिल्ली 
११०००६ । पृष्ठ: ४०; क्रा, ८४; मू. २५.०० रु. | | 
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को बैनकाब तो कियाही है, अपेक्षाकृत छोटे कैनवसपर 
जीवनकी गहन भनुभूतियोंको चित्रित करके समसामथिक 
जीवनकी विसंगतियों, विकृतियो एवं आथिक विषमताओं 
को भी बखूबी उभाराहे । 
जिस नारीको केन्द्रमें रखकर उपन्यास बुना गयाहै 
अपने गाँवमें? सारी चिन्ताओंसे उन्मुक्त 'हसती-खिल- 
इती-उड़ती जिन्दगीकी डगर' पर विचरण 
करनेवाली अल्हड दीपा है, जो स्कूले लोटते वक्‍त गाँव 
के घनी-माती ठाकुर बंशीलालके लोफर बेटे रूपर्नासहकी 
हृवससे बहादुर द्वारा बचायी जातीहै । संयोग यह, कि 
इसी बहादुरसे उसका विवाह ह।जाताहै । ससुरालमें सास 
और नतद उसका जीना दुभर कर देतीहें भोर एक दिन 
ऐसा आताहै जब बही दुर रोज-रोजकी झिकझिक तथा घर 
के नारकीय जीवनसे छुटकारा पानेके लिए अपनी प्यारी 
पत्नी दीपाको साथ लेकर दिल्ली आजाताहै । रिक्शा चला 
कर चार-पाँच सो रुपये बटोर लेताहै । अब उनकी एक 
प्यारी-प्यारी दुनियाँ बन गयीहै । जहाँ दीपा है, बहादुर है 
और हैं उनकी प्र मसे भरी राते और दिन । लेकिन एक 
दिन कारकी दु्घटनामे बहादुर अपंग होजाताहे और यहां 
से शुरू होताहै--अपनी अस्तित्व-रक्षाके लिए दीपाका 
जीवन-संघर्ष । : 
दीपा गुमटियेमिं रहकर बतंन माँजनेका काम करने 
लगतीहै । लेकिन छोटी-छोटी बातोंपर गुमटियोंसे बार- 
बार तथा वक्त-बेवक्त निकाली जानेपर अपनी पहलेसे 
खरीदी जमीनपर मकान बनानेकी ठान लेतीहै। पैसे नहीं 
है, कर्ज मांगतीहै। काममें से काटनेका आश्वासन देनेपर 
भी लोग उधार देनेको तैयार नहीं होते कुछ लोग देते 
हैं, जो पहीं देते उनका काम छोड़ देतीहै । कुछ बड़ 
लोग पैसे देनेमें नानुकुर करतेहैँ किन्तु जब उनकी इज्जत- 
आबरू खतरेमें पड्तीहै तथा यह आभास होताहै कि दीपा 
. उनकी बरबादीका कारण होसकतीहै तो ये लोग उसकी 
गरीबीका नाजायज फायदा उठाकर गुप्त रहस्योंको छिपाने 
के लिए उसे पेसे दे दतेहैं जिससे इन लोगोंकी पेसेसे 
मुह बन्द करनेकी मानसिकता तथा स्वार्थी मनोवृत्तिका 
_ पता चलताहै। और दीपाहै कि सब कुछ जानते हुएभी 
अपनी अन्तरात्माकी आवाज अनसुनीकर पेसोंकी आवश्य- 
कताके कारण बढ़े हुए हाथको खींच नही पाती, तथा 
सम्पन्न वर्गके शोषणसे अपनी तुलनाकर पंसोंके लेनेको 
' न्यायसंगत ठहरातीहे, और यहीसे शुरू होतीहै, उसकी 


वह्‌ 
खिलाती दो 


तथा जुझारू बनायाहै। 
दीपा इन्सान है और इन्सानकी तरह जीना चाहतीहै। | 
वह मेहनत करके अपनी जीविका चला रहोहे । उफ 
जिदगीको बहुत नजदीकसे देखाहै, उसको जियाहै, कोर 
उससे बहुत कुछ हासिलभी कियाहै । बह जानती पे 
ईमानदारीसे कर्ज पाटा नहीं जासकता ।' अत: यदि क्‌ 
दूसरोंका काम छोड़तीहै, कजे पट जानेका झूठ वोलतीहै 
और बहाने बनाकर शादी-ब्याहोंमें काम करतीहै तो यह 
उसकी विवशता है, मजबूरी है। उसे लगने लगाहे कि 
“झूठ बोले विना जिंदगी नहीं चल सकती।' और फिर 
“वह किसीकी चोरी तो नहीं करतो, अपनी इज्जत तो 
नहीं बेचती । दो आदमियोंका पेट भरनेके लिए हाइ 
हाड तोड़तीहै ।' भौर जब इस स्थितिमें उसके चरित्रपर 
उ'गली उठायी जातीहै, उसकी अस्मतपर कीचड़ उछाता 
जाताहै, उसे बेइज्जत किया जाताहे अथवा उसकी कोपर 
चोट कीजातीहै, उसके मरदको बुरा-भला कहा जाता, 
तो वह फनफना : ठतीहै, और साफ-पाक दिखायी लै 
वाले मुखोटोंका कच्चा-चिट्ठा उसकी स्मृतिमें कोप 
जाताहे, जिससे उसे अपने कत्त व्यके प्रति. भाखसि तो 
मिलतीही है एक नयी ऊष्मा और शक्ति प्राप्त होतीहै। 
वस्तुत: उसका पेशाही ऐसा है जिससे इन इज्जतका पर्ण | 
दंगे लोगोंका कुछ छिपा नहीं है। वह कहतीहै “ही. | 
गरीब हैं तो दुनियांभरकी तोहमत हमारे अपर लगा री 
जातीहै और आप लोग कितना कुछ कर-धरके भी साफ पी | 
बने रहते हैं बड़े-बड़े लोगोंका हाथी निंगलनां कोई 
देखता, गरीब लोगोंके पांव तले चींटीभी मर जातीहै | 
लोग उन्हें हत्यारा कहतेहें । बीबीजी, हम अगर पू 
बोलतेहें तो अपने पेटके लिए बड़ लोग शूठ * 
दूसरोंकी बरबादीके लिए । यै न समस्या | | 
मानवीय पहलू है, लेषकने दो जीवनःस्तरोंकी आम. | 
सामने तातकर शोषण) खिलाफ बुल 
तथा शहरी जीवनकी मानसिकता एबं तिम्तर्व 
शताका बड़ाही मार्मिक एवं यथार्थवादी £ 
उपन्यासका ताता-बाना इस प्रकार 2 
दीपाका आंतरिक संवेदनशील जगत्‌ एबं सम 
जीवनकी ययाथे-स्थितिया पर्त-दरःपतं स्वयमेव स्वीर बॉ 
जातीहैँ । ताड़काकी चांचीकी पारिवारिक तै 
मिश्रजीने अत्याचार ओर उत्पीड़तके कारण 


क्जदारीकी भूमिका, की ही, री होकी वस्तुस्थिति 
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| मजेदार बात यह है कि जिस सास-ननदकी 
तामोंकी शिकार वह स्वयं है उसी तरहकी शिकार 
रकी बहू होती है जो अन्तत: जलनेको विवश कर 
॥ जातीहै । इसीप्रकार पानवाली सेठानीको आचार- 
हिता तथा चौधरी-साहबके चरित्रका उद्घाटन करके 
आजकी विकृत सेक्स-संस्कृतिका पर्दाफाश किया गयाहै । 
कषेको चरम ध्येय माननेवाली जिन्दगी कितनी एकांगी 
छं बोखली है यह इस्पेक्टरकी पारिवारिक स्थितिके 
हार अच्छी तरहसे समझा जासकताहै, जहाँ सबकी 
` जिन्दगी एक दूसरेसे कटी हुईहै । पैसे कमानेकी मशीन 
बता इस्पेक्टर पूर्णतः उपेक्षित, सारे सम्बन्धोंसे कटा 
हुना तथा अकैलेपनका शिकार है जैसे वह मात्र पैसे 
कमानेके लिएही बनाहो । बेटा अलग धमकी देताहे.। 
पली लोगोंको प्र मपाशमें फाँसनेमें व्यस्त है तथा बेटी 
बपनी वासनाकी पुतिके लिए साँके प्रमियोंको ओर 
उमुष होकर घरसे भाग निकलनेकी फिराकमें है । 
तैखकने इन सम्बन्धोके द्वारा महानगरमें रहनेवाले एक 
बाम वगंकी तस्वीर पेश कीहै । पुजारिनके माध्यमसे 
मिश्रीजीने समाजकै पथ-प्रद्शंकोंकी खबर लीहै । उनके 
क ह द्वारा सभ्य ओर शिष्ट कहे 
ता र्‌ रोके बच्चोंको मनःस्थितिपर प्रकाश 
है । मापक सामने कुछ ओर होतेहे और 
| ९ कुछ भोर।” उपन्यासकारने ऐसे परिवारोंके बिगड़ते 


| वघ्चोंके उन i हे 
| गत (याह ने जातही) ट पचान कहै जो छ 


केः a गो 
| पा भतिरिक्तभी ऐसी अनेक स्थितियोंको उभारा 


हमारे आसपास बिखरी ईहें तथा आम नाग- 
॥ हुईहें तथा आम नाग. 
हे अनिवाये, हिस्सा बन चुकीहैँ । डी. टी. 
. योन्कलापोंपर कोगय़ी टिप्पणी पाठकोंको 

के यात्राओंकी; याद दिलातीहै । हालांकि 

त लम्बा होगयाहै लेकिन. अपनी यथाथे- 


ब्ोगित्द 


; षह प्रसंग पय 


वि । कारण 
“दि | भिय कोश न है । परिवहन-सेवापर उभरता 
या! का पैसेके दा दमघोंटू वातावरण, 
हैर | पुई शोकोवाले हा." कत्त व्य-विमुख होना, हर बातपर 


१ ऐगोंदो भ तथा नयी बननेवाली कालोतियोंमें 

तितमिला ¬ये कुछ ऐसे. प्रसंग हैं जिनसे आम 
थिते. र तो है, लेकिन. करता कुछ. नहीं । 
हे सम रो का मंतव्य हे कि जबतक' व्यवस्थाको 
त राना भय नहीं: होता; वह कुछ 
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मिश्रजीने इसमें कुछ स्थितियोंका बड़ा सार्थक उपयोग 
कियाहै । देवी जागरण एवं टॉनिक विक्रयको जहाँ एक 
ओर सामाजिक दृष्टिसे दु:खीजनकी कमजोरीका फायदा 
उठातेवाला कृत्य घोषित क्रिया गयाहै वहीं दुसरी भोर 
दीपाके संदर्भमें उसके सुषुप्त मातु-भावको जगातेमें 
इसका सर्जेनात्मक उपयोग हुआहै । -जोगिन्दरके बच्चेको 
गोदमें लेतेही दीपाके स्तनोंमें दुध उतर आताहै । बिल्लीके 
बच्चोंको देखते सयय '-|' का प्यार उमड़ पड़ताहै+ ओर 
जैसेही देवी जागरणके तम्ब्रुसे 'मैया मैंनू लाल बरुश दे” 
का रिकार्ड बजताहै तथा 'टॉनिक'के फायदोंवाली आवाज 
माइकपर गू'जतीहै, दीपाको लगताहै जैसे उसकी कोखमें 
किसीने कोच दियाहै । उसके भीतर बेठी “माँ एकदम 
तड़प उठतीहै । ओर तब इस सारे बाह्य-संघर्षके बावजूद 
उसकी यह आंतरिक पीड़ा अत्यधिक मामिक तथा 
हृदयवेधी लगने लगतीहै, जो इसकी संवेदनाको अधिक 
जटिल भोर संश्लिष्ट बना देतीहै । ; 
उपन्प्रासमें 'बिनां दरवाजेका मकान” शीर्षकका 
प्रतीकात्मक उपयोग किया गथाहै । मकान तो है लेकिन 
बिना दरवाजेका ? इतने पैसे नहीं कि वह दरवाजा 
लगवा सके । काम चलानेके लिए टाटका दरवाजा है 
लेकिन उस टाटके दरवाजेकी क्या बिसात! उससे होकर 
कोईभी अन्दर घुस सकताहै ' - कृत्ते, सूअर, बिल्ले ओर 
न जाने कोन-कौनः'"।' लेखकके अनुसार “दीपाको 
जिन्दगीभी तो बिना दरवाजेका मकान बन गयोहै'' 
क्योंकि उसकी अपनी जिन्दगीमें दरवाजेकी हैसियत 
रखनेवाला बहादुर दुर्घटनाग्रस्त होनेके कारण बिना 
दरवाजे अथवा टाटके दरवाजेकी भूमिका 
निभा रहाहै। परिणामतः उसमें न जाने कितने 
मनोभाव, विचार, स्वप्निल कल्पनाए' अनायासही घरकर 
। तथ्य यह है कि यदि उसकी जिन्दगीमें बहा- 
ना दरवाजेके दम अहमियत होती तो लोगोंके 
इच्छानुसार झांकने, बलदेव द्वारा जबदंस्ती घुपनेकी 
कोशिश एवं बसंतकी मानसिक उपस्थितिका सवालही 
पैदा नहीं होता । कक 
“बिना दरवाजेका मकान? प्रत्यक्षतः दो दिनके क्रिया- 
कलापोंपर आधारित है । इत दो दितोंमें पहले दिन 
लेखकने डी: टी. सी. की कारगुजारियोंके संदर्भमें दीपाको 


दैनिक-चर्याका खाका खींचाहै । दूसरे दिन काफी थकी | 
होनेके कारण वह बहुत दिनों बाद घरपर आराम पक कर 


रहीहै । लेकिन उस आरामका “सुख उसके मालिकोने 
बन! २०४१-८१३ 
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नहीं लेते दिया । बीच-बीचमें कुछ ऐसा घटित होजाताहै 
जिससे वह स्मृतियोंमें जीने लगतीहै | वस्तुतः दूसरा दिन 
स्मुतियोंको समपित है। उपन्यासकी एक बहुत बड़ी 
शक्ति इसकी भाषा है--जो काव्यात्मकता और प्रवाह 
मयता लिये हुएहै । लेखकके अनुसार “जहां कथा दीपाकी 
स्मृतियोंसे होकर गुजरीहै वहाँ अनेक पांत्रोंके संवादोंकी 
भाषा-शैली दीपाकी अपनी भाषागत क्षमताके अनुरूप 
होगयीहै ।” [] 


सचिवालय! 


उपन्यासकार : राजकृष्ण मिश्र 
समीक्षक : त्रिभूवन नाथ. 


'दाइलशफा' के पश्चात राजकृष्ण मिश्रका सद्यः 
प्रकाशित उपन्यास 'सचिवालय' है जिसमें आजकी सत्ता 
की लोलुपता और उसके अवमूल्यनका वच्चा चिट्ठा 
है । इसकी कथा कुछ घंटोंकी है जिसका केन्द्र-बिन्दु 
सचिवालय है । सचिवालयही इसके मुख्य पात्रको 
भूमिका अदा करताहै । यह सचिवालय एक स्थान 
विशेष न होकर एक विशेष प्रक्रारकी भोगवादी संस्कृति 
का जीवन्त प्रतीक बनकर इस यथार्थवादी उपन्यासमें 
प्रस्तुत है । 

आजकी परिस्थितिमें ईमानदारी सच्चाई, देशभक्ति 
जैसे मूल्योंका जहाँ व्यापक स्खलन है वहीं नेतागिरी, 
चमचागीरी, भ्रष्टाचार, लूटपाट, गु'डागर्दी, नंगई जंसे 
मूल्य तेजीसे पनप रहाटरै। समकालीन समाजमें क्रिस 
प्रकार विचार ओर आदर्श अपदस्थ होगये और बच 
गयी सत्ता-प्राप्तिके लिए जोड़-तोड़, यही 'सचिवा- 
लय ' ज॑से उपन्यासकी सार्थकता है । नोकरशाही ओर 
असामाजिक तत्त्वोसे गठजोड़के परिणामस्वरुप सरकारी 
पैसोंकी लूट-खसोट मची हुईहै । लेखकने प्रस्तुत कथामें 
जीवनके हर क्षोत्रमें व्याप्त भ्रष्टाचार, अय्याशीसे 
उत्पन्न इस भोगवादी संस्कृतिकी पड़ताल कीहै। आई. 
सी. एस, की नोकरीसे रिटायर संकटाप्रसादका चित्र 
कथाकार सशक्त ढ़ गसे उभाइताहै। संकटाप्रसादके बाप 


कभी तहसीलदार रहेहैँ जो बहुतही रसिया ओर अय्याश 


१. प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २/३= प्र'सारी मागं, 
 दरियागंज, नयो दिल्ली-११०-००२। पृष्ठ : ३५०; 


थे। लेखकने बापकी अय्याशीका एक चित्र 
कियाहैः “असलमें घरकै कारिन्देकी एक लड़की यो 
जो अकसर उनके तहसीलदार वापके पैर वगैरह दवाय 
करती । संकटाप्रसादके वाप थे तो बड़े जालिम, लेकिन 
मनके रसिया थे । उन्होंने अपने जवाहीके दिगो 
कुटुम्बके कुटुम्ब साफ कियेथे । लेकिन बुढोती तक 
आते-आते बस कुछ एक कोठेवालियाँ और यही बृ 
नौकर-चाकरोंकी बेटियाँही बचीथीं।' (पृ. ८ ) 

इस भोपन्यासिक कृतिमें पग-पगपर होनेवाते 
भ्रष्टाचारका आकलन किया गयाहै । कथा तो बुछ 
नहीं है । कथाके नामपर कुछ छोटो-मोटी घटाए, 
इस रूपमें नियोजित हैं कि उसकी प्रवाहमयता बहे 
भी खंडित नहीं होतीहै । पात्रोंकी ज्यादा भरमाजी | 
नहीं है । सभी पात्रोंकी मनःस्थितिका जिस स्फें | 
रेखांकन होताहै उसमें अय्याशीका पुट झलकताहै। 
मुख्य सचिव बननेके पश्चात्‌ डी. के. गोस्वामीगा 
चित्र: “मुख्य सचिव बननेके बाद डी. के. गोस्वामी 
डॉक्टरसे हारमोनके इ जेक्शन लगवाना शुरू कर दिया | 
था 1” (पृ.३५)। ऐसा नहीं है कि इस भ्रष्टाचारी | 
काली क्रूर छायांसे कोई बचाहो वरन्‌, इस वहाँ | 
दरियामें हाथ धोनेमें सभी निपुण हैँ । राजनेता, भि 
कारी, पुलिस सभी इसमें माहिर हैं । पाठक इस पता | 
को देखताहै तो उसकी उत्सुकतामें बरावर भिडि | 
होती रहतीहै । मिश्रजीका कथाकार इस भ्रष्ठाचा | 
और शय्याशीमें लिप्त बड़े घरानोंकी कलई बो | 
रख देदाहै । इसी बीच अभयंकर और मो हनी. 
द्वारा लाल सेनाका गठन होताहै । परन्तु यहाँ तो प | है 
एक भ्रष्टाचारी मगर हैं जिनमें वरुण हल्दार जो गत 
दलालोके बाद अब कम्पनीकी एजेन्सी लेलेताह । त | 
न्यासमें नारी पात्रोंमें माधुरी साहा भी कुछ कर्ण 
और आई. ए. एस. में आनेके बाद उनमें व्याप | 
वर्तन आया दृष्टिगोचर होताहै । इसी बीच bi ] 
डॉ. मांगलिकसे पाठकोंका परिचय करातादै ता 
अष्टाचारके दोषी पाये जानेके पश्चात्‌ मुकदमा "| 
जानाथा । वरुण हल्दार जिससे किशनलालका छ 
सारे पात्रोंको एकदम नंगा किया गयाहै । ख्या. 
बनारसी ठग है तो फुक्क्रन खान अपने समये 
बदमाश । वास्तवमें इन्हीं लोगों पर यह सचि 
जो उसे भीतरसे घुनकी तरह खा रहेहँ।  । 

पैसे ओर सत्ताके लोभमें सदाशिव नाग | 


रय 
श 
वाल टि र 
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इप वे राज्यपाल बने । उनकी तूती बोलतीथी । 
पत 


ववतमम सचिव, आयुक्त, विशेष सचिव, उपसचिव, 
त सर्चिवसे लेकर अनुभागके बाबू, चपरासी, पी. ए, 

ती. एस. फरशि भोर सचिवालयके गारदके सिपाही सभी 
। एकही सिक्के पहलू हैं। राजनीतिक उखाड़-पछाड़में 
| द्रात सारी कारगृजारियों और घटनाओंके साथटी वतं- 
| प्रान जीवतमें व्याप्त चारित्रिक नैतिक विकृतियोंको भी 
| रजकृष्ण मिश्रने उद्घाटित कियाह्रै । अनेकानेक घटनाए' 
` इथाक्ो एक नवीन आयाम देतीहैँ। आजकी स्थितिमें 
' तजनीतिक स्तरपर ही नहीं, चारों ओर हमारा घोर 
। पतन होरहाहै। इस स्थितिके लिए समग्र समाजही 
हिमेदार है अथवा कोई एक ब्यक्ति! जो हो, आजादी की 
| | प्रापिके पश्चात्‌ हमने सोच लियाहै कि सभी क्षेत्रोंमें 
हृछमी करनेकी छुट मिल गयीहै । स्वार्थपरताने मनुष्यको 


1 आप नहीं रहने दियाहै । हम विकते जा रहेहें और 
मी | फिके लोभने तथा सत्ता-प्राप्तिकी भयंकर होड़में बेहोश 
पीर होमर हम जीने लगेहैं । कथाकारने इस स्थितिमें उत्पन्न 
दिय | साकी विकलताको अंक्रित कियाह : “विका हुआ 
पाएँ | ro क कुत्ता किपीका नहीं होता।” 
का १ । मुनीश, कमलकांत, भीख [सलमें 
र | शे जीवनका चित्र उरेहा गयाहै और po 
पहश | वाते दिनोंदिन भ्रष्टाचार और अष्टाचारियोंकी 
| तई बैल गयीहै । सवत्र विशाल अनैतिकताका साम्राज्य 
रावा! | है। इसमें कहीं किसीके सच्चे, ईमानदार देशभक्त 
रो | दिनु, भक्त बननेकी सुआशा डो 

ह सु नहीं रह गयीहे । लगताहे 
मिहे ` र इन स्थितियोका स्वयं भोक्ता 
एके ) है बकोल इसमें पात्रों ही 
2. |) पा्रौंकी विश्वसनीयता नि.संदिग्ध 
1 ] 
| | शी अनैतिकतामें बाछिल = 
दी! | एक EE डि मामा जैसे जीवन्त पात्रकी 


;प | न व गयीहे । अत्यन्त भावुकता और 
| नो उदाहरण बाछिल मामा जैसे लोग 


वा! | "षभ 

झा | भन हैं यहो तो विमल अहूजा जैसे लोगही जीतेहैं 
बता” | प से स्व हैं। इस उपन्यासमे कुछ पात्र बेकारमें 
दा र तहं । वास्तविकता यह है कि जिस 
रा कगघारही भ्रष्ट हों, क्या आश्चय कि 


स्ट रहोहो । और यही सच्चाई है 
तिक रंग न देकर उसे सम- 
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तरीके खिलाफ षड्यंत्र कर रहेहैं । इसी षड्यंत्रके व्यापक सम्तोषलाभ् होगा । इसमें दो राथ नहीं कि प्रस्तुत 


उपन्यासमें सच्चाईका गहरा बोध जुड़ाहै तो वह बहुत 
गहरी संवेदनासे भी सपृक्त है। 
कुल मिलाकर उपन्यासकारकी बृहद्‌ रूप और 
बृहत्तर समाजमे जुड़कर जो प्रस्तुति हुईहै उसमें सर्जना- 
त्मक क्षमता और चित्रणीय जीवन खंडोंका अंतरंग परिचय 
सुस्पष्ट है । भाषा, शेली-शिल्पमें उपन्यास विशिष्ट है 
परन्तु इसकी कलात्मक उपलब्धिकी दृष्टिसे महत्त्वपुर्ण 
न होते हुएभी पाठकोंको बहुत अधिक निराशा नहीं 
प्रदान करताहै । कुल मिलाकर राजकृष्ण मिश्रको प्रस्तुत 
कृतिमें समकालीन समाजकी विसंगतियाँ स्पष्ट मुखरित 
होजातीहैँ । [] 


बहते फूल नदीकेर 


लेखक : हदय नारायण 
समीक्षक : रमेश दवे. 


कथामें मनुष्यको मनुष्यको तरह रखकर मानवता- 
वादके विकासका मागे प्र मचंदने चुनाथा । प्रेमचंद भलेही 
तत्कालीन समाजवादी विचारधाराके भ्रवाहमें आगयेहों 
मगर उन्होंने अपनी कथासे जो चरित्र रचेथे उनकी भार 
तीयतापर शक नहीं किया जासकता और न ही यह कहा 
जासकताहै कि इस किस्मकी भारतीयता रचकर प्रेमचंद 
किसी आदर्श राष्ट्रीयताकी मांग पुरी कर रहेथे | वे 
मनुष्यको कथामें लाकर उसके अहसास, उसके संवेदन, 
उसके संवेग, उसके तमाम संघर्ष और संत्रास व्यापक 
करना चाहतेथे क्योंकि इस व्यापकताका मतलब था वह 
भारतीय समाज जो इन सबके बीच जीकर भी अपनी 
मनुष्यताका कोई-न-कोई उदाहरण किसी-न-किसी रूपमें 
पेशकर रहाथा । 

प्रोमचंदके बाद कथा-लेखन ओर उपन्यास रचनाका 
सलाब-सा आगया । कथा लिखनेमें कई शैलीगत प्रयोगों 
के आधीन कहानी व उपन्यास विधाको हर त्रहसे आज- 
माया । प्रोमचंदसे आगे चले जाने या पीछे रह जातेके 
कई घोषणापत्र जारी हुए । इस सबके बीचसे जहाँ 
जैनेन्द्र, अज्ञेय, यशपाल, अमृतलाल नागर, इलाचंद्र 


१. प्रकाशक: किताब महल, १५, थाने हिल रोड, इला- _ 
हाबाद । पृष्ठ : १५९; डिमा. ८३; मूल्य : २०.०० 
रु.। FR 
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जोशी, भगवती चरण वर्मा, वृग्दावनलाल वर्मा आदि ज॑से 
कददावर कथाकारभी आये तो दोयम और तीसरे दरजेके 
साहित्यने भी कसर नहीं छोड़ी । “बहते फूल नदीके' इस 
उपन्यासके पहले कुछ पन्ने पढ़तेही लगताहै कि हम किसी 
रोमांसकी कोमल दुनियांमें प्रवेशकर रहेहै और रोमांसमें 
कथाका सबसे बड़ा रूपान्तरण उत्तम पुरुषमें होजाताहै 
और इसलिए कथा एक जीवनी था आत्मकथा शेली में 
इस अपनत्वके साथ घटित होतीहै मानो कथाकार या 
कथाका पात्र अपनीही कहानी एक घटना बनाकर पेशकर 
रहाहो । 

"बहते फूल नदीके” जीवनको एक प्रतीककी तरह एक 
प्रकारकी छाग्रावादीय रोमांसिकताके साथ देखताहै और 
इसलिए उपन्यासकारका यह जीवन या मनुष्यका अपना 
इस जगतमें होना उस फूलकी मानिद लगताहै जो नदीके 
प्रवाहमें कभी स्रोतके बीच तो कभी किनारोंको छूता 
दिखायी देताहै । लेखकने स्वयं इस उपन्यासको अतीतकी 
स्मृतियोंकी सजावट मानाहै (अगर इस उपन्यासके प्रारभ 
में लिखे शब्दोंक्रे आधारपर इसे देखा जाये तो लगेगा कि 
यह उपन्यास मात्र प्रेम और करुणाका एक कोमल सम्मि- 
श्रण है ओर प्र मकी स्मुतियोंके पृष्ठ जब खुलतेहें तो ऐसा 
लगताहै कि लेखकका अपना चरित्र, अपना अनुभव अपनी 
संवेदना सफा-दर-सफा उद्घाटित होरदेहैँ। कहानी कुछ 
हृदतक फिल्मी किस्मका रोमांसभी बुनतीहै जिसमें एक 
ओर स्मृतियोंके अहंसासकी चारपायीसे चिपको कामिनी 
है । अपने पतिकी दहशतसे सहमी वह एक ऐसी नारी है 
जिसे खुदकी वितृष्णा, खुदकी मनुष्यता भौर खुदकी 
पीडाका क्षयरोग लग गया और जिसमें एक भोर नारी 
अपने दायित्वकी भावात्मक सवेदनासे बंधकर अचेनाके 
जीवनके लिए अपना जीवन निसार रहीहै । कामिनी ओर 
शकुन्तला दोनोंका अपने-अपने किस्मका मातृत्व उभारनेमें 
दो मनोवैज्ञानिक संवेगोंका अच्छा उपयोग किया गयाहै। 
शकुन्तलाको मातृत्व दायित्व व कतंव्यका मातृत्व है 
जबकि कामिनीका मातृत्व करूणा और कोमलताका 
मातृत्व है । अमृतराय ओर कामिनीकी स्मृतियोंमें गु'था 
हुमा उपन्यास नवलस्वरूप, बालकृष्ण, चिमेनलाल जैसे 
. अन्य सहचरित्र भी खड़े करताहै लेकिन ये चरित्र अधिक 
. प्रभावित इसलिए नहीं कर पाते कि तो इनसे कथानक 
को कोई विशेष सहायता मिलतीहै और न थे किसी 
| मानवीय गुणकी रचनाकी माँग पूरी करतेहैं। 

| और मीनू इनमें से गीत एक प्रकारकी समरसता तो 


रचतीहै मगर वहभी अपना पुरा चरित्र उभार नहीं पाती | 
अमृतराय दो जिदगियोके बीच स्मृतियोंके उतार. 
जी रहाहै । उसके पास अतीत है जिसे वह भूल नहीं सकता 
और वर्तमान है जिसे वह नकार नहीं सकता | अग्र 
लेखक हृदयनारायण इसे स्मृति-चित्रकी तरह रचना 
चाहतेथे तो अच्छा होता कि इसमें पात्रोंकी सहनाय, 
सहनायिका व खलनायक वाली एक फिल्मी भीड़ न र. 
कर एक इतिवृत्त रचते । मीनूकी हत्यामें खुदका फना 
और बालकृष्ण और चिमनलालका बच निकलना ब्यवस्था 
के छद्मपर आक्रमण तो करताहै मगर यह आक्रमण महा 
रोमांसकी परिणति बनकर अधिक मुखर ओर प्रखर नहँ 
होसकाहै । 

उपन्यास एक अच्छी प्रमकथाके रूपमें अधिक प्रभाव- 
शाली कथा कहला सकताथा । इसमें कविताई भावुकता | 
ओर फिल्मी फारमूला डालकर कथाके अन्दर जिपप्रप । 
और विरहकी कोमल गाथाको उकेरनेकी संभावना थी कह 
संभावना अपने-आप शाब्दिक रोमांसमें डायल्यूट होगी 
है । लेखक इसे शेलीके रूपमें एक उत्तम पुरुषका भाल 
कथ्यही बनाकर पेश करता तो उपन्यास बाँधनेमे सफा | 
होजाता लेकिन उपन्याससे उसका कहानी तत्त्व एम | 
उस वक्‍त जाकर कमजोर पड़ जाताहै जहाँ एक पूरे चालि. 
की सामान्यतापर व्यक्तिका वैशिष्टय हावी होगातहै। | 
फिरभी इस उपन्यासको बोझिल या नीरस इसलिए तौ | 
कहा जासकता कि उसमें प्रम व करुणा, कर्प गौ | 
त्यागके उन मानवीय संवेदनोंको रचा गयाहै बिती 
मनुष्यके संवेदनोंकी दुनियां रची जातीहै । इती | 
जरूर है कि उपन्यासमें कथाका चरित्र-पक्ष उसकी वी | 
त्मक संरचना पक्षके सामने कमजोर हुआहै । 0 


सेठ बांकेमल ! 


लेखक : अमृतलाल नागर 

समीक्षक : डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्त" 

नागरजीका कथा साहित्य ह 
हैं । एक दिलचस्प किस्सागोके रूपें ते हँ 
है । प्रस्तुत कृति इसी किस्सागोईका एक नमू 

[| 
सन्स, कश्मीरी द 

१. प्रकाशक : राजपाल एण्ड सन्स, पाश 
दिल्ली-६ । पृष्ठ : ११६; का. ८३ [पुन 
मूल्य १५.०० रु. । 
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क | बातै, धाराभ्रवाह प्रवचचन, बातोंकी लड़ीपर 
एकता. एती निकलती. कि पाठकसे पुस्तक छूटती नहीं यु 
८ | पह बह इसकी प्रामाणिकताके प्रति आश्वस्त न हु 
रसा | वा उसे यह सब कुछ कित लगे । लेकिन किस्सा 
नायक इल्लेकी जो कला लेखकने इसमें दिखायीहै, वह पाठक 
धे रखती है । 

रे. की वट लय अपने तथा अपने मित्र चौबेजीकै 
स्या | द्रालामोंका इसमें बखान कियाहे । जुआ खेलने, साधु 
[ भह | बतकर ठगने, शेरो ओ” शायरोकी महफिल सजाने, गोटा- 
रही | भतमा-सितारेका व्यापार करने, गांवकी लड़कीके बिगड़े 

हुए व्याहको साधने,डॉक्टरोंके नुस्खोंकी करामात बखानने 
प्रभाव. | में इतकी किस्सागोईका कमाल देखतेही बनताहै । एक 
वृषा | बाँवाज, चलते पुर्जे, हाजिर जवाव,तुरंतवुद्धि, यारोंके 
स प्रे | पार और मददगार व्यक्तिके रूपमें बाँकेमलको प्रस्तुत 
बी पिया गयाहै, जो महाजनी सभ्यताके अभिशापोंसे 


होगी बहता है, व्यापारिक लूटखसोटसे परहेज करताहै । 


बाल | तोकजीवनमें ऐसे चरित्र मिलतेहैं जो अपनी आनबानके 


ल | | कारण जनतासे वाहवाही लूटतेहैँ, उनका बाँकपन मनमोह 
| तेताहै। 

| | भागराकी ब्रजबोलीकी छाप लिये हुए खड़ी बोलीमें 

त्ता ने गये ये किस्से आगराके जनजीवनकी सहजताको तो 

7 नै | भलीप्रकार व्यक्त करतेहैं पुरी प्रामाणिकतासे, लेकिन 


प्रतो | बांचलिकताका यही रंग बाधक बन गयाहै सम्प्रेषण 
| भ। सहजताके लिए आं जन 

दीवा हेजताके लिए आंचलिक शब्दोंका प्रयोग बाधा 
काः | हे करताहै बाहरके हिन्दी पाठकोंके लिए । खुस्कैट, 
“व फोवस जैसे शब्द एक सीमित क्षेत्रमें प्रचलित 
क बाहरके लोगोंके लिए अपरिचित हैं । केवल अनु- 
। हा SE पड्ताहँ पाठकको । यदि ये अपरिहायं थे 
| अ. यं संकेत करना चाहियेया जैसे गुलेरीजीते 
0 में कियाथा। वसे तो अच्छा यही होता 
'' सीमित शब्दोके पर्यायवाची रूपोंका प्रयोग होता 
अधिक बोधगम्य होते । 


थे हि 
कस्से केवल दिलचस्प है; सामान्य पाठकके लिए, 


प 
षो लिएही पढ़ते है । जो जीवनकी कश- 
1. लिए कुछ गहरी और कामकी चीज 
प: समय. रि पुस्तक निराशही करेगी । वैसे पुस्तक 
'काटनेके हो लिएही पढ़ी जातीहे ॥ए] 


->-/ 


असीमकी सीमा! 


लेक : अम्बिकाप्रसाद दिव्य 
समीक्षक : सूर्यप्रकाश गोस्वामी. 


वयोवृद्ध साहित्यकार श्री अम्बिकाप्रसाद दिव्य़का 
नवीनतम उपन्यास 'असीमकी सीमा” पौराणिक - पृष्ठभूमि 
पर आधारित एक सफल उपन्यास है। इस उपन्यासके 
धीरोदात्त नायक भगवान बाहुबली हैं जिनकी सत्रह मीटर 
ऊची विशाल प्रतिमा कर्नाटक प्रदेशमें श्रमणगोलबेलके ' 
चन्द्रगिरि पवेतपर अवस्थित है । दिव्यजीकी वरद लेखनी 
ने साहित्यकी सभी विधाओंमें बहुमूल्य सामग्रीके द्वारा 
माँ भारतीको भावनाका भोग भपित कियाहै, किन्तु इधर 
कतिपय वर्षोसे उपन्यास क्षेत्रमें उन्हें विशेष यश मिला 
है । दिव्यजीने निमियां, मनोवेदना जैसे सामाजिक उपः 
न्यासोंकी रचनाकर प्रोमचंदकी. परम्पराको आगे बढ़ाया 
हे एवं खजुराहोकी अतिरूपा, जयदुगंका रंगमहल, पीता- 
द्विकी राजकुमारी, कालाभौंरा, सतीका पत्थर, भादि 
उनके सफल ऐतिहासिक उपन्यास हैं । इसप्रकार 
वृन्दावनलाल वर्माकी स्मृतिको सहजही जगा देतेहें । 
गुरूदत्तने आर्यंसमाजकी विचारधारापर अनेक उपन्यास 
लिखेहें ॥ उसी परम्परामें दिव्यजीका 'असीमकी सीमा 
आदशंवादी उपन्यास है जिसमें श्रमण विचारधाराको 
आधार बनाकर उपन्यासको रचना कीगयीहै । कुछ वषं 
पूर्व प्रकाशित 'खजुराहोकी अतिरूपा' उपन्यासमें वासमाशे | 
की रहस्यमयी साधनाओंकी बानगी प्रस्तुतकर दिव्यजी 
ओचायं चतुरसेन श।ख्रीकी परम्परासे सहजही जुड़ गयेथे । 
निस्संदेह उपन्यासके क्षेत्रमें बहुरंगी आयाम प्रस्तुत करने 
बाले उपन्यासकारोंमें दिव्यजीका स्थान अप्रतिम है। 
दिव्यजी जीवनके छिहत्तर वसन्त देख च॒केहै ओर व्‌ द्वा- 
वस्थामें साहित्य प्रणयनका असीम उत्साह तरुणोंके लिए 
भी स्पर्धांका विषय है । दिव्यजीकी बहुरंगी चेतनाके 
स्तरोंमें चिन्तनका गंभीर आन्दोलन छिड़ा हुभाहै ओर 
उनकी आध्यात्मिक जिज्ञासाने इस उपन्यासके माध्यमसे 
उनके मासको 'स्यादवाद एवं अनेकान्त, की श्रमण 
विचारधारापर केन्द्रित कर दियाहै । उनका यही चिन्तन बक 
प्रस्तुत उपन्यासमें रूपायित हुआहे । क. 
“असीमकी सीमा बाहुबलीके अपरिग्रही जीवनकी | 


>>> रट 04 
१. प्रकाशक : साहित्य सदन, झजयगढ़ (पन्ता) म. प्र. 
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£ प्रेरणास्पद अमर गोथा है जो धरतीके वसन्तमें सुरभित 
`एवं अन्तके संगीतमें मुखरित है । भगवान बाहुबलीने 
भौतिकवादको तिलांजलि देकर कठोर तपश्चर्या द्वारा 
अध्यात्मकी उच्चतम उपलब्धियोंको अजित किया और 
द्वादश स्थानीय सिद्ध एवं अहंन्तके रूपमें जैन धर्ममें पुज्य 
स्थानको प्राप्त किया । भोतिकवादके इस युगमें जब 
पु'जीवाद, शोषण, परिग्रहका बोलबाला है, अपरिग्रह और 
आध्यात्मिक मुल्योंकी स्मृति दिलानेवाला यह उपन्यास 
कितना महत्त्वपूर्ण है इसे सहजही थांका जासकताहै। दाशं- 
तिक सिद्धान्तपर आधारित होते हुएभी उपन्यासमें नीर- 
सता आकाश कुसुमके समान है, प्रत्युत दिव्यजीकी 
कल्पनाकी गंगोत्रीमें कहीं उहाम वेग है तो कहीं संगमकी 
गंभीरता । कहीं भाव ओर भाषामें शास्त्रकी विचारात्मक 
प्रोढता है तो कहीं काव्यात्मक प्रवाह एवं प्रभाव। 
पाठककी जिज्ञासा विराम लेना तो जानतीही नहीं ओर 
“आगे क्या होगा का कोतूहल अन्ततक बना रहताहै। 
शब्दोंके कुशल शिल्पीके रूपमै दिव्यजीने अपने हूदयके 
रससे इस उपन्यासको सजाया भोर संवारा है और सफल 
उपन्यासकारके रूपमें अपना कीतिमांन स्थापित कियाहै। 
उपन्यासकी भाषा सुगठित, प्रवाहयुक्त एवं भावोंकी 
अनुवतिती है। भाव ओर भाषाका काव्यात्मक प्रवाह 
मणिकाँचन संयोग है ।कथोपकथन स्वाभाविक सुकितियोंके 
सदृश सवत्र बिखरे हुएहैं । उपन्यासके नायक बाहुबलीका 
उज्जवल चरित्र 'मनोबल' का जीवन्त उदाहरण है, 
जिसने महान्‌ उत्सं एवं पौरुष द्वारा अजित राज्यको 
त्यागकर पिता ऋषभदेवके आध्यात्मिक राज्यमें प्रवेश 
किया | माता यशस्वती इस उपन्यासक्री सूत्रधारिणी है 
जो अपने शतपुत्रोंको कठपुतलीको तरह नचाती हुई पारि- 
वारिक विघटनके बीज बोतीहै, किन्तु बाहुवलीके उदात्त 
चरित्रने सवंस्व त्यागके व्रतको -ग्रहणकर भरत एवं यश- 
स्वतीकी भ्रांतियोंका निवारणकर दिया, उसके ज्ञान सुयंके 
प्रकाशसे हृदयका तिमिर तिरोहित होगया । उपन्यासके 
सभी पात्रोंके चरित्रका विकास स्वाभाविक रीतिसे हुआहै 
ओर ये सभी मानव मनकी विभिन्न प्रवत्तियोका प्रति- 
तिधित्व करतेहें । निस्संदेह उपन्यास दिव्यजीकी सशक्त 


। रचना है। [] 
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लेखक : तिलकराज गोस्वामी 
समीक्षक : डॉ. मान्धाता राय. 


कृतिके वारेमें प्रस्तावनामें कथाकारने लिखाहै कह | 
समाजके विभिन्न क्षेत्रोमें पनप रही विसगतियोके कारणों | 
की खोज करने तथा सामाजिक जीवनमै उनके खिलाफ | 
जागरूकता उत्पन्न करनेमें प्रेरक सिद्ध होगी” पि | ' 
गोस्वामीको यह्‌ प्रथम औपन्यासिक कृति है जिसकी तंबी. 
चौड़ी प्रस्तावनामें कथाकारने पाठकोंकी लगभग सभी अपे. 
क्षाओंकी पूतिका आश्वासन कियाहै । जहांतक कृतिके स्वप 
बोलनेका प्रश्‍न है उसमें सिनेमाके विभिन्न शाट्सकी तर 
हर परिच्छेदमें घटनाक्रमको बदलनेका प्रयास किया | 
गयाहै जिसके चलते संवेदनाके जिस घरातलपर उसे | 
का संकल्प लेखकने किया वहाँतक पाठकोंको नहीं पहुंचा 
पाता । 

उपन्यासमें आजकी ज्वलन्त समस्याओं देम, 
बेमेल विवाह, वेश्यावृति, साम्प्रदायिक दंगा और विधवा 
विवाहको लेखकने तीन पीढ़ीकी कथा एवं तज्जन्य दृष्टि 
कोणके माध्यमसे प्रस्तुत कियाहै । किन्तु घटनाक्रम 
बदलाव इतना तेज हुआहै कि आरम्भके कुछ पत्रोंग 
पढ़नेके वादका बना तथाकथित प्रगतिशील विचार | 
अगले परिच्छेदमें ध्वस्त होजाताहै । आरंभिक काके | 
नायक-नायिका प्रेमनाथ ओर नसीमवाई उर्फ गत | 
अगलेही परिच्छेदमें न केवल अवस्थासे बुडूढे होवा | 
अपितु विचारसे भी प्रेमनाथको कथाकारने इतना खा | 
भोर ओछा बना दियाह कि वह नकली होगया है । ह 
युवावस्थामें रामबहादुर दयारामका वह पुत्र जो अंगे | 
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के 
खान्दानकी प्रतिष्ठा एवं अतुल सम्पत्तिको ठोकर मा | म्‌ 
एक वेश्यासे विवाहकर समाजका प्रेम एवं आदेश विवाह | 
का पथ प्रदर्शक बनताहै और कहाँ वही अपनी बेदी | पा 
एक धनाढ्यके लड़केसे प्रेम करती देखकर बत्ती के 
जाताहै और उसके प्रोमतस्त्रकों तोड़कर जबरदस्ती उती | ध 
विवाह बुड्ढे बांकेलालसे पांच हजार रुपया लेकर कप ५ 
है । | 
प्रेमनाथकी इस तथाकथित कमजोरीको बाश i 


१. प्रकाशक : स्मृति प्रकाशन, १२४, च 
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हि - १ दिखाकर यथाथेवादी चित्रणाका जामा यदि पहनाया 
त ग 


ज्ञे तो तीसरी पीढ़ीमें जन्मे व्यापारी पुत्र राकेशकी . 


गमावकताको कहां आश्रय मिलेगा जो अपनी प्र मसीको 
एक बुड्ढेके हाथ मात्र पांच हजार रुपथेमें निर दैताहै 
रौर स्वयं उतनी मदद करके प्रेमनाथको संभाल नहीं 
तेता । आगे चलकर यही बात अलका राकेशसे कहतीहै 
॥हुमने तुमपर बहुत जुल्म किया पर क्‍या करते, तब 
हमारी अपनी मजबूरियां थी ।” राकेश तब और वायवीय 
होजाताहै जब वह विधवा रजनीके जीवनमें पुन: पहलेकी 
तरह सक्रियतासे प्रवेश करताहै। उसका प्रेमनाथके 
परिवारकी आथिक मदद करना, रजनीको टी. वी. होने 
प्र उसे आपरेशन करानेके लिए देहरादून लेजाना, पहाड़ 
पर घुमाना ओर इस बीच लगभग १० वर्षोसे इ'जीनियर 
पपर कार्य करते हुएभी एक मामूली पिद्दी-सी विधवा 
बौरतके पीछे भावुक बनकर अविवाहित रहनेको घामड़ 
होतेके सिवाय भोर क्या कहा जाये ? रजनीके विवाहके 
वादका राकेशका चरित्र आदर्श एवं वायवीय होगयाहै । 
जिसका विस्तार लेखकने कथाको रूमानी बनाने आदशों 
की स्थापना एवं रोचकता लानेके लिए किया है। 
रजनीकी तरह उसकी छोटी बहन निशीको भी विवाहके 
एत बाद विधवा बनाकर शिक्षिका बनाने, नाट्य संस्थामें 
गम कराने और फिर सिने तारिकाका फिल्मी, दृष्टिकोण 
तः पुरे कथानकको फिल्मी पटकथाका रूप देदेताहै । 
NT विवाहके बाद समाप्त होजातीहै जिसके 
ती विवाह करतीहैँ, वहीं निशीका पुनः 
र रजनीके पिका निर्णय उसी प्रकारका है ह राकेश 
की विय ३ आजन्म क्वारा रहना । दोनों कथाओं 
यता अपने पीछे प्रश्‍नचिहून छोड 


अपनी उपयः ओं 
शितीकरणमे उक्त सीमाके बावजुद समस्याओके 
था 


पनन्तत्र 


थोड़ी देरके लिए संवेदनाका 
उभाडाहे 


भना और वे स्थल कुछ देरतक क्रेदतेहैं। 
परे ह अलकासे विवाह चलते मां-बाप द्वारा 
लाको र जानेपर फटेहालीका जीवन बिताना किन्तु 


दछ न कहना, रजनी ओर. निशीका 
धवापन हना, 

भारभ र गीती बीम।रीका अन्तिम दृश्य । उपन्यासके 
इकर गता "न्तम पवेतीय दृश्योंका ललित वर्णन 
वके ३ है लेखक यात्रा वर्णन कर रहाहो । कश्मीर 
मिग, कार. os सोन्दथे, गुलमर्गकी बफे, 
भोका बन गोदाम झं ज्‌ ल्‌ भीतालके 
न कृतिको” ना. रानीखेत, ने 
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"१. प्रकाशक : हिमाचल पुस्तक भण्डार, 


Aug Domain: Gurukul ((वाप्पृंष्ठ॥०५द ६०१०६ ३; मूल्य र 


धूप और कोहरा! 

लेखक राजीव शर्मा 

समीक्षक : डॉ. नारायणस्वरूप शर्मा, 

'घप और कोहरा' प्रेमके त्रिकोणको आधार बनाकर 
लिखा गया लघु उपन्यास है । इसमें तीन प्रमुख पात्र हैँ 
विशाल, अ'जलि तथा शीतल । कथा हिहावलोकन शैलीमें 
कही गयीहै । पहले परिच्छेदमें अजलि अपनी अभिन्न 
सखी शीतलके सामनेही अपने पति विशालसे पिक्चर 
चलनेका आग्रह करतीहै । विशाल सिर-दर्दंका बहाना 
बना देताहै। शीतल तथा भजलिके जातेही लेखकने 
विशालके अतीत जीवनका बहीखाता खोल दिया-_“ज्ैसे- 
जैसे वे दोनों उसकी बांखोंसे दूर होतीहें, उसके मस्तिष्क 
में अतीतकी सुनहरी यादे कौंधने लगी:----- ।' उपन्यासके 
वस्तु-संगठनमें फिल्मी कथा-शिल्पका सा रंग मिलताहै; 
जिसमें कोई गम्भीर जीवन-दशंन, भाव-बोध या सन्देश 
उभरकर सामने नहीं भापाता । शायद लेखकका यह 
विश्वास रहाहो कि उपन्यासपर “युवा मानसिकता” का 
“लेबल” लगा देनेसे सभी असंगत भोर अनगंल बातें सह्य 
होजायेंगी । 222 

“युवा-मानसिकताके इस मामिक उपन्यास? के तीनों 
प्रमुख पात्र मध्यकालीन बोध ओर संस्कारोसे ग्रस्त हैं। 
तीनोंके मनमें प्रेमकी एक आदशं अवधारणा है, जिसे 
साकार करनेकी इच्छाको लेकर वे संघर्ष करतेहें, जीवनके 
यथाथेसे टकराकर आहत होतेहे और अकेलेमें बैठकर 
प्रेमका सपना टूटते देख आठ-आठ आँसु रोतेहे । उपन्यास 


का नायक विशाल द्विघा-ग्रस्त मनस्थितिका व्यक्ति है, 
जो शीतल और अजलि नामकी दो लड़कियोमे से जो i 


सहजही उसे अपनानेको तैयार हे--किसी एकको दृढ़तासे 
अपना नहीं पाता-- “अंजलि. ओर शीतल उस प्रेम-नदीकेः 
दो किनारे थे, जिसमें विशाल गोते लगा रहाथा। कभी | 
वक्तके थपेड़े उसे अ'जलिकी तरफ लेजातेथे, तो कभी | 
शीतलकी तरफ ।' वह प्रेम तो अपने आदर्शोकी प्रतिमा- 
शीतलसे करताहै, परन्तु अपनी स्वाभाविक | प 
कारण अ'जलिकी फंशन-परस्ती, तड़क-भड़क र 
लिप्साका शिकार होजाताहै । वह जसे एक क्ति 


‘new’ 
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अपितु परिस्थितियोंके झोंकोंमें झूलता हुआ एक निर्जीब 
पिण्ड मात्र है। वह अपने खूनसे शीतलको पत्र लिखताहै, 
सात सालतक पत्रको अलमारीमें बन्द रखताहै, पर उसे 
देनेका साहस नहीं कर पाता | यदा-कदा कमरा बन्दका 
उस पत्रपर सिर रखकर रोताहै, 'पलंगकी चादरको 
आंसुओंसे धोताहे', फिल्म देखते हुए शीतलके सामनेही 
अजलिके दारा चुम्बनोंकी बोछारपर चाहते हुएभी 
आपत्ति नहीं करपाता ) उसके इस संवादको सुन लेनेपर 
तो वह एक बिना रीढ़का व्यक्ति सिद्ध होताहै, जिसके 
तन और मनपर धूप शीतल के स्थानपर कुह्रे-- 
वासताकी पुतली अंजलि का घटाटोप छाजाताहै। 
(धूप ओर कोहरे” के तीनों प्रमुख पात्र समाजसे कटे 
हुएहै । पेटकी भूखसे अधिक उन्हें प्रेमकी भूख सताती ह, 
यद्यपि इस प्रेमका सम्बन्ध आत्मासे भी जोड़ा गयाहै । 
इसी प्रोमके खेलमै पिटे हुए एक खिलाड़ी, पवनकुमार 
बेगानाको भी लॉकर इन पात्रोंके बीच खड़ा कर दिया 
'गयाहै। नायक विशाल इस पात्रके सम्पर्कमें आंतेही 


पहली बरंसो? 


कहानीकार : यशपाल बेद. 

समीक्षक : डॉ. शंकर पुणतांबेकर. 
किसी किताबको चचित होनेके लिए अच्छे लेखकंकी 
नहीं अच्छे 'प्रकाशककी जरूरत होतीहै। फिर यहंभी 
_ देखा जाताहै कि लेखक किस स्थानपर विराजमानः है--- 
“पदकी दृष्टिसे और भूगोलकी दृष्टिसे । दोनों ऊचे हों 
तो किताबका कागजभी ऊँचा होगा, उसकी सराहनाभी 
> ल : नालन्दा प्रशाशन, मलभुलेया रोड, नयी 


'लो-३०॥.,पृष्ठ : १०२; “को. ८२; मूल्य : 


“प्राध्यापक काँलेजका, यूनिवसिटीका यह सुर 0 


सस्ती और घटिया -_ दोरमें भौ भागीदार 
बन जाताहै । अंजलि ओर विशालकी तुलनामें शौतलका 
चरित्र कुछ सावधानीसे ` चित्रित किया गयाहै। उसे 
प्रौढता ओर गम्भीरताके रंग उभरेहैँ। शीतलके सात्विक 
संयत और गम्भीर प्रेमके मोन आह्वानपर अ'जलिक्र 
भोग-लिप्साकी विजय होतीहै । शीतलका चरित्र भारतीय 
नारीके त्याग ओर तितिक्षामय भादर्शोसे अन्वित है । जब 
अ'जलिका विशालके प्रति प्रेमाकर्षण शीतलपर प्रकट 
होजाताहै, तो वह विशालको मनसे चाहते हुएभी कतेय 
की वेदीपर अपने वैयक्तिक प्र मका उत्सगंकर देतीहै । 

उपन्यासकी भाषामें अनेक स्थलोंपर पायी जानेवाली 
मसखरी वृत्ति प्रभावित नहीं कर पाती । कहीं-कहीं घटना. 
क्रममें जासुसी फिल्‍्मोंका-सा नजाराभी देखते को मिलताहै। 
उपन्यासको “युवा मानसिकता” का न कहकर बचाना 
मानसिकताका कहा गया होता, तो लेखक अनेक पेने 
प्रश्‍नोंसे सहजही बच जाता । [] [] 


AN SNS की 


शा: ena उना उ प्रा, >. ४5 


अप दा ~ ३13 


~ MN के al —D 


ऊची होगी । फिर फ्लैपकी टिप्पणी : इधर “किताब! 
परिचय नहीं पोस्टर होतीहै। पोस्टर राजनीतिक शब्द 
है; विज्ञापन व्यावसायिक तो फ्लैपकी-टिप्पणी साहि 
तीनोंही इधर एकही थैलीके चट्टे हैं । तीनोही % 
चयके नामसे परिचपत होतेहे । | 
कहना न होगा कि यशपाल 'बँदका प्रस्तुत न 
संग्रह इसलिए चचित नहीं होसकेगा कि नालंदा 
ऊँचा दरियागंजका प्रकाशक नहीं है । इधर दि 
लेखक क्या हैं,हैतो अध्यापक (प्र के झुनझुनायुक्त ६ 


~ 9200 400 I 400 ~“ 1 Sd 


होताहे 1) ओर रहनेबाला .कहाँका तो अ. यो 


१ ४ हैं ॥)7 
(राजघानीके बाहरके सभी . स्थान -देहात हे 
CC-0.In Public Domain. ७पापात॥प्ररतुता पुस्लकका!क कानः ऊँचा, न ज्उसकी” 


। 


Nr: । पर ऐसी पुस्तकोंकी 


पकी टिप्पणी परिचयही होतीहै पोस्टर नहीं । 
केको बुरीभी, क्योंकि जमाना पोस्टरका है । 

फ्लैपपर कहा गयाहै, कि ये कहानियाँ दिलचस्प, 
स्पर्शी और समाजके विभिन्न वर्गोके गहरे संदर्भोको 
रेखाकित करनेवाली हैं। इन कहानियों में न केवल 
सामाजिक पारिवारिक विसंगतियोंपर तीखा व्यंग्य है, 
वहिक इनमें सोचकी गहराईके साथ लेखकके अनुभव 
जगतकी विस्तीर्णताके भी दर्शन होतेहे ।' 

कवक जिन विसंगतियोंको चुनताहै ओर उन्हें 
कहातीमें जिस खूबीके साथ प्रस्तुत करताहै उससे लगताहै 
हम जैसे अपनेही किसी अनुभवके दौरसे गुजर रहेहैँ। ये 
कहानियाँ दिलचस्प इसी मायनेमें हैं । इस मायनेमें नहीं 
कि इनमें कौतूहलको चरम सीमापर ले जानेका प्रयास 
किया गयाहै । ये ममेस्पर्शीभी इस कारण नहीं कि वे 
हमारी संवेदनाओंको तीव्रताकी हृदतक उभाड़तीहैं । 
वल्कि मर्मस्पर्शी इस अर्थमें हैं कि इनमें पग-पगपर 
रसंगोंमें हमारे हृदयकी धड़कन विद्यमान हे । 

लेखकका अनुभव-जगत्‌ व्यापक न हो*' शिक्षाक्षेत्र 
प्रध्यवर्गीय परिवार, दांपत्य संबंधतक ही उसकी दृष्टि 
सीमित है, पर अपने इस सीमित जगत्‌में वह इतने गहरे 
उतराहै कि उसकी अवेक्षण शक्ति और संवेदनशीलताकी 
दाद देनी पड़तीहै । 
Cd संबंध 2 मानवीय प्रकृति लेखककी कहा- 
प हैं । किसी वाद या प्रतिबद्धता अथवा 
डि ग्रामीण आंचलिकता या शहरी शोषण आदिके 
ह ह अपने लेखनको चटपटा बनानेका प्रयास 
वे ८ वि दृष्टिसे भी वह कहींभी कारीगरी 
nA नहीं पड़ता । म भी व्यर्थंके 
जह सि बोझल नहीं बनाता । कहींभी 
(i सिद्धात-निरूपण नहीं । संत्र, अत्यंत 


भोर 
र बा तो यह कि लेखक जानताहै, कथा कहां; 
नहीं है । किसीभी कथाका कृत्रिम या नाटकीय 
त्ति 5 हलो क्लाइमेक्ससें ले जानेकी भी 
भकः खमे नहीं है । इन कयाओंको सीधे सीध बलु 
केया कहना जा को सीधे-सीधे श 
बरसी, ाकर्ष 4400 
क्या ॥ ण श्रोर जोवन, हां टेक. 
ए. मध्यवर्गी व | ॥ 
गैपाए हे । 2" दोस्तीके संबंधोंमें से बननेवाली 
"साही संबंध सोदा कहारीमें भी विद्यातः 


एकल) 5व्होबीहै वाहे ८ तक्र आनो दिव्य संबंध मानताहै । लेकिन 


पमे भोगे हुए यथार्थेकी अनुभूति विद्यमान है ।. है 


. दकियानूस-विचारोंकी नहीं” अटूट विश्वासकी 


00-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


संबंधमें से बननेवाली कथाए' टाइण्ड नहीं हैं। इसमें: से. 
जीवनके विमिन्न पहलू झांकतेहे- व्यक्ति चित्रोंके दशन 
'होतेहँ । 

पहली बरसी एक ऐसी बूढ़ी ओरतका जीवन्त चित्र 
है जो अच्छे खासे बेटेकी मां होकर भी अपने-आपमें 
प्रकृतिसे इतनी क्षुद्र ओर दरिद्र कि समझदार-से-समझंवार 
बेटेभी उसे न झेल सकें। व्यक्ति-चित्रकी दूष्टिसे इस 
कथाका स्थात गुलको बन्नोसे किसी कदर कम नहीं । 
ग्राकर्षण श्रौर जीवन कथामें से उस मानवीयत'के दरशन 
होतेहे जिसे व्यक्ति अपनी कमजोरियोंमें भी" अपनी पग- 
पगकी पराजयोंमें भी खो नहीं बैठाहै । अपने दोस्तकी 
जिस स्थितिका साबका उसे होताहै उसके सामने वह 
आप परास्त होजाताहै : ऐवा परास्त कि उसको पराजय 
एक बड़ी विजय बन जातीहै । हार्ट श्रटेक कहानी उस 
जीवनानुभवमें से गुजरतीहै जिसमें आथिक भावनिक या 
सैद्धांतिक संघषं नहीं दै!“ “मानसिक है। पूरी स्थितियोंको 
लेखकने जिस ढुंगसे हैंडल कियाहे और कथाको जिस 
बिदुपर समाप्त कियाहै उससे लेखककी सिद्धहस्तताक़्ा 
परिचय मिलताहै । सौदामें प्रत्यक्ष जीवन-संघषं है । यहः 
कथा जहाँ शिक्षा जगत्के आस्थिर-संघर्षमय जीवनकी 
झाँकी प्रस्तुत करतीहै, वहाँपर पात्र गुप्ताके. रूपमें 
पालकोंकी विकृत मनो वृत्तिकी भी । 

पहली बरसी जैसा व्यक्ति चित्र श्रादमो-प्ाइमोकीः 

में भी विद्यमान है । इसका एक पात्र जच : 

लि सभ्य त: ऐसा व्यक्ति है जिसके 
लिए भोगके हेतु जायन-नाजायज, शिष्टता-अशिष्टता, 
प्रीति-घणा सब एक-से हैं ।मनजीतसेँ काली-मोटी बदसूरतु 
लड़कीका मनोचित्रण है । अपंगता या कुरूपता आदमीके 
हाथकी चीज नही, पर इससे वह मन-ही-मत कैसा कु ठित 
आहत रहताहै इसकी जीवंत झलकही पह: कहाती 


। ५ 
टूटती... सीमाएँ, समझोता, सुख-दुख दास्पत्यको 
कहानियाँ हैं. टूटती सीमाएंमें पति-पत्तीके बीच | ती 
नारी आतीहै. जिसे सामान्य वगेकी नारी अपनी. अस 
दशामें पतिको रास्तेपर लानेके लिए प्रभुकी प्रा 
सिव्राःऔर कुछ नहीं कर पाती ॥ इसे भारतीय. 


कहा जायेगा । सुख-दु खमें नारीको उस 
संकेत है जिसमें वह बहुत कुछ पुरुषके दय 


पातीहै । समझोता कहानी दा छट वनीवरबक्तै ऽञ्निष००१० 97 जा रोम बी, छीकााडति के निम्नवर्गंकी उभुकष 


सशक्त एवं मर्मस्पर्शी कहानी है । यहां शिक्षित नारीका 
अहं पतिके महसे टकराता है । इस टकराहटके फलस्वरूप । 
जोभी स्थितियां पैदा होतीहैं वे ऊपरी तौरपर अपने- 
आपमें अनोखी न हों, पर पति-पत्नी दोनोंके ही मानसिक 
धरातलपर जिस तरहका उतार-चढ़ाव पैदा करतीहें वह 
अवश्यही अनोखा हो ताहै । 

एक ओर कहानी है कटी पतंग। यह आफिस बाबुको 
एक सामान्य-सी कथा है । 

कुल मिलाकर यह संकलन अच्छे-अच्छे नामवर 
लेखकोंको मात देता प्रतीत होताहै । [] 


निशाचर? 


| 


कहानीकार : भीष्म साहनी 
समीक्षक : डॉ. ऋषिकुमार चतुर्वेदी. 


“निशाचर” भीष्म साहनीकी चोदह कहानियोंका 
संग्रह है : चाचा मंगलसेन, कंठहार, सलमा आपा, निशा- 
चर, सेभलके बाबू, मुर्गमुसल्लम, दिवा स्वप्न, जूहू रबरूश, 
विकल्प, पोखर, सरदारनी, नदामत, अतीतके स्वर और 
दहलीज । इनमें से 'जूहूरबरुश' और 'सरदारनी' सच्ची 
घटनाओंपर आधारित हैं, जिन्हें लेखकने श्रीमती सुभद्रा 
जोशीके मु हसे सुनाहै । मध्यप्रदेशके प्रसिद्ध हिन्दीसेवी 
जहरबर्शका मकान और यत्नसंचित पुस्तकालय सांप्रदा- 
यिकताकी क्रूर अर्निमें किस प्रकार भस्म होगयाथा, 
यह साहित्य-प्र मियोंसे छिपा नहीं है। इसी कटु एवं 
मामिक सत्यको भीष्मजीने कहानीका रूप दियाहै । सांप्र- 
दायिक उन्मादकी पृष्ठभूमिमें अकित ये दो सत्य कथाए 
दो विपरीत चरित्रोको उजागर करती हैं--.. 'जह रबरुश' 
का विश्वेश्वर है, जो किसी पत्रिकाका संपादक है, बुद्धि- 
जीवो है, कितु आग भड़कनेपर भीड़-मनोवृत्तिका शिकार 
होकर 'जहुरबरुश' के पुराने संबंधोंको ताकपर रखकर 
उन्मादियोके साथ शरीक । 
बेपढी गंवार सरदारनी 
उन्मादियोकी भीड़को 
सुरक्षित स्थानपर पहुंचा 


नेताजी सुभाष 
: १९७; क्राः 


सितम्बर!म४--२७ `. 


और सहज जीवन प्रणालीको विरोधी रंगोमें उभाराहे 

टु र । 
चाचा मंगलसेनके लिए भतीजे बलरामका बंगला “मर 
कोठरी' है, और उस निम्नवर्गीय वस्तीकी जमीन अपनी 
मिट्टी' है। एक जगह चाचा भतीजेके संबंध कृत्रिम, 
ताओोंसे घिरे हैं, दूसरी जगह खूनका रिश्ता ने होते 
हुएभी रिश्ते बन गयेहैं जिनमें प्रोमकी सहजता ओर रह, 
जताका सुकून है । 

'कंठहार” में एक उच्चवर्गीय सुन्दरी महिला मालतीका 
म'तद्'नदर हैं: एक ओर उसकी असीम आकांक्षाए' और 
वासनाए' हैं जो कंठहार बनकर उसके चोड़ वक्षपर 
डोलती हैं, दूसरी ओर उसकी लड़की सुषमा है जो बचपनसे 
ही रुग्ण और अविकसित होनेके कारण उसके उन्मुक्त 
जीवनमें बाधक है । कहानीमें उस अविकसित असामाऱ्य 
बालिका एवं अ तद्व न्द्रमें तपतो सुन्दरीका सूक्ष्म मनोः 
विज्ञान बड़ी सफलतासे चित्रित किया गयाहै । 

'सलमा आपा' कहानी पहली नजरमें भलेही अतः 
प्रेरणाका चमत्कार लगतीहो, कितु वास्तवमें इसमें 
लेखकने एक ऐसे शरीफ आदमीका चरित्रांकन करना 
चाहाहै जो एक नितान्त अपरिचित व्यक्ति द्वारा दिये 
गये परिचयको अपने ऊपर ओढ़कर उसे अपने यहाँ ठहरा 
लेताहै और उसे प्रेमपुर्ण आतिथ्य प्रदान करताहै । कहानी 
मानों कहतीहै कि इसान मरा नहीं है, वह सब जगह 
मिलही जाताहै--हिंदुस्तानमें भी ओर पाकिस्तान 
भी। 

“निशाचर' हैं दरिद्र वगंकी माँ बेटी जो रातके 
अघेरेमें कतरने और रहो कागज इकटटे करके अपनी 
जीविका चलातीहैं । सर्दीके कारण बेहोश लड़कीकी 
बचानेके लिए माँ रातभर इकट्ठे किये कागज १५ 
डालती है । लेकिन सचमुच रातमें विचरण करता 
ये गरीब निशाचर हैं, या उस अघेरेके पीछे छिपा हि 
वर्ग है जो इन्हें ऐसी जिन्दगी बितानेपर बाध्य कर 
है“? 

“संभलके बाबु'में गृहस्वामी और घरेलू तौकरके वो 
दो पीढ़ियोंके बदलते संबंधोंको रेखांकित किया गयाहै 
पहली पीढ़ीका नत्यू मार खाकर भी अपनी पूरी bs 
उसी घरमें काट देताहे कितु दूसरी पीढ़ीका नत्यू द 
वाले 'मालिक'का हाथ पकड़कर कहताहै--'सेमलकै वा; 
ओर नोकरी छोड़कर घरेलू नौकर यूनियतके मा 


1 
_ अपना बकाया वसुल करताहै । 'सँभलके बाबू कहा 
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| वर्गसंघ 
षत”! | च उसके ख़ष्टाके पास भीष्म साहनीकी सूक्ष्म 
है। | 4.2 दृष्टि त होती । इसमें लेखकने दोनों पीढ़ियोंको 
ठी 3 दष्टिसे अ कित करके उनके बीचका अंतर बडी 
र (कि उभाराहै वर्षो पहले जब मैंने उस नत्थूको 
गोते बा माराथा तो मेरी बहन सिसक उठीथीं > > > 


रोर माँ बार-बार कहेजा रहीथी, भगवानका खौफ करो 


बेटा, गरीबपर हाथ नहीं उठाते > > > पर यहाँ, हम 
का ीतों, माँ बेटी और बाप एकसाथ, कोरस वाँधकर 
गौर हाये जा रहेये--गेट आउट, गेट आउट, गेट 
पर्‌ ब्राउट।” 
नपे मुग मुसल्लम' तथाकथित राजनीतिक नेताओंको 
क्त खादिष्ट भोजन उपलब्ध करानेके लिए एक होटलके 
न्य गरीब खानसामेको फॅसाकर जेल पहुंचानेके कुचक्रको 
तोः कहानी है । 'दिवास्वप्न' जीवनभर लेखनीके लिए समः 
पित एक सा हित्यकारके आथिक ओर मानसिक संघर्षोक्री 
तः गाया है । “विकल्प” एक ऐसी स्त्रीकी कहानी है जो स्वतंत्र 
म सम्पानपूण जीवन ब्रितानेके सुझावके स्थानपर एकही 
य) परमें पार्टीणन करके एक ओर स्वयं ओर दूसरी ओर 
दये सपत्नी और पतिके रहनेका प्रस्ताव स्वीकार कर लेतीहै। 
रा यशपालने भी अनेक निबंधों और कहानियोंमें इस तथ्यको 
नी रेखांकित कियाहै कि भारतीय नारी अवभो परिश्रम, 
र: सम्मान और स्वतन्त्रताकी तुलनामें सुरक्षा और संपत्तिको 
में अधिक महत्त्व देतीहै | 
नी ड 2 सांकेतिक वर्णन 105 में मिलताहै | 
मे ह ॥ यह रेबांकन वास्तवमें हमारी संपूर्ण 
ता पुठे तर हा तका रेखांकन है और अपनी जातीयताके 
ह तामकव्यगयमी हे) नडामत म. 
ए हॉकी को एक और कुत्सित प्रवृत्तिका चित्रण है । 
ता गे मचमे लोगोंका सोच इस प्रकारका है-- 
बढाइ मे न इज्जतका सवाल था । अगर अपनेही 
क ती क्या न हमें चितकर गया तो इससे बडी 
रमे A ।” और इज्जुत बचानेके लिए 
न क्षक्रे सबसे अच्छे खिलाड़ीको 'चित' कर 


ह्या पा.जाः दि 
रैता। 4 कतु लेखक कहानीको यहीं नहीं छोड 
शेत लोधी ने इधरके लोगोकी सहानुभूतिभी 
शो र र उसे इस प्रकार चोट पहुंचाये जानेसे 
१ उही ओर उनका उत्साह बुझ गयाथा। 


स्वर' में अतीतजीवी मनोवृत्तिपरं .व्यंग्य 


—~ ज? 
i 
~ 


बकी प्रचा राम्री) प्रश गी ह ते तितु ५ जिसे समूचे गाँचके बाढ़में डूब 


जानेका कोई मलाल नहीं है केवल इस बातकी खुशी है 
कि उसने वहाँके एक बहुत पुराने मंदिरको अपने कैमरेमें 
बंद” कर लियाहै और इस प्रकार उसे नष्ट होनेसे बचा 
लियाहै । 'दहलीज' में एक ऐसे असामान्य व्यक्तिका 
चित्रण है जो मत्युभयसे ग्रस्त है। वह कीटाणुओंके भयसे 
स्त्रियोंके संपकंसे दूर रहताहै, चिटिठयाँ देरतक धूपमें 
डाले रखकर दस्ताने पहनकर उठाताहै, जो लोग मिलते 
आतेहैं, उन्हेंभी देरतक धूपमें बैठाले रबताहै ओर फिर 
एक निश्चित दूरीपर बैठकर उनसे मिलता है। 

भीष्म साहतीकी कहानियोंमें जीवनको देखनेकी 
एक विशेष दृष्टि है जो उनकी नितांत अपनी है, साथही 
कहानीकी एक शैली है जिसमें सादगीके साथ-साथ अपे- 
क्षित रोचकताभी है, पाठकको साथ लेकर चलनेवाला 
औत्सुक्यकभी है। कहीं-कहीं उतके वणंत प्र मचन्दको याद 
ताजा कर देतेहैं, जैसे 'नदामत' में-“अभी दिनके 
ग्यारह बजे हैं, मंच चार बजे शुरू होगा, पर 
तैयारी अभीसे शुरू हो गयीहै। > > 2% स्कूल 
कॉलेज तो कलसे ही बंद हैं । गाडीवान गाड़ियोंमें 
से घोडे खोल देंगे और लाठी छड़ी हाथमें लेकर मेचके 
मैदानकी राह लेंगे। तीन बजते-बजते खोमचेवाले भी 
अपने खोमचे उठाये मैदानके बाहर जा पहुंचेंगे । शर्ते 
बाँधनेवाले अभीसे एक दूसरेको ललकारने लगेहैं । 
वर्णनोंका यह खुलापन आजकी कहानियोंमें दुलेभ 
होचलाहै । 

प्रस्तुत संकलनकी कहानियां सामान्यतः सफल 
रचनाएं हैं लेकिन इनमें भीष्म साहनी *वाड-चू', 
“रामचंदानी' या 'सागमीट' जैसी कोई कहानी नहीं दे 
सकेहैँ । गा 


विग्रह बाबू! 

कहानीकार : मिथिलेश्वर 

समीक्षक : यशपाल वेद. 

नयी पीढ़ीके सशक्त कथाकारका कहानी संकलन 
(विग्रह बाबू' एक स्वागतयोग्य कृति है । मिथिलेश्वर एक 
चत्रित कथाकार हैं और उन्होंने अपने लेखनसे समृद्ध 


eo पर 0 दरि «222 डक 
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.. नयौ दिल्लो-११०-००२ | पृष्ठ : ११४; क्रा. ८२; 
मूल्य : १६.०० रु. । 0029. 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar . 


आलोचको (डॉ. नामवरसिह--सारिका) को भी टिप्पणी 
करने पर मजबूर कियाहै । रा 
आलोच्य संकलनमें नौ कहानियां हैं भौर इन कहा- 
नियोंसे यह स्पष्ट है कि मिथिलेश्वर जैसे कथाकारका 
दृष्टिकोण केवल ग्राम्य-जीवनतक ही सीमित नहीं रह 
सकता, नगर-जीवनमें व्याप्त बुराइयोंका पोस्ट-मार्टम 
करनेकी विवशतासे वे अपने अनुभव भोर परिवेशगत 
अनुभूतिको सार्थक शब्द प्रदान करनेसे नहीं चूक सकते । 
(विग्रह बाब्‌' एक आदमीकी कहानी है जिसने पारिवारिक 
विघटनके कारण अपने जीवनको एकाकी बना लिया ओर 
लेखकगे ऐसे अ।दमीकी अनुभूतियों - मनःस्थितियोंका 
यथार्थंके धरातलपर सही जायजा लियाहे - लगभग ऐसी 
ही स्थिति 'सरेआम” की है--जहां यह प्रश्न मुह बाये 
खड़ाहै कि-आतंक, गुण्डागर्दी, भय--की मानसिकतासे 
आजका जीवन कहींभी तो सुरक्षित नहीं--आखिर 
क्यों? 
“मोल ली हुई मुसीबत'तथा 'देरतक' कहानियोंमें 
अन्तद्वन्द्व है--समस्याए जटिल होजातीहैं, जब समाजमें 
रह रहे खु खार कृत्तो--किसीकी जवानी परेशानियोंमें 
डाल दे और तकलीफोंका ऐसा सिलसिला शुरूहो कि 
आदमी सेन्टीमेंटल होने ओर न होनेके अन्तढवन्द्से गुजरे 
(मोल ली हुई मुसीबच्च) --'देरतक' में गांव भोर शहरमें 
बंटी एक ग्रामीणकी जिन्दगीका लेखा-जोखा है 
“जिन्दगीका एक दिन' एक सपाट कथ्यहीन कहानी 
है जिसमें चारित्रिक विघटन--पारिवारिक, वातावरण, 
ग्रामीण अ चल--सीमित आयमें निवाहके नुस्खे हैं । 
“अपनी-अपनी जगह में अन्तविरोध है । मान्यताओं, 
आस्थाओं ओर विश्वासोंके साथ जीवनकी उपयोगिताका 
दृष्टिकोण - सब्जियां और फूल, गेहूं बनाम गलाब अत: 
समन्वयकी आवश्यकता । 2: 
. बहादुर 'सवाल” “संगीता बनर्जी? में 
सच्चा इन्सान है पेटकी मार, व 
खड़हें । आदमीके जीवन-यापनमें कत्ता आड़े आरहाहै 
__ यहभी एक गम्भीर सबाल है। “सवाल'--एक सार्थ 
सवाल निधन भपाहिजकी जिन्दगीका नहीं मोती 
सवाल) या प्रकृत वीभत्स रस, कटु यथार्थ । “संगीता 
। ह वात, नारी जीवन भोर आधुनिकताका प्रश्‍न _अमुतेता 
भूतं काल्पनिक, यथार्थपृणं वास्तविक---एक विश्लेषण 
 मिथिलेशवर एक सधी हुई शेलीके 
ऐसा ४2 (न र छ; कहानीकार हैं, 
लगताहै कि शब्द, वाक्य रचनाकी वनावट 
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कहानियोंकी बनावटमें ही. भाजातीहें 

प्रयास नहीं करना पड़ता हालांकि ऐसा वयही 4 
विग्रह बान्‌' की कहानियोंका संसार कहीं-कहो त | 
संसारका आभास देताहै किन्तु यह आभास मात्र एक 
प्रतिक्रिया भौर अनुभूतिकी मानसिक स्थिति है जो वास 
विकतासे कन्ती-काटने या जी चुरानेके लिए उकसातीर 
यानी एक नशा ओर नशेका असर थोड़ी देरके बिए 
रहताहै, मतलब कहानियां (विग्रह बाबू) असरदार भोर 
जानदार है ॥[] 

अंधेरे! 

कहानीकार : डॉ. परमलाल गुप्त 

समीक्षक : सुमे रसिह 'शलेश' 

“अंधेरे” डॉ. परमलाल' गुप्तकी सोलह कहातियोंका 
एक सुन्दर संकलन है । लेखककी बहुज्ञता ओर बहुआयामी 
दृष्टिकोणने कथा-साहित्यपर भी आधिकारिक दृष्टि | ख 
डालीहै तथा कहानियोंकी बनावटमें वायवोयताते परे फी 
यथार्थंकी जीवन्त ऊष्माका संचरण कियाहै । इसी कारण | 
ये कहानियां प्राणवान हैं । 


कहानियोंका कथ्य जीवनके अधिक निकट होते | र: 
थोपे आदर्शोकी बोझिलतासे बच गयाहे । लेखककी सूकम | Ee 
दृष्टि ओर अनुभवसे पकी हुई संवेदनशीलता काल्पनिक | व 
भावुकताकी अतिवादी सपृक्ततासे कोई निकटका सम्बध | | रोशन 
नहीं बना सकीहै, किन्तु जनीन भावनात्मक संस्पशका | बि 
अभावभी नहीं खटकता । विभिन्न शीर्षकोसे लिखी गयी त 
कहानियां अपने उद्देश्यको कहींभो ओझल तहीं ही | बोर 
देतीं । अधिकांश कहानियोंकी सबसे बडी विशेषता यही | भरी 
है कि अपने संदेशको मुखर अथवा ध्वनित रूपमें पर्णी चित्र 
तक पहुंचानेमें सहजही सफल हैं । घटनात्मक उहापोह | क्त 
ओर बेमेल प्रासंगिकताको तिलाँजलि देकर लेखि ॥ 
पाठकको भटकने नहीं दियाहै । कथानक अपते सोपागोंे | कहा 
बंटकर भी सुसम्बद्ध और काफी हृदतक सुले हई | भा 

| ऐवे १ 


कथ्यका विषयगत बंटाव एकही विचारधाराके उवार 
से मुक्ति दिला देताहै । कहातियोंमें प्रामाणिक ब ब्ला 
की तीब्रताने दृश्यहीन वाताबरण त भी मूतिमान १. 
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दियाहै, जिसके कारण कई कहानियोंका 


गदा मम 
पर्पर कर भी नथीं भंगिमामें टटका भौर जान- 


भ 
पुराना हो 


हैँ । 
दर प्रतीत होताह र 
छ समाजमे वर्ग और जातिभेदके कारण मानवीय 


पम्बधोमि जो दरारे और खाइयाँ हैं, उनके खोखलेपनको 
कनिका सहज प्रयास लेखकने कियाहै । वर्तमान राज- 
तिमे चुनावी माहोलको लेकर शहरसे गांवतक किस 
| हृ ओछे हृथकंडोंको अपनाकर विजय हासिल कीजाती है 
| या पुजीवादी अथवा साहूकारी व्यवस्थाका सहारा 
रर ऊँची जातिके साधन-सम्पन्त लोग व्यक्तिगत 
महत्वाकाक्षाओकी पुति करतेहुँ और साधनहीन, नीच 
बौर गरीबके रूपमें परिभाषित 'मणिधर' जैसे लोग 
सत्ताका स्वाद चखनेकी इच्छा मात्रसे षडयंत्रके जालमें 
। बनी जानतक खो बेठतेहें । चितनका आग्रह करते हुए 
) ऐपेकई सोचपुर्ण जलते सवाल लेखकने अपनी कहानियों 

के माध्यमसे समाज और व्यवस्थाके सम्मुख रखेहैँ। ये 
स ऐसे गहरे अ धेरेकी साजिशकी धु धमें हैं जहाँ रोशनी 
रमी तो जासकतीहै किन्तु एकभी किरण उसे बेध पानेकी 
क्षमता नहीं रखती । 


इसी तरह शोषण, अभाव और भोढ़ी हुई शराफत 


| भी लेखकने अपनी पैनी दृष्टि डालकर समाजकी 
EN उभारनेका असरदार प्रयास कहातियोंके 
ष्यमसे क्रियाहै । समाजमें व्याप्त आडम्बर, पाखण्ड, 


| द दि त 
| विश्वास जोर छद्म आभिजात्यपर जहाँ लेखकने 


|: रोशनी (र्‌ डा टो न 
तरल भाव कता, क 

| (तोते तकता, करुणाके 

| तोके छिन साथ-साथ मानवीय 


र Ee उ होनेसे देशकी सीमाओंका विभाजन 
हन ठ तका दम घोंटनेवाली युद्धको विभीषिकाको 
चित्रित झा नील बहुतही प्रभावशाली ढंगसे 
ee कहानियाँ मस्तिष्कको सोचनेको तो 
ue हैं, हृदयको भी छूती हैं । 
 कहातियो भक्षप्तता ओर भाषाका सहज, सरल रूप 
| भता | क पाकी स्वाभाविक अर्थवत्ता प्रदान 
ऐं नथा केही भाषाका चित्रमय, कल्पना प्रसूत 
| होपक हुभा है खप वातावरणको अधिक मुखर करनेमें 
॥ गणे स जथा--'घुएं ओर घूलके सम्मिलित 
| भोपर त धूप सुनहली चिड़ियाकी तरह पेड़ोंकी 
प्नि बिशे क क परिवेशमें ग्रामीण जीवनकै चित्र, 


षत 
भसे भरपुर ग्रामो चित वाक्य-विन्यास 


| 
| 
| 


और कथोपकथनोंका अकृत्रिम संयोजन शिल्पके धरातल 

A भी कहानियोंको एक कसाव मौर सौष्ठव प्रदान 
करताहै। संकलनकी कुछही ऐसी कहानियां होंगी, जो 
अनपचे विचारोंसे बोझिल होनेके कारण पाठकोंके मन 
और मस्तिष्कको एक साथ न मथ सके । ऐसी कहानियोंमें 
भी इंगित अथवा संकेतकी चारुता है ।[ 


पपोतेका पेड़! 


कहानोकार : डॉ. अज्ञात 
समीक्षक : रामस्वरूप दुबे. 


आजकी कहानी तथ्यपरक अधिक है, जीवनके 
अधिक निकट है । भज्ञातमें रोमांचक रहस्योंमें केवल 
संभावनाके आधारपर विश्वास दिलानेकी चेष्टाकी अपेक्षा 
स्वाभाविक मनोविश्लेषणकी तत्परता है और उपदेश 
लादने अथवा आदर्शोको सीधे-सीधे थोपनेकी जगह यथार्थ 
को वरीयता है । प्रस्तुत कहानी-संग्रहमे नो कहानियाँ 
हैं । इनमें “पपीतेका पेड कहानी सर्वप्रथम है ओर 
अनेक दृष्टियोसे विशिष्टभी । बहुतही सहज भावसे वर्णित, 
सांकेतिक हास्य ओर व्यंग्यके पुटसे युक्त यह कहानी एक 
ऐसे युवकका विश्लेषण करतीहै, जिसे एक बड़े घरकी 
बेटीके विवाहने भाग्यशाली बना दियाहै । उसका दिमाग 
इतना चढ़ गयाहै कि वह अपने आपको असाधारण ओर 
विशिष्ट समझताहै, उसकी हरकतें और व्यवहार उच्छ - 
खल, अदमित, अंकुशहीन और मानवता तथा समाजि- 
कताके लिए विरोधी अथवा बाधक हैं। उनका क्रिया- 
कलाप निर्बाध गतिसे इसलिए चलताहे, क्योंकि उसकी 
पत्नी एक ऐसी भारतीय नारी है, जो कलह नहीं चाहती 
और अपने पतिकी प्रसन्नताको ही अपनी प्रसन्नता मानती 
है । उसका प्रणाय-मुकदमा जब खारिज होजाताहै ओर ' 
“'अपील”'की कोईभी गु जाइश नहीं रहती, तो उसकी 
मनोदशा तथा कल्पनाके संसारकी जो स्थिति होजातीहे, 
उसका चित्रण लेखकने आग और झंझावातके समावेश 
द्वारा अत्यंत कुशलता तथा प्रभावपुर्णे ढंगसे किया 


है। 


१. प्रकारा : समोर प्रकाशन, छायालोक, | 
१८३ अशोक चगर, कानपुर । पृष्ठ: &२ डिम 
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«दो आंखें” एक हताश युवक और एक ऐसी मांडी 
कहानी है, जो ज्योतिषीको साक्षात्‌ ईश्वर मानतीहै भोर 
अपने पुत्रकी कल्याण-कामनाके वशी भूत होकर पुत्र-वधू 
का अग्निदाह करनेमें नहीं चूकती । यह कहानी अधः 
विश्वासपर एक करारी चोट है । न: 

(घुसी''का नायक एक ऐसा व्यक्ति है जो अपने 
बडप्पनके अहंको भोढ़ो बैठा रहताहै, वह देखता और 
समझताहै कि पानी किधर बह रहाहै, किन्तु उसमें 
साहसकी इतनी कमी हैं कि परिस्थितिकी माँगकों देखकर 
भी अनदेखा कर देताहै ओर परिणाम यह होताहै कि वह 
केवल अपने प्रतिही अन्यायी नहीं है, वरन्‌ एक युवतीके 
सपनोंकों भंग करके उसे असहाय छोड़ देताहै । समाजमें 
इस प्रकारके व्यक्तियोंकी कोई कमी नहीं है। चित्रांकन 
स्वाभाविक है । हे 

(दुरीका अभिशाप” एकं ऐसी कहानी है, जिसे 
साधुके हस्तरेखा-ज्ञान ओर भविष्य-कथनपर अविश्वास 
करनेवाले और भविष्य-फलको झूँठा सिद्ध करनेका प्रयास 
करनेवाले घनश्यामके आकस्मिक अंतने उसके मित्रोको 

चमत्कृत कर दियां । इस कहानीका पाठकपर यह प्रभाव 
पड़ताहै कि हस्तरेखांको निस्पृह भावसे पढ़नेकी क्षमता 
यदि है, तो उसके कथनको झुठलाया नहीं जासकता । 
ऐसे सत्य कभी-कभी जीवनमें घटित होतेहैं और कल्पना 
को भी मात दे बैठतेहैं। पर, कल्पनाकी तुलनामें 
bc यथार्थके पैर धरतीपर अधिक दृढ़तासे जमें होते हैं। 

i ''अन्दरवाला'”” कथानकमें पूर्णतया स्वतंत्र और 
भिन्न होनेपर भी रवीन्द्रनाथ डाकुरकी “काबुलीवाला” 
और भगवतीप्रसाद वाजपेयीकी “मिठाईवाला” की याद 
दिला देतीहै । इस कहानीका युवक प्रतिक्रियाका शिकार 
होकर भावनामें बह जाताहे, एकनिष्ठ प्रेमिका ताराके 
प्रति अन्याय करताहै ओर अंतमें एक बंदरवाला बनकर 
भटकता फिरताहै। इस कहानीमें अतृप्त भात्मा द्वारा अहित 
किये जानेकी साम्यंमें विश्वास प्रकट किया गयाहै, 
जिसपर भोगनेवाले अथव। अंधविशवासीही विश्वास कर 
सकते हुँ । 

“नया मकान” की नायिका लक्ष्मी समृद्धिके प्रदर्शन 

- की आदी हे । मायकेके सहारे बह्‌ एक नया मकान तो 

बनवा लेतीहै, किन्तु इसे भाग्यकी विडम्बनाही कहना 


चाहिये कि गृह-प्रवेशके बादही पुत्रके चल बसनेके कारण 


ससुराल अ मकानमें लॉट जातीहै और जिस 


T खड़ाहै, उसपर पैर रखनेमें भी डर 
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> है ॥ इस कहानीमें इस कटु | उद्घाटन वही बु f' 


लतासे किया गयाहै कि धनी घरकी बहु बनतेही बी 
सास-ससुरसे शासनकी बागडोर अपने हाथमें लेने बोर 
सबकुछका कायापलट कर देनेके लिए इतनी उंतावली हे 
उठतीहै कि असहिष्णु होकर उनका शान्तिपूर्वक जीनाभी 
दूभर कर देतीहै। 

“सुनयना” एक ऐसी समृद्धिशाली नारीकी कहानी 
है, जो बायीं आँखके कुछ दोषके कारण सुहागरातको हौ 
अपने पति द्वारा उपेक्षित तथा अपमानित होकर इतनी 
तिलमिला उठतीहै कि घ्रतिक्रिया-स्वंरूप जो रास्ता बु 
अपनातीहै, वह चारित्रिक पतनका है । तथाकथित एच 
बर्गके पतनकी जो बात साधारणजन अने ओंठोंपर लाने 
का साहस नहीं करता, उसे कथाकारने सहज थारे । 
रूपमें स्पष्ट कर दियाहे । ) 

“सुहागिन” शौर्य और त्यागकी ऐसी ममंसपर्णी 
कहानी है, जो नेताजी सुभाषचन्द्र बोस और उतरी 
आजाद हिंद फोजके प्रभावको विश्वासनीय ढ गे अंकित 
करनेमें सफल हुईहै । अंतिम कहानो “जीवनका सौँदयं' 
द्वितीय विश्वयुद्धके विध्वंसके बीच उसी क्षेत्रं प्रति | 
हुए प्रेमकी एक ऐसी कथा है, जो पाठकको सहजी 
प्रभावित करतीहै ओर उसके मनको सुवासितं कर दैत 


है 


AT 1 LENT (460. / 0080 280 CENt Sef न 


“पपीतेका पेड़'की प्रथम सात कहातियां पश | 
सामाजिक हैं और इनमें आधुनिक समाजके ऐसे 3% | 
ओर युवतियोंकी निराशा, भावुकता, अहृम्मन्यता, त 
हिष्णृता, दुभाव, उच्छु खलता, प्रदर्शत प्रियता, प्रि 
यापूर्ण नासमझी, अधविश्वास आदि उत झु 
पर्दाफाश करतेमें कथाकारने अपनी निष्पक्षता । 
संवेदनशीलताका परिचय दियाहै, जिनसे आजका ॥ | 
क्तिक और सामाजिक जीवन ग्रस्त है । अंतिम, ॥ । 
कहानियों--“सुहागिन” औंर “जीवनका ९ न 
ऐतिहासिकताका सुन्दर पुट हैं और ये उदात्त प 
जागृत करनेवाली हैं 11 


पत्र व्यवहारमें ग्राहक संख्याका 
उल्लेख अवश्य कर्‌ । 


$ उंगा कफन! 

कहानीकार : कृष्णशंकर भटनागर 
समीक्षक : डॉ. अशोक जेरथ. 
रं कंथांओंकां यह संकलन अनेक सामाजिक विसँ- 
गतियौं, ब्िडंम्बनाओं भोर विरुद्धावलियोंसे उठनेवाली 
स्ितियोंकी अभिव्यक्तिका संग्रहं है । लघुकथांकी संबसे 
बढी खबी लघुकथानकका अचानक करवट बदलकर 
पी स्थितियोंको जन्म देनाहै। दोहरा व्यवहार, 
दोगलापन अथवा मुखौटोंसे भरा जीवन विरोधमासको 
जम्म देताहै जिससे नाटकीय स्थितियां पैदा होतीहेँ ओर 
बचानक चुक जातीहें । व्यंग्य, कटाक्ष और गुह्य आक्षेप 
इन स्थितियों को प्रवाह देतेहें तथा इन्हींके कन्धोंपर लघुः 
कथाकी इमारत खड़ी कीजातीहै । 

प्रस्तुत संकलनमें कुल छहत्तर लघुकथाए संकलित 
हैं। जीवनके हर क्षेत्रसे स्थितियोंको बीनकर लघु- 
कथाओोमें पिरो दिया गयाहै। दूसरोंकी वेदना बहुत 
दूरकी बात है उसको भुलाया जासकताहे कभी-कभी उसे 
लेकर व्यंग्यभी किया जासकताहै। पर जब सही वेदना 
भपने साथ जुड़ जाती है तो असह्य होजातीहे । “परिवतेन' 
'मोह! 'अर्थी' “ब्लैकमेल' आदि कथाओंमें इसी वेदनाका 
चर मुखर हुआहै । सी, आई. डी. ने एक अधिकारीको 
री हाथ रिश्वत लेते पकड़ा तो उसे यह कायं बड़ा अच्छा 
पा 0 किन्तु जब पता चलाकि अपनाही श्याम पकड़ा 
न बड़ा गलत हुआ ---*परिवतंन!; इसी प्रकार 'मोह' 
परे बच्चोंके साथ दुर्घटना होनीही चाहिये इतनें 
के ला यही परिणाम होगा, पर जब पता चला 
न च्चाही दुघंटनाग्रस्त हुआहै तो हाथोंके तोते 
क नियति, बेबसी ओर असहायताको 
ब दल किन्तु कथाओंमें निहित गाम्भीर्यकै 
किया! ७... “तन प्रस्फुटित हुआहै । “कपाल- 
भोक्त छतर 'मदरलण्ड', “भाक्रोश', “पुण्य”, 
बोरे हा कयाओंमें ऐसी स्थितियां बार 
ज्य नसे पत्रीकी बेबेसी और असहायताकें 
सिता: सोनाक्षी पुस्तक सन्बिर, पो-१०, :तंतरीन 


शा 
क बिल्ली-३२.। पृष्ठ :-९२-: करा. ८३; 
: १६.०० स्‌. । 
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कारण कथानकने अचानक करवट लीड । 'कपालःक्रिया' 
छै अपने पिताको हत्या करनेवाले बेटेको जब अन्तिम 
संस्कारके समय दुबारा 'कंपाल-क्रिया' करनेकै लिए कहा 
गया तो वहं असमंजसमें पड़ गया कि एंक बार तो वह 
पहलेही कपाल-क्रिया कर चुकाहै। पर उसकी बेबसीको 
कोई समझ नहीं पाया । 

“स्वभाव, “पुष्पहार', “अपने लिए नहीं”, 'अपील', 
समाधान", ओकात” आदि ऐसी कथाए' हैं जो कथनी 
और करनीमें अन्तर होनेके कारण कथावस्तुमें करवट 
लातीहैँ । दोहरा व्यक्तित्व लेकर जीनेवाले ऐसे अनेकों 
बुद्धिजीवी (तथाकथित) तथा राजनीतिज्ञ ऐसी अनेक 
कथाओंको जन्म देतेहें । 'औकात' कथामें बेचारेको इस- 
लिए जूते पडतेहें कि वह नेतापर हो रही पुष्पवर्षाका 
अधिकांश भाग ग्रहणकर रहाथा । पर दूसरी बार इस 
लिए कि अब नेतापर पड़नेवाले जूतों, टमाटरोमें उसने 
अपना हिस्सा नहीं बटाया । “अपने लिए नहीं” कथामें 
लालाजी हिन्दू, मुस्लिम आदिमें कोई फर्के नहीं पाते पर 
अपने ग्राहकको खुश करनेके लिए ऐसा करनेके लिए 
बाध्य हैं । 

अनेक कहानियां पात्रोंकी मूढ़ अभिव्यक्तिक कारण ' . | 
अनेक हास्यास्पद स्थितियोंको जन्म देतीहे | 'मेकअप मे. 
चाणक्यका शरीरको जलाना भोर दांत उखाड़ना छात्रोंको 
अचूक लगताहै क्योंकि चाणक्य अपता वेष बदलतेके 
लिए सुभीतेसे विदेशी मास्कका प्रयोगकर सकताथा 
और नंदके प्रति अपने प्रणको याद रखनेके लिए टेप 
रिकाडंका इस्तेमाल कर सकताथा । 

'एक्सचेंज' कहानी में बिडम्बना यह कि अब नयी पीढ़ीके 
लोग गांधीको 'बेन किग्सले' के माध्यमसे स्मरण करेंगे । 
'क्या लिखा? कथामें जहाँ लेखककी भयावह स्थितिपर 
एक ओर सांत्वनाके शब्द कहूनेको जी करताहै क्योंकि 
वह उस्तरेकी धारके बहुत. करीब था ओर लतीफ मियाँ 
उस्तरा चलाते-चलाते बहक उठेथे --उत्तका लड़का वेसा. 
नहीं लिख॑ रहाथा जैप्ते वे चाहतेथे । तो दूसरी ओर उस | 
हास्यास्पद स्थितिके कारण हेसीभी आतीहै | 

उपयु क्त विवेचनसे यह स्पष्ट होजाताहै कि जहां. 
भटनागर द्वारा रचित इत रचनाओंमें जीवनके अनेक 
रंगीन लघ चित्र प्रस्तुत हएत, कहां थोडे शब्दोमें व्यः 
स्थाके उत्त ढीले वातायनोंकी ओर संकेतक्षी :किये हुँ. जहांसे 
स्वस्थ हवाका प्रवेश नहीं होपाता:। किसी. किसी 
कथामें दर्शनका रचनात्मक रूपभी दिया ग्रय़ाहे -- 


पांव? कहानीमें मास्टरजीकी आकांक्षाओंकी पूर्ति उनकी 
कम आयके कारण नहीं होती । सेठके टेपरिकार्ड रने उनकी, 
दुखती रगको छू लियाथा । वे उदास होजातेहैँ । रात 
विस्तरपर लेटे चादरसे पुरी तरह ढक नहीं पाते, कभी 
पाँव नंगे होजातेहे तो कभी धड़ । पत्नीने उठकर उनके 
पाँव मोड फिर झटकेसे पूरी चादर उसपर ढक्रकर कहा-- 
चादर बढ़ा नहीं सकते तो कमसे कम एडजेस्ट तो कर 
सकतेहो--वे शांत होगये । 


नाटक : 
एकांकी 


जसमा जोडन! 


लेखिका : शान्त. गांधी 

समीक्षक : डॉ. अज्ञात. 
पिछले कुछ वर्षोमें लोकनाट्योंकी नाट्य-शैलीको 
आधार मानकर नाटकको नया मोड़ देने ओर/या लोक- 
नाट्यके कथानकका परिष्कारकर उसकी पुनरंचना करने 
के सुन्दर प्रयास हुएहँ । सर्वेशवरदयाल सक्सेना-कृत 
“बकरी”, मुद्रराक्षस-कृत “आला अफसर”, डॉ. 
रामकुमार वर्मा-कृत “साँप” तथा बिजय तेंदुलकर-कृत 
“घासीराम कोतवाल” को नोटंकी शैलीमें प्रस्तुत करनेके 
प्रयास भलेही अधिक सफल न हुएहों, चर्चाके विषय 
अवश्य बनेहैँ । परन्तु लोकताट्यके मूल कथानकोंको 
लेकर उसी विशिष्ट लोक-शेलीमें लिख और प्रस्तुतकर 
शान्ता गांधीने “जसमा ओडन, को एक नवीन अनुभूति 
बना वियाहै। इस नाटकमें गुजराती भवाईके मूल 
र “सती जसमा भोडन वेश”को ही संस्कारित करके शान्ता 


प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २/३५, श्रन्सारी 
रोड, वरियागंज, नयो दिल्ली-२। पृष्ठ : १४२; 
मूल्य: ३५.०० रु.॥ | 


जा 
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सहज, सरल और सटीक प्या चयन कथाओं 
आर चुस्त बना देताड़ै । वास्तवमें लघुकथाओगेँ शब्दोंका 
चयन और उनका विन्यास बहुत मायने रखताहै। थोड़े 
शब्दोंके माध्यमसे सारगर्भित वस्तुको भर देनाही का 
क्रियाका शिल्प है । कहीं-कहीं कथाओंका अन्त उस ढे 
नहीं हुआ जैसा होना चाहियेथा । कहानी स्वयं चुककर 
वस्तुको सही दिशा देतीहै । प्रयास अच्छा है । [] 0 


था कि मुल वेश कुछ इस ढंगसे न बदल जाये कि उसे छ| 
पारंपरिक ग्राम-सामाजिक ही नहीं, भवाई-शेलीसे भप | १) 
रिचित सम्भ्रांत नागरिकभी न नकार दें | नगरके अभिः | जी 
जात्य सामाजिकों और समीक्षकोंने नाटककी प्रस्तुत फु 
देखकर उसे सामान्यतः सराहाहै, परन्तु ग्राम्य अंचलोमे | ने 
इसकी सफलताका परीक्षण अभी शेष है। | पेम 


इस नाटककी पुनरंचनाकर शान्तजीने कथातकको | । पति 


आधुनिक संदभोसि जोड़नेके लिए मूल वेशसे कई अत्तर | क 
कियेहैं : ब 
१-भवाईमें गणपतिका अवतरण प्रायः देवताके रूपे | हा 
ही होताहै और नायक या रंगला उनसे हास-परिहासभी | भी 
कर लेताहै, परन्तु नाटकमें नायक उनका परिचय “जन | उसे 
पति” या “नेता” के रूपमें देताहै । तभी रंगला उके ॥ ४ 
पैर पकड़कर उनसे नौकरी, वेतन और भार्या दिलातिकी | | 
माँग करताहै । ला | । ० 


२-मूल वेशमें जसमा और रूपा, दोनोंके माता” 
सोरठ (गुजरात) के ओड-ओडन (दो प्रथक-परयक जोई) 
बताये गयेहैं, जबकि नाटकमें ओड जातिके दता. 
(सोरठके) ओर भाँड या दांड जातिके भला” हे 
(काठ्यावाड/झालावाडके) को क्रमशः जसमा और | 


के माता-पिता बताया गयाहै । 


१ हि जसमा मुख्य रूपसे एक सती साध्वीके 


र हें चित्रित कीगयीहै, जो अपने पति रूपाके वधपर 
डे ततीकी भाँति पाटण-पति सिद्धराज जयसिहको उसकी 
ख | तंपटताके लिए शाप देतीहै : 
गे एक जसमाके शापसे 
न महलकी जगह होगा शमशान 
। यौ तुनो पाटणके पति ! (पृ. १०७-८) 
ओर वहभी मरकर पतिके शवके पास गिर पड़तीहै। 
क्षतमें मक्कासे आया एक फकीर पति-पत्नी, दोनोंको 
जीवित करताहै । नाटकमें जसमाके सतीत्वके तेजके 
साथ श्रमिक-तारीका उसका तेजस्वी रूपभी प्रकट 
हुबाहै, कालदेव द्वारा पुनर्जीवित किये जानेपर वह 
पुनः कामपर जानेको प्रस्तुत होजातीहै, कामकु डला 
बनकर स्वर्गलोक नहीं जाना चाहती: “नहीं, 
रंगला! धरतीका ताजा स्नेह चखनेके बाद मुझे 
| स्वरका बासी अमृत नहीं भायेगा । (पृ. ९१ ) 
| ४--नाटकमें मध्यकालीन फ॒कीरकी जगह कालदेव 
उसे । गैर लालदेवने लेलीहै, जो इन्द्रके सभासद हैं। यह एक 
FR उद्भावना है, 5 लेखिकाकी अपनी सुझका द्योतक 
' प व्य 0 FT हा नो रूपाको 
त लालदेव शेष सभी ओडौं 
गि | Ci, १ क परिवेशसे 
न बावजूद चाको पौराणिक परिवेश भौ 
न | CE बबिता किसी आधुतिकता-बोधका 
त | सपा मरती मरी पायी है । यह अवश्य है कि नाटकमें 
, है, मात्र मूच्छित होतीहै । 
पने / शका” विरूपांग पति रूपामें नाला ऋषिकी 
भी | पनी कुछ है जे द जिज्ञासा ओर सोदर्थ-बोध, 
उ | से प्रति ता दर्य-बोधके कारण नाटककी जसमा 
के | परतुतज कष्ट होती और उसीके साथ विवाह करने 
की | भेन | काला-कुरूप हे ओर पारंपरिक 
| बिता तद्या... ता द्वारा “रूपवान,रंग गोरा-व 
ता | (क सातवे दरजे”” तक “पढ़ा” नना 
ई) | ऐता” बोर फिर ह उसे “उडदके दाने-जैसा--- 
ती. | शिना कला»... पुछनेपर रूपाकी आंखमें “राई 
ली मिया रु नतातीहे । उसे चार किताबें पढ़ाभी 


दला उसे “बंदर”, “भुत? और 
बारोट उसे “जानवर” कहकर 
5 । वैशमें बारोट रूपाको “बंदर” और 


गा देताहे, तो मोड़ उसे “रीळ” कहता 
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है । परन्तु प्रत्येकमें रूपाका चयन उसके पढ़ा-लिखा होने 
के कारण किया जाताहै । नाटकमें रूपा द्वारा संतों 
जेसी वाणी कहलाकर उसे ज्ञानी और संतभी सिद्ध 
किया गयाहै, जिससे उसे पारंपरिक रूपासे एक भिन्न 
रूप प्राप्त हुआहै । 
नाटकका रूपा वीरभी है ओर वह अपनी कुदाल 
लेकर जयसिहसे युद्ध करता ओर लड़ते-लड़ते वीरगति 
प्राप्त करताहै । राजा जसमाको मारने चलताहै, परन्तु 
जिसके तेजसे राजाकी तलवार हाथसे छुट जातीहै और 
वह पीछे हट जाताहै। रूपाकी मृत्युपर जसमा दुःखी 
होकर मूच्छित हो जातीहै। 
६-जसमाका वेश, जसमाके चरित्रको छोड़कर, हास- 
मूलकहै, परन्तु नाटकका प्रधान रस वीर रस है तथा 
हास्य, श्र गार, करुण, रोद्र एवं अद्भुत रस गौण या 
सहायक रहकर वीर रसकी ही पुष्टि करतेहें । प्रस्तुतमें 
परिधानकी रंग-योजना द्वाराभी रसको अग्रसर किया 
गयाथा । 
उपयु क्त अन्तरोंका मुख्य उद्देश्य नाटकको आघु- 
निकता-बोधसे जोड़ना भोर नये मूल्योंकी स्थापना करना 
रहाहै । यही कारण है कि एक ओर गणपतिके बहाने 
आधुतिक नेताको अपने जनोंको सब कुछ देसकनेकी 
क्षमतापर चोट कीगयीहै, तो जसमा और खूपाके | 
विवाहके मध्य दहेज तय किये जानेके प्रसंग उठाकर \ 
आधुनिक दहेज-प्रथाके विरुद्ध प्रहार कियाहै । राजा और 
बारोटके विरुद्ध जन-आक्रोश जगाकर अपनी मान-रक्षाके. 
लिए संघर्ष करने ओर बलिदान होनेकी भावना जगायी 
गयीहै । रूपा और जसमामें कर्मके प्रति निष्ठा ओर 
धरतीके प्रति आस्था दिखाकर स्वगंके सुख ओर प्रलो- 
भनोंको ठुकराया गयाहै। यही वह नयी भूमि है, जिस 
पर नाटकको खड़ा करनेमें लेखिका सफल रहीहै । .. 
लोकनाट्यकी रचना = रूढियोंके साथ प्रस्तुतिको. सभी 
रूढियोंको अपनाकर लेखिका-निदशिकाते विश्वसनीयता 
पैदा: कीहै ओर कथ्यके आधुनिकोकरण द्वारा लो 
भवाईके प्रति अपनी आस्था और समझका परिचय 
है। एक ओर इसमें भु गल, ढोलक, मंजी रा, कांस्य- 
खड़ताल आदि पारंपरिक वाद्यों, गणपतिके. 
कडला ओर जसमाकी चोलियों, लहं 
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रंग्रोपकरणों आदिके चित्र देकर अन्य प्रयोक्ताओ |निर्दे- 
शक्कोंके कार्यको सरल बत्ता दिया गयाहै । पुस्तकक़े बीच: 
ब्रीचमे विविध पात्रों और प्रसंगोंके कुछ रेखा-चित्रभी 
दिये गयेहैं, जिनसे -पुस्तककी सज्जामें निखार आया ओर 
उसकी उपयोगिता बढीहै । 
इस प्रकारके लोक-कथानकोंको लेकर अन्य लीके 
नाट्य शँलियोंके अन्तर्गत नये प्रयोग किथे जासकते 


हैं | 
मैं नारी तुम पुरुष! 


नाटककार : हॉ. अज्ञात 
समीक्षक : डॉ. तरनारायण राय. 


डॉ. भज्ञातके चार उपन्यास, एक कहानी संग्रह, दो 
समीक्षा ग्रथ, तीन संपादित आलोचना ग्रथ, तीन एकांकी 
संग्रह, और दो नाटक पुवे प्रकाशित हैं । समीक्ष्य कृति 
डॉ. अन्ञातका पूर्णागी नाटक है । इस नाटकका मुख्य 
बिषय है पुरुष-प्रधान समाज द्वारा किया जानेवाला 
नारीका शोषण । आजाद भारतमें जबकि स्त्रियोंको भी 
पुरुषोंके समान सभी अधिकार प्राप्त हैं, उसकी अस्मिता 
और स्वतंत्रताका बलात्‌ हरण होता रहाहै। आजादी 
और हमारी समाज व्यवस्थापर यह विद्रूपभरा व्यंग्य है । 
यह व्यंग्य तब और तीब्ला हो उठताहै जब हम देखतेहे कि 
लोकसेवाका दंभ भरनेवाले व्यक्तिभी बलात्कार जैसे 
जघन्य कमेमें प्रवृत्त होजातेहैँ । 
नाटक प्रस्तावना खण्डके अलावा तीन अकोंमें 
विभाजित है । कथानककी प्रेरणा लेखकको नानावती 
आहुजा (अप्र ल १९५९) काँडसे मिली । बाइस वर्षो तक 
यह कथानक लेखकके मतमें पकता रहा और अततः 
१९८२३ में यह जिस रूपमें सामने आया वह इस प्रकार 
है: एक संघ है “लोक सेवक संघ'। लोक सेवाक़ा ब्रत लेकर 
चरणदास इसे चला रहेहैँ । देवदास, लोकरंजनदास और 
घर्मेदास उसके मुख्य कार्यकर्ता हैं। सेठ हजारीमल सर- 
क्षक, वकील आत्मानन्द सचिव हैं। संघ संचालक संघकी 
एक शाखा 'महिला-मंगल' :के निमित्त खोलनेके लिए 
उत्सुक हैं। अतः लोकसेबिकाके रिक्त पदपर स्वयंसेविका- 


'प्रकाशकः.समोर काडत, 'छायालोक, ११. १-९/१ ८३ 
अकतार, कावपुर-१२ । पृष्ठ : ५5; 'डिमा. ८२; 


के रूपमै एक 'लोक सेविका' उ, नियुक्तिका विज्ञापन 


,ड्िढोरा पीटनेके अदाजमें प्रस्तावना खण्डमें प्रस्तुत किया 


जाताहै । इसी खण्डमें लोकसेवकोंका परिचय और उनकी 
जिम्मेवारियाँभी स्पष्ट होतीहैँ । प्रथम अ'कमें एक दुखिया 
स्त्री जो नदीमें डूबकर आत्मघात करनेको तत्पर थी, 
देवदास संग लिये संचालकके समक्ष उपस्थित होताहै बोर 
बादमें वह लोकसेविक्रा बन जातीहै । संचालक महोदय 
उसकी रूपराशिपर मुग्ध हैं--इस अ कमें यह स्पष्ट 
होजाताहै । 
दुसरे अकमें दो घटनाए' मुख्य हैं : भगवती द्वार 
देवदासको आपबीती सुनाया जाना ओर संघ सेविकाका 
'्यनिफामं? पहनानेके बहाने चरणदास द्वारा भगवतीपर 
अपना अनुराग स्पष्ट कर देना । भगवतीका पति व्यभि- 
चारमें लिप्त था और अपनी प्रोयसीके पति द्वारा मारा 
गया । हत्याके बाद फरार होगया। वही सैनिक अधिकारी 
चरणदास, संघ संचालक बन गया और लाँछनका जीवा 
जीते हुए भगवती एक दिन आत्महत्याके लिए निकल पढी 
और संयोगने उपे देवदास फिर पतिघातक चरणदासपे 
मिला दिया । उधर चरणदास बड़े अनुरागसे pe 
श्रुंगार करवाताहै, डस पहनवाताहै । भगवतीकै हलि 
आगेकी बात समझनी मुश्किल नहीं रह जाती । 
तीसरा अक अगले दिनका है जब एक कार्यक्रम हा 
“महिला मंगल शाखा” का उद्घाटन होना और हे. 
का सबसे प्ररिचय कराया जानाथा । पर सुबह होते | 
देवदास और भगवती आश्रमसे तिकलकर विवाह है: र | 
और उनकी अनुपस्थितिमें ही उद्घाटत न | 
होताहे ॥ बादमें वे लोटकर चरणदासको नयी परिह a 
अवगत करातेहै--आश्रम छोड़नेका अपना निर्णय श 
तो चरणदास हतप्रभ रह जाताहै। लेकिन जड़ी 0 
+ उस दि 1 अ 


जुनार इस नाटकका अ तिम रूप बार-बार 
हि ्॑त तैयार कियाहै इसलिए कृतिमें 


2 उपर हे टु ° 
इ रंगमंच और रंगकमेकी 


गुण आगयाहै । 


दया न जानकारी है और उन्होंने उपयोग 
ठं क्रिय क साध = ग- 
के पती रचत याह । नाटक साधनविहीन रंग 
।दय 
पष्ट 
द्वारा 
काका 
पर 
परिः 
मारा 
कारी 
जीव । र 
पी | परस्व सुनें ! १ 
रे । कवि : अनिल राकेशी 
ps समीक्षक : डॉ. विजय. 
|. बोधिसत्व सुनें! ", 'अयाचित प्रसंग” और 'शुरूआत' 
वार मे बिभाजित कृति 'बोधिसत्त्व सुने! ` कुल सत्ताईस 
गवती ही का संकलन है । प्रथम खंडमें छः दूसरेमें नौ 
होतिही | हि खडमें वारह कविताए अपनी-अपनी भूमिकामें 
तो. जा । कवि अनिल राकेशीने इन कविताओंके 
पु | क अपने बाहरी और भीतरी परिवेशका सही 
शतिर 7 कियाहै । कविताको अपनी भूमिकाके प्रति 
तई |. Gi इए कविका यहाँ निजी भाव-बोघही 
त [कार पा हे अनिल राकेशीका अपना रचना- 
i इ व क थाह पागयाहे । अपनी-भपनी 
| वताभोंको छोड़कर, क हे 
हल द पत करतोह । ठु सभी कविताए 
0 पर सुने 2000 
र ष शी पुषे! ' खंडकी कविताओंमें कहीं कवि 
i UN प्रतिक्षण आतुर है, कहीं कविता 


| बन शान पहन 
केको २ संगीतमें भेद करता हुआ समकालीन 
1 चला गयाहे । अपने बीचमें होते हुए 


` ऋष : 
पंज, नयी र जेन एवं सन्तति, २१ 


३, रेल्ली-२ | पृष्ठ : ९६; हिमा. ५४; 


EL 


तथा: 
८ न पी 
CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, प्रक्हदाचा। 
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संस्था द्वारा भी आसानीके साथ खेला जा सकताहै । 
नाळ. मुङ्तिके विषयको भाजभी लोगोंके मनमें उत्तारनेकी 
जरूरत है, और इस रचनासे वह जरूरत पुरी होतीहै । 
आशा है भविष्यमें डॉ. अज्ञात औरभी गंभीर विषयोंपर 
नाटक देसकेगे । [] 


काव्य 
संकलन 


नाटकसे वह बेहद नफरत करताहै । किसीका लोटना 
भोर उसकी औकातका भी लोट आना कविको बहुत प्रिय 
है । बुद्ध कालिदास, भवभूति, व्यास, अश्वघोष, शंकरा- 
चाये और कामूसे बातें करते हुए कुत्त को हड्डीको याद- 
कर के कविने एब्सडिटीकी उम्दा तस्वीर प्रस्तुत कीहै : . 
“मैंने बुद्धसे पुछाथा : 
(एब्सडिटीपर कुछ कहोगे ? 


७०० 


सुनो कामू ! 


मैं एब्सडं तो नहीं हं?” 
1 (कुत्तेकी हड्डी) 


“अयाचित प्रसंग” खंडकी कविताओमें 'एक नहर 
गंधकी' कविता एक अच्छी कविता बन पड़ीहै । यहां 
गंधकी नहरका लगातार बहते चले जानाही भीतरतक 
छू जाताहै । यहाँ द्रष्टव्य यहभी है कि कविने अन्त्री 
“नहर? शब्दका प्रयोग नवीन संदर्भॉमें कियाहै : 

त्यही ; ह 

हां, यही परिणति है 

इस संबंधको : 

बहतीहै 


तुमसे मुझतक 
एक नहर गंघकी! / 
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“इस साफ शफ्फाफ मोसममें 
नहर बंद करनेकी क तोक 
क्या सुझी तुम्हें ? '' 

- (अयाचित प्रसंग) 
वर्षातके क्षितिजपर', 'इन्तजार' और आवाज कवि- 
ताओंके माध्यमसे कविने अतीत और वतेमानकी बढ़ती 
हुई खाईको पाटाहै । 'कांताके नाम' तथा 'बिडम्बना' 
कविताओंमें 'हिरनी' और 'कांचका टुकड़ा' का प्रती- 
कात्मक प्रयोग अत्यधिक सराहनीय है। 'जाड़ोंमें माल- 
पर”, 'परिकल्पना' तथा 'अयाचित प्रसंग कविताओंमें 
व्यक्तिगत जोवनके सुखद चित्र एकदम साफ उभरेहैं । 

'शुरूआत' खंड इस संग्रहका अंतिम खंड है । यहाँ 
बीजका सहेजना और उसका पड़े-पड़ो नष्ट होजाना 
चुभताह । 'लोक/तंत्र', “निर्णयका क्षण”, 'चेतावनी' तथा 
“लास्ट पोस्ट” कविताओंमें कवि एकाएक निर्णायककी 
भूमिकामें आखड़ा हुभाहे । त्रासदी ओर सौन्दयं- 
बोधको अदृश्य चिमटीसे पकड़ता हुआ वह मछली 
बाजारकी बदबू छानता फिर रहाहँ । “चमत्कारका इन्त- 
जार ओर “शुरूआत” कवितोए अपनी प्रगल्भताकी 
वजहसे ज्यादा प्रभावित नहीं करतीं । 'भूल-भुलँयामें? 
कवितामें भी कवि शब्दोंकी भुल-भुलैयामै ही खो 
गयाहे । अपनी लम्बी कविता “मदारी? में कवि इति- 
हासके बदलते परिवेशसे चिन्तित है। वह इतिहासके 
निणंयके इन्तजारमें बैठा हुआहै । वह आसुरी शक्तियों 
द्वारा फैलाये गये भ'धकारको. मिटाना चाहताहै। उसे 
नूतन सृष्टिके आगमनका आभास होताहू । 

उसे लगताहै कि इतिहासकी प्रत्येक यात्रा “मैं'से 
शुरू होकर 'मे' पर ही खत्म होजाती है । 'योंभी होताहे' 
“उगते दो जंगल' तथा 'इतिहासकी सुरंग? कविताओंमें 
कवि प्यार भोर संघर्षके, बीच ठहलता हुआ सब कुछ 
करीनेसे व्यवस्थित करना चाहताहै । मोर अंधी तथा 
अंधेरी सुरंगका अन्तर भी समझना चाहताहै । कविका 
आस्थापरक स्वर इन कबिताओंमें अत्यधिक गहराईतक 
उतराहै । 

कवि अनिल राकेशीका प्रस्तुत संग्रह इधरके प्रका- 
शित कविता संग्रहोंसे अपनी अलग ध्वनि दे रहाहै । यहां 
भीतर और बाहरका सब कुछ इतना सिमट गयाहै कि 
कविताका सही सरोकार समझ भाने लगताहै । कविते 


अपने अनुभवोंको सामाजिक स्तरपर कसकर ही कविताका 


अग बनायाहै। कविताओंकी सहजतासे जुड़ते चले 


- चुछर' __ ; 
प्रकर —सितम्बर' ८४८८-३ क Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


१. प्रकाशक; . राजस्थान -प्रकाशत गृह 


जानाही इस संग्रहकी उपलब्धि है। 
'बोधिसत्त्व सुने! की व्यापक घ्वनिने किमी | 
माफ नहीं कियाहै । ऐसा कोई एक उदाहरण कहे (रे 
तर यही होगा कि पाठक स्वयं संग्रहको सारी है [ 
ताओंको पढे और कविताके उस नये मूडसे परिक्त | 
जोकि अनिल राकेशीने अपनी सहजतामें दियाहै। ए] 2 ह | 


संवेदनाओंके स्वर! 
कवि: महेशंचन्द्र पुरोहित 
समीक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी. 


अपने प्रथम काव्य संकलनमें कविकी भावभुमि शि 
बिन्दुओंको लेकर चलीहै उसमें प्रणाय-गंध, राष्ट्रीय बेत 
„और विसंगतियोंपर व्यंग्यका तीखा स्वर उभरकर पा 
आताहै । कुछ रचनाओंमें अध्यात्मकी झलकभी खा 
देतीहै । 
कविके रोमान तेवर योवनका उन्माद, हुप 
माधुये और स्मृतियोंकी कौंध है । कुछ पंक्तियोपर तौ 
का प्रभाव स्पष्ट है प्रणयपंखोंकी उडान) कुआरी परी 
कसम, नीरवताका वातायन, सौंदयंका, कोमा हे व 
की मासूम पहेली आदि शब्दावली कुछ अशोंको ग. गत्ते 
और प्रभावशाली बना देतीहैँ । लेकिन ये रचना! गु गर 
कालके माहौलसे दूर बहुत देरतक भरमा नहीं ॥ 
यह कच्ची उमरकी बहकती कायाका इठलाना जा | 
इस संग्रहमें वे रचनाए हमें ज्यादा प्रभावित |, 

हैं जो प्रतीकोंके माध्यमसे विषमताओं ओर दु | 
बेनकाब करतीहैं । उदाहरणके तौरपर io 
(१) दस नंबरी कमरा वह | लु | ती २ 

दो नम्बरी घुएसे घुघला है| सुरा भोर साडीत ग 
गरम रखतेकी सनकमें / कमरेकी हवाओंते | कहि 
रम इतनी / कि खिड़ककी  रोशनीकी | | 
गिरीहे । (| 
(२) एक कटघरेमें मैं था | और गो | 
कटधरेमें | मेरी अपनीही छाया | मेरेही बित 
देते /मुखबिर बन खड़ीथी ! 


उदयपुर । पृष्ठ: ६०; डिमा. ५३7 मृत्य 


रु. | 


हि. शक्ति, वस्तुस्थितिको व्यंग्यकी 
के साथ प्रस्तुत करनेमें ज्यादा सफल हुईहै, 
RRR पाँच बरसकी काली रातोंमें सौदागरका चरित्र 
| (क आह और 'संवेदनहीन सभ्यता” आंतरिक कुरू- 
| का बेकर व्यक्त हुईहै । र 

| (6 कविताएं नवनिर्माण और श्रमकी महत्ताका 
वर करतीहैं लेकिन उपदेशपरक और प्रचारात्मक 
; 

न होतीहैँ । कविको “गुलमोहरका दुलार' ओर 
के ताल डोरे' जैशी रचनाओंमें अ'तनिहित सत्यको 
र में जो सफलता मिलीहै, वहे इन रचनाआओंमें 


हही र 


[ट कर 
छ रा प्रथम काव्य संकलनको देखकर कहा जासकता 
पि ब्यंयकी जमीनपर अक्खड़ताके साथ चलते हुए 
वेश प़वातको चरितार्थता दीजा सकतीहै कि-- 
मौतक्री गहराइयोंपर पुल बनाती 
जिन्दगी सीटी बजाती जारही । 0 


मर 


कवि: नीतीश्वर शर्मा नीरज 
समीक्षक : डॉ. बालेन्दुशेखर तिवारी. 


युवा सजेनात्मकताकी काव्यभं गिमा इधर गजलकी 
॥ियोसे बार-बार गुजरने लगीहै। इसी कारण एक 
ब | ती हिन्दीमें गजलगो युवा कवियोंकी खासी भीड़ हो 
| इसी मेलेमें एक नाम है नीतिश्वर शर्मा नीरजका । 
Bt पह नाम न तो दुष्यंतकुमारके बाद दूसरा 
fT नाम है (जैसाकि प्रकाशकीय वक्‍्तव्यमें 
je ओर न यह नाम बिहारका अकेला 
[ग ये क (जेसाकि आचार्यं शास्त्रीजीने 
हे पुरा कविः कियाहै) । प्रसन्नता इस बातको है 
हि ना यह पहला गजल-संकलन 

पी ही गा एक नये संसारमें पहुंचताहै। 
हह परिक बसु ह कि 'अक्स' में एकत्र अनेक गजलोंमें 
“| ९गोति्वर 04 तायो इश्ककी बेचेंनी मोजूद 
पा ओर अ उन्होंने गजलोंमें मनुष्य 
| fy ह र पसीनेको विस्तार दियाहै । 
१ क विन) में इंसानियतके लोप ओर 
ते बोच ह अभिव्यक्ति मिलीहै । इन्सान और 
वा को तेर्‌ स्थापित करनेकी कोशिश करने 
असुर परिषद प्रकाशन, इमामगंज, 
र पे; Ms | १॥ पृष्ठ : ९४; डिमा. ८३; 
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वाले इस युवा गजलकारने पुरै सामथ्येके साथ रेखांकित 
किझ्महे रक मोजूदा हालातमें भुखसे ऐठती अ तँड़ियोंको 
उपदेशोंके शब्द लगातार छल रहेहें । इन गर्जलोंमें कहीं 
फाका काटनेवालोके साथ गहरी सहानुभूति नंजर॑ आती 
है तो कहीं भोरकी किरणका इन्तजार दिखायी पड़ताहै । 
मजदूरोंके पसीनेकी गंध और बागमें खिली कलीके सुखे 
चेहरेकी चमकके साथ “अक्स' के कविका सीधा परिचय 
है । इसी कारण, अवसर मिलतेही व्यवस्थाकी फिसलनों 
ओर पीड़ित समुदायकी असहायंताभोंकी यथातथ्य भभि- 
व्यंजना इन गजलोंमें हुईहै । परिवेशके मायाजालको 
चीरनेके क्रममें नीतिश्वरने व्यंग्यका सफल इस्तेमालभी 
कियाहै, जैसे-- 

“और तो अब पास कुछ अपने नहीं, 

जातिका केवल बचा अभिमान है । (पू. १८ ) 

साफ सुथरेहें वहाँ वे इसलिए 

हैं हमारे हाथ कीचंड़में सने ।/ (प्‌. २०) 

ऐसी गजलोंका रास्ता किसीको दिग्भ्रमित नहीं 
करता और यही नीतीश्वरकी मौलिकता है । अपनी बात 
कहनेके लिए कविने मुहावरों ओर प्रतीकोंका सटीक 
इस्तेमाल कियाहै । द्रोपदी (पृ. १८) कोरव (पृ. ३०) 
जसे पौराणिक बिम्बोंकी प्रस्तुतिभी 'अक्स' की गजलोंको 
नवीनता देतीहै । कफस (पृ. ३९), सुखेछू (पू. ४३) 
खिजां (पृ. ४८), बशर (पृ. ६०) जंसे शब्दोंकी जँगह 
हिन्दी शब्दावली अधिक उपयुक्त होती । इसंमें सन्देह नहीं 
कि इन ४५ गजलोंसें आकर्षण एवं शक्ति है, जिसके लिए 
न आचार्य जानकोवल्लभ शास्त्रीकी लम्बी भुमिका 
जरूरी थी और न ग्यारह महानुभावोंकी सम्मतियोंकी 
प्रासंगिकता थी 1] 0] 
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आवश्यक सुचना 


कागज तथां अन्य विभिन्न खचोमें वृद्धिके कारण 
'प्रकर' का जनवरी (८५ से वाषिक मूल्य ३५.०० रु. 
किया जा रहाहै | नवींकरुणके लिए अथवा नये ग्राहक 
यही शुल्क भेजनेकी कृपा करें । 


१ Es : त 
ट्क ्च्च्च्च्च्च्क्क्किा क्क 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri ००॥९०००प्र्कर५००ाइिवनत" २०४१-३१ 


ह्य ७ ली 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


शोध : 
आलोचना 


चन्द्रधर शर्मा गलेरी : व्यक्तित्व और कृतित्व 


सम्पादक : डॉ. प्रकाश आतुर 
समीक्षक: डॉ. रामस्वरूप आय. 


पं. चन्द्रधर शर्मा गुलेरीके जन्मशती वर्षके उप- 
लक्ष्यमें राजस्थान साहित्य अकादमी, उदयपुरकी ओरसे 
'मधुवती' का जनवरी-फरवरी १६८३ ई. का संयुक्तांक 
'गलेरी जन्मशती बिशेषांक' के रूपमें प्रकाशित हुआथा । 
समीक्ष्य ग्रथ उसीका पुस्तक रूप हे । 
स्वतामधन्य गृलेरीजी द्विवेद्वी-युगके विशिष्ट प्रतिभा- 
सम्पन्न साहित्यकार थे। हिन्दीमें उनकी चर्चा 'उसने 
कहाथा' कहानीके अमर कथाकारके रूपमें हुईहै । यत्र- 
तत्र उतके 'कछुआ धर्म' और 'मारेसि मोहि कूठांव' 
निबन्धोंका उल्लेखभी मिलताहै । किन्तु उनका अधिकाँश 
कृतित्व अ धकारे गर्तमें ही छिपा रहंगया । गुलेरी जन्म 
शती वषेमें प्रकाशित 'चन्द्रधर शर्मा गृलेरी: व्यक्तित्व और 
कृतित्व ग्रन्यमें उनके व्यक्तित्व एवं कृतित्वके बहुभायामी 
पक्षोंपर' प्रकाश डालनेका प्रशंसनीय प्रयास किया 
गयाहै। 
समीक्ष्य ग्रन्थके आरंभमें गृलेरीजीका आत्म-परिचय 
दिया गयाहै, जिससे उनके जीवन-फ्रमका प्रामाणिक 
विवरण प्राप्त होतादै । 'कथा' खंडके अन्तर्गत गुलेरीजी 
की तीन कहानियां “सुखमय जीवन”, “बुद्ध का काँटा' तथा 
“उसने कहाथा' रचनाक्रमके आधारपर दी गयीहैं। “उसने 
कहाथा' कहानी हिन्दीकी अनेक पाठ्यपु-स्तकोंमें संकलित 
है किन्तु इसके कुछ पद्यांशोंको अश्लील समझकर छोड़ 
दिया जाता रहाहै । प्रस्तुत ग्रन्थमें उसे अविकल खूपमें 
प्रकाशित किया गयाहै । साथही गूलेरीजीकी हस्तलिपिमें 
इसके पांच पृष्ठोंके चित्रभी दिये गयेहै। श्री राजेन्द्र सक्सेनाने 
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१. अकारक : राजस्थान साहित्य श्रकादमी, उदयपुर । 
पुष्ठ: १६०; डिमा, ८३; मूल्य : १२.०० रु. । 
*“प्रफर'. 
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“उसने कहाथा' कहानीका रेडियो रूपान्तर ग्य 
समीक्ष्य ग्रन्थमें उसेभी सम्मिलित किया गयाहै। | 
गुलेरीजी श्रेष्ठ निबंधकारभी थे। समीक्ष्य प्रो 
उनके तीन निबन्ध 'कछुआ-धरम' “जाल हंसकी मुपि 
मुक्र्तावलि और चन्द्रकी षट भाषा' तथा बे-पिरी हिरे]. 
संकलित किये गयेहैँ । 
ग्रन्थका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण लेख “श्री बद्र ा 
गुलेरीकी साहित्यिक प्रतिभा' (डॉ. विद्याधर शर्मा गु] 
है । इसमें स्व. गुलेरीजीके निबंधकार, भाषाका 
पुरातत्त्ववेत्ता तथा पत्रकार रूपपर सविस्तार 
डाला गयाहै । पुन: डॉ. विद्याधर शर्मा गुलेरीने बग 
अन्य लेख 'समालोचक, सम्पादक एवं पत्रकार गुदा 
में कुछ महत्त्वपुर्ण स्थापनाए प्रस्तुत कीहै। परर] 
अपने पत्र 'समालोचक' के वर्षे ४ अकर [झि 
१९०५ ई.) में 'संगीतकी धुन” शीर्षक लेखे 
संगीताचार्य पंडित विष्णु दिगम्बर पुस, १ 
लिखित इन्टरव्यू प्रकाशित कियाथा। डॉ. है. 
मान्यता है 'इस लेखसेही गुलेरीजीने १६०१ त 
पश्चिमकी इस विधा, इन्टरब्यु विधाका हिन्दी गे | 
सर्वप्रथम सूत्रपात तथा आद्यप्रवर्तत किया । टू द 
उनका यह मन्तब्यभी महत्त्वपूर्ण है __ “हिन्दी ब 
शोधा्थियोंके लिए यह ध्यातव्य होगा ति 5 
सरस्वतीमें पुस्तक समालोचनाके स्तम्भ र क्री 
समालोचक पत्रसे गुलेरीजी 'हमारी अलमारी "| 
सर्वत्र' तथा समालोचना स्तंभके भन्तर्गत ति १ 
समालोचना प्रारम्भ कर चुकेथे ।” (पूः * ७. शि 
अतिरिक्त 'सर्वतीमुखी प्रतिभा सम्पन्न # ८ 
गुलेरी' (डॉ. विजयेन्द स्तातक), गुणी 
प्रतिभा” (अखिल विनय), 'गुलेरी यक मती 
(डॉ. विश्वम्भरनाथ उपाध्याय), ` मा द्र 
गुलेरीजी' (डॉ. देवेन्द्रकुमार जन) आदिं. र 
पूर्ण हैं । र 
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ग्रन्यमै गुलेरीजौकी प्रसिद्ध कहानी “उसने कहार्था' 
वर एक परिचर्चाभी दीगयीहै, जिसमें सर्वश्री ङ्यिाधर,, 
गुलेरी, कमला रंजन, मृत्यु जय उपाध्याय तष सत्येन्द्र 
चतुवेदीने इसपर विभिन्न कोणोंसे विचार कियाहै । 

गुले रीजी के निधनके उपरांत उनके सुपुत्र स्व. 
योगेश्वर शर्मा गुलेरीने “स्वर्गीय चन्द्रधर शर्मा गुलेरीके 
अन्तिम क्षण' लेख लिखाथा जो कलकत्तासे प्रकाशित 
नया समाज? के वर्ष २ खण्ड ४ अक ६ में प्रकाशित 
हुभाथा । समीक्ष्य ग्रन्थसें उसेभी संकलित किया गयाहै । 
इससे गुले रीजीके अन्तिम क्षणोंका मार्मिक परिचय प्राप्त 
होताहै । इसी क्रममें स्व. गुलेरीजीके सहपाठी श्री रघु- 
नन्दन शर्माका लेख “उसने कहाथा' के अमर लेखक गुलेरी 
जी मेरे गुरूभाई थे” काभी अपना महत्त्व है । 

ग्रथके अ तमें गुलेरीजीकी एक दुलंभ कविता 'झुकी 
कमान? तथा उनके प्रकाशित लेखोंकी 'संदर्भ-विवरणिका” 
दी गयीहै, जिससे निबंध एवं आलोचक क्षेत्रमै उके 
योगदानका परिचय मिलताहै । 

इतने महत्त्वपूर्ण एवं सुनियोजित ग्रन्थमें कुछ भूलें 
खटकनेवाली हैं, .यथा--गुलेरीजीका जन्म सन्‌ १८८३ 
ई. है जबकि समीक्ष्य ग्रन्थके पृ. ८८ पर लिखा गयाहे 
'गुलेरोजीका जन्म २५ आषाढ़ सम्वत्‌ १९४० तदनुसार 
७ जुलाई १८८५ को जयपुरमें हुआ.।' इसी प्रकार पृ. ९५ 
पर गुलेरीजी द्वारा सम्प।दित पत्र 'समालोचक के संबंधमें 
लेखकका कथनहै १६०१से '१६०७तककी समालोचक पत्र 
की पुरानी फाइलोंका पूर्ण अध्ययन करनेसे आपकी सम्पा- 
दकीय क्षमता व आलोचन कलाका पूरी तरह आभास हो 
जाताहे ।' जवकि इसी पृष्ठपर भागे चलकर लेखक 
महोदय बतातेहैँ 'समालोचकका प्रथम अक १६०२ के 
अगस्त मासमे प्रकाशित हुआथा ।' पृ. ६६ पर लेखक 
' महोदय लिखतेहें “काशी नागरी प्रचारिणी पत्रिकाकाभी 
गुलेरीजीने १९२० से १६४० ई. तक सफल सम्पादन 
किया', पर गुलेरीजीका स्वर्गवास तो १६२२ ई. में ही 

गयाथा तथा उन्होंने जीवन पर्यन्त १६२२ ईः तक 

ही नागरी प्रचारिणी पत्रिकाका सम्पादन कियाथा । (यह 
स्ति संभवतः मुद्रणकी असावधानीबश हुई है ।) सम्पा- 
महोदय इस प्रकारकी भूलोंका निराकरण प्रकाशनसे 
ही कर पाते तो अच्छा रहता । 


` स्तुत ग्रन्थ स्व. गुलेरीजीके प्रति श्रद्धांजलि है । [1 
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कृतित्वका उत्तम प्रतिनिधित्व करनेवाली उनकी मौलिक ||| 


7१. प्रकाशक : किताब घर, मेन बाजार, गांधीनगर, 


गुलेरी साहित्यालोक! 


सम्पादक : डॉ. मनोहरलाल 
समीक्षक : डॉ. सुरेशचन्द्र त्यागी. 


सम्पादकने इस ग्रन्थमें 'अधिकारी विद्वानों द्वारा | 


fe 


लिखी आलोचना तथा उनके (गुलेरीजीके) समग्र | 


रचनाए” संकलित कीहैं। यह कार्य दो खंडोंमें है। । 
प्रथम खंडमें चार उपखंड हुँ-साहित्यकार, कहानीकार, | | 
भाषाविद्‌ और संस्मृतियाँ । दूसरे बंडमें गुलेरीजोकी || 
तीन कहानियां, तीन निबन्ध, पांच भाषा विषयक लेख, | | 
एक विज्ञान विषयक लेख, चार लोक और कला-विषयक । | 
लेख, दो कंविताए और आठ टिप्पणियां हैं । 'परिशिष्ट' 
भी है जिसमें विलम्बसे मिलनेके कारण यथास्थान न || | 
दिया जासका “बुद्ध का काँटा' कहानीपर एक लेख, कुछ 
सम्मतियां (गुलेरीजीके बारेमें), गुलेरीजीके प्रति चार | | 
पत्र-पत्रिकाओंमें छपी शद्धांजलियां भोर गुलेरीजीकी रच- | 
नाभोंकी सूची है । 
शोधकी दृष्टिसे रचनाओंकी सूची, प्रकाशन-कालका | ` 
असंदिग्ध महत्व है, भलेही सामान्य पाठकके लिए थे 
रोचक न हौं । डॉ. मनोहरलालने यह बात शोचनीय 1. 
मानीहे कि “गुलेरीजीका समग्र कृतित्व उनकी मृत्युके | 
लगभग ६० वर्ष बादतक भी एक प्रामाणिक ग्रथाघली || 
का रूप धारण नहीं कर पाया |” (पृष्ठ २६) शोधमें 
रुचि रखनेवाले हर जिज्ञासुके लिए यह शोचनीय बात 
है। इससे भी अधिक शोचनीथ बात यह है कि अबतक 
गुलेरीजीकी प्रकाशित रचनाओंकी भी प्रामाणिक सूची | 
नहीं बन सकीहै । मेरे सामने दो सूचियां हैं इस ग्रन्थमें | 
प्रकाशित डॉ. मनोहरलाल द्वारा तैयार सूची ओर दूसरी. 
“मधुमती? पेत्रिकाके 'गुलेरी जन्मशती विशेषांक (जनवरी 
फरवरी १६५३) में दीगयी गुलेरीजीके पोत्र डॉ. विद्य 
घर शर्मा द्वारा तैयार सूची । यह पुस्तकाकार भी । 
चकीहै । समालोचक, सरस्वती, नागरी प्रचारिणी | 
पत्रिका, प्रतिभा आदि पत्रिकाओंमें गुलेरीजीकी रचनाए 
छपीथी । दोनों सूचियोका अन्तर निम्न है : : 


_ दिल्‍्लो-३१। पुष्ठ: ३६८; डिमा. द; 
६२.०१ रु. 1. ५ ० 


“परकर -.-झाहिबन' 


१. 'आँन शिव भागवत इन पातंजलि' लेख ह 
मनोहरलालकी सूचीके अनुसार “इन्डियन एण्टीक्वरी' में 
नवम्बर १६१३ में छपा, जबकि डॉ. विद्याधरने इसे 
नवम्बर १९१२ मै छपां, लिखाहै । 

२. 'ए पोयंम बाई भास' लेख डॉ. मनोहरलालकी 
सचीमें "इन्डियन एण्टीक्वरी' में नवम्बर १९१२ में छपा 
बताया गया है जबकि डॉ. विद्याधरने इसका प्रकाशन- 
काल फरवरी १६१३ दियाहै। 

३. 'हलवाई' लेख डॉ. मनोहरलालने नवम्बर १६२० 
(प्रतिभा) में प्रकाशित लिखाहै । डॉ. विद्याधरकी सूचीके 


अनुप्तार यह दिसम्बर १६२० है । द 
४. 'सगीत' लेख डॉ. मनोहरलालके अनुसार माच 


| १६११ की 'मर्यादा' में छपाथा जबकि डॉ. विद्याधरके ' 


' अनुसार १९१० में। 

५. 'पुरानी हिन्दी' का प्रकाशन-काल डॉ. मनोहर- 
लालके अनुसार १६२१-२२ (नागरी प्रचारिणी पत्रिका) 
है जबकि डॉ. विद्याधरके अनुसार १९२७ है । 

14 ६. 'रड्डा छंद' टिप्पणी डॉ. मनोहरलालकी सूचीके 
` अनुसार 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका मै १९२१ में छपीथी 
र / जबकि डॉ. विद्याधरके अनुसार १६२० में । 

७. 'जालहंसकी सुभाषित मुक्तावली ओर चंदकी 
षट्भाषा' का प्रकाशन-काल डॉ. मनोहरलालके अनुसार 
नवम्बर १९१८ है, जबकि डॉ. विद्याधरके अनुसार 
१९२० है। 

८. डॉ. मनोहरलालकी मूचीके अनुसार 'शिक्षाके 
आदशोंमें परिवतंन' लेख 'विद्यार्थी' में १६१४ में 
छपाथा जबकि डॉ. विद्याधरके अनुसार नवम्बर १६०४ 
में । 

8. (पुराना व्योपार' लेख डॉ. मनोहरलालके अनुसार 
` “प्रतिभा” में जनवरी १६२० में छपाथा, डॉ. विद्याधरके 
. अनुसार १६१९ में । 
` १०. 'संस्कृतकी टिपरारी' लेख डॉ. मनोहरलालके 
- अनुसार 'सरस्वती' में अप्रैल १६१२ में छपाथा जबकि 
डॉ. विद्याधरके अनुसार १९१८ में । 

११. “परीक्षा पत्र निरीक्षण” टिप्पणी डॉ. मनोहर. 


' लालको सूचीके अनुसार 'समालोचक” में अक्तुबर- 

नवम्बर १६.०३ में छपीथी जबकि डॉ. विद्याधरके अनु- 
सार दिसम्बर १६०३ में । 

१२. “काशी ' निबन्धकी प्रकाशन-तिथि डॉ. मनोहुर- 

लालने जून-जुलाई १६०६ (समालोचक) दी हैं जबकि 
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डाँ. विद्यार्धरेने मांचे १६०६ लिंखीहैं । 

४४ थे दोनों सूचियोंमें अन्तरके कुछ उदाहरण हैं। 
निश्चयही इनमें सें एकही तिथि शेँद्ध होगी 
शोधार्थी किसका विश्वास करे ? यही हिन्दी शोकको 
विश्वसनीयता संदिग्ध हो उठतीहे । ऐसीभी अनेक रच. 
नाए हैं जो डॉ. विद्याधरने अपनी सूचीमें दीहैं लेकिन 
डॉ. मनोहरलालकी सूचीमें उनका उल्लेख नहीं है 

प्रसिद्ध कहानी 'उसने कहाथा' को लेकर भी एक 
भ्रम पैदा होताहै । 'मधुमती' के विशेषांकमें कहानीका 
प्रकाशन अक्तूबर १९१५ में 'सरस्वती” में हुआ माना 
गयाहै, लेकिन डॉ. मनोहरलालने “गुलेरी साहित्यालोक' 
में जून १९१५ दियाहै । 

'मघुमती' में गुलेरीजीका एक आत्मकथ्य मूल 
अ'ग्रेजीसे अनूदित होकर छपाहै । इसमें वे लिखतेहैं- 
“अग्रेजी, मानसिक एवं नैतिक विज्ञान ओर संस्कृत 
विषय लेकर मैंने इलाहाबाद विश्‍वविद्यालयसे १६०३ ई. 
में बी. ए. परीक्षा पास की और विश्वविद्यालयके सफल 
परीक्षाथयोंमें सर्वप्रथम स्थान प्राप्त किया ।” (पृष्ठ १०) 
“गुलेरी साहित्यालोक' में डॉ. पीयूष गले रीने 'जीवन वृत्त 
निबन्धमें लिखाहै कि “उन्होंने सन्‌ १६०२ में इलाहाबाद 
विश्वविद्यालयकी बी. ए. परीक्षा प्रथम श्रेणीमें, सर्व- 
प्रथम स्थान प्राप्त करके, उत्तीण की । विषयं थे-- 
अग्रेजी, दशेनशास्त्र तंथा संस्कृत ।'' (पृष्ठ १५) 

डॉ. मनोंहरलालने 'मंघुमतीं” के विशेषाककां उल्लेख 
अपने संपादित ग्रन्थमें कियाहै, इसलिए यह तो नहीं कहा 
जासकता कि यह विशेषांक उन्होंने देखा नहीं था । यदि 
“मधुसती' में दिये गये गुलेरोजीके जीवनःसम्ब्धी तथ्य 
गलत थे या रचनाओंका प्रेकाशंन-काल (त्रुटिपूर्ण था तो 


'गुलेरी साहित्यालोक' में अशुद्धियोंका निराकरण करना 


जरूरी था । 

डॉ. मनोहरलालकी स्थापना है कि “गुलेरीजी पहले 
कवि हैं, बादमे निबन्धकार, कथाकार या अनुसँघित्सु, 
कुछभी । उन्होंने ब्रज, खड़ी बोली, राजस्थान तथा 
संस्कृतमें भी कविताएं लिखीहैं। अग्रेजी तथा संस्कृत 
काव्यका ब्रज और खड़ी बोलीमें अनुवादभी कियाहै । 
(पृष्ठ ९७) इसका अथं हे कि गुलेरीजी र रूपे 
कवि हैं, गोरणं रूपसे ओर कुछ | लेकिन 'गुलेरी साहित्या 
लोक” में उन्होंने मात्र दो कविताएं दीहैँ। संभवतः 
स्थानाभाव , इसका कारण हो, लेकिन गुलेरीजीके 


रूपपर या उनको काव्य-चेतंनांपर  इसं ग्रन्थॅ्मे एकभी | 
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दव नहीं है । “गौण? कहानीकार रूपपर बारह लेख हैं ! 
गलेरीजीकी पत्रकारितापर भी एक लेख (कमसे क्रम) 3 
टू छा था । 
होता तो - तरह रचनाओंकी भी जन्मकु डली 
तैयार होने लगे तो समीक्षाके क्षेत्रमे 'जन्मकु डली स्कूल' 
शुरू होसकताहै। लेकिन उससे यह भय है कि रचनाकार 
ज्योतिषियोंसे पूछकर रचनाको जन्म देने लगंगे और अना- 
यास अभिव्यक्तिका रास्ताही बंद होजायेग। । कुछभी हो, 
उसने कहाथा' का जम्म शुभ घड़ीमें हुआथा कि उससे. 
रचनाकारकी पहचान हुई। जो लोग आजभी इस 
कहानीको हिन्दीकी सर्वश्रेष्ठ” कहानी मानतेहैं, वे हिन्दी 
कहानीकी विकास-परम्परासे पूरी तरह परिचित नहीं हैं । 
ऐसे बयान परीक्षाके प्रश्‍न-पत्रोंके लिए तो ठीक हैं-- 
“सिद्ध कीजिये कि “उसने कहाथा” हिन्दीकी सवंश्र ष्ठ 
कहानी है।” लेकिन समीक्षाके क्षेत्रमे ऐसे भ्रम फेलना 
या फैलाना उचित नहीं है । गुलेरीजीके कहानी कार रूप- 
पर स्तुतिपरक लेखोंके बीच डॉ. सुशीलकुमार फुल्लका 
लेख पठनीय बन पड़ाहै । 
डॉ. मनोहरलालका कहनाहै कि अबतक सब संपा- 
दकोंने 'उसने कहाथा' का भ्रष्ट पाठही छापाहै और 
“प्रस्तुत'ग्रन्यमें पहली बार “उसने कहाथा' का प्रामा- 
णिक पाठ, मूल पांडुलिपि तथा 'सरस्वती' में छपे पाठके 
आधारपर sR कियाजा रहाहै।” (पृष्ठ ३०) अन्यत्र 
स क क पहली बार “सरस्वती मे 
323 त्य प्रस्तुत कियाजा रहाहै, वतंतीभी 
है ।” क आचाये महावीरप्रसाद | द्विवेदीकी ही 
नरसी (I ९) क्या यह मान लिया जाये कि 
माणिका है ? प्रकाशित “उसने कहाथा' का पाठही 
तात होताहे 3 डॉ. विद्याधर शर्मा गुलेरीके एक लेखसे 
ह के 'उसने कहाथा' की दो मूल पांडुलिपियाँ 
दाव पास है ओर दूसरी भारतीय कला भवनमें 
पि डा. मनोहरलाल कौन-सी पांडुलिपिको 
यह कहो. साते 'गुलेरी साहित्यालोक' में छपवा रहें, 
पाठको प्रस्तुत | है 4. उन्होने न “सरस्वती में छपे 
लिखित रिते छेद र टप्पणियोमें गुलेरीजीकी हस्त- 
कौन-सी ? वे द तो दर्शायाहै लेकिन यह मूल आ है 
ता विद्याधरने 'मघुमती'भें मूल पाठको 
अच्छा बि दीहै---यद्यपि रे पूरी नहीं है । 
पतसे गोंको- मूल स्रोतका उल्लेख किया जाता । 
यह स्मरण होगा कि एक विद्वान्‌मे 


अपनी बुद्धिसे विराम अध॑विराम लगाकर 'कामायनी' को || 
संपादित कर दियाथा । अब तो 'कामायनी” की मूल | 
प्रति फोटोस्टेट होकर छप गयीहै। भ्रम पैदा करनेके 
स्थानपर 'उसने कहाथा' की भी फोटोस्टेट प्रति छपनी 
चाहिये । 'गुलेरी साहित्यालोक” में यह कायं होजाता तो 
अनुसन्धाताओका भला होता । 

गुलेरीजीने अपने आत्मकथ्यमें लिखाहै कि “मैंने 
प्राचीन एवं आधुनिक गद्य तथा पद्यात्मक हिन्दी साहि- 
त्यका विशिष्ट अध्ययन कियाहै ओर पालि, प्राकृत तथा 
अपभ्र श भाषाओंसे इसके विकासके सम्बन्धमें भी अनु- 
शीलन कियाहै । इतिहास ओर पुरातत्त्व विषयोंमें मेरी 
अभिरुचि है ओर अपने नामसे, बिना नामके अथवा अन्य 
विद्वानोंके साथ जो लेखादि प्रकाशित कियेहुँ, वे सवं- 
निवेदित हैं । मैं हिन्दीका प्रसिद्ध लेखक हूं ओर साहित्यिक 
जगतमें आलोचक और विद्वान्‌के रूपमें मेरी ख्याति हैं ।” 
(मधुमती, गुलेरी विशेषांक, पृष्ठ १२) गुलेरीजीके इति- 
हास और पुरातत्त्व विषयक योगदानका मूल्यांकन'गुलेरी 
साहित्यालोक' में नहीं होसकाहै और उन लेखोंका संकेत 
भी कहीं नहीं है जो उन्होंने 'बिना यी लिखेथे । 
(पुरानी हिन्दी' विषयक गुलेरीजीके विचारोंको लेकर 
लिखा गया डॉ.कंलाशचन्द्र भाटियाका लेख पठनीय 


। 
४ 'गुलेरी साहित्यालोक' मैं प्रकाशित कई लेख पूर्वे- 


'मधमती? में ही कई छप चुकेथे । 
व्यक्तित्व-कृतित्वको लेकर जितना गम्भीर 
कार्य किया जाना चाहियेथा, उतना 'गुलेरी साहित्यालोक | 
में नहीं किया गयाहै । डॉ. मनोहरलालके अनुसार “मात्र | 
पल्लवग्राही पांडित्यका आश्रय लेकर चलनेवालोंके त i 
गुलेरीजीको समझना आसात नहीं है । उनकी 000 "i 
पढते समय सावधान और सतक रहना बहुत जरूरी है। | || 
प्रस्तुत पुस्तकका संपादन करते समय इस बातको बराबर 
ध्यानमें रखा गयाहै ।' (पृष्ठ ७) खेद है र अधिकतर || 
'पिष्टपेषणसे युक्त 'गुलेरी साहित्यालोक' गुलेरीजीको | | 
समझनेमें विशेष सहायक संदभै ग्रन्थ नहीं बन सकाहे हे | 
एक बात भोर! आ ss 
गयेहैँ, उनमें पूज्य भावना अधिक है । ईस “2 गतः पा? | 
ह होना चाहिये कि अंग्र जोकी छन 4 मौः | 
स्वागतमें गुले रीजीले किस प्राप्तिके लिए कविताए लिखी? | | 
वैसे. आत्मकथ्य” मे उन्होंने स्पष्ट कर दियाहै: कि “जब 
महामहिम ब्रिटिश सम्राट्‌ भारत आये तो मैंने उनके लिए 


प्रकाशित हैं - 
गुलेरीजीके 
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संस्कृतमें स्वागत-गानकी रचना की । सुप्रसिद्ध उ 
विद्वान डॉ. केलेंडने एतद्‌निमित्त मेरी बहुत प्रशा की। 
क्या “उसने कहाथा' कहानीमें भी अंग्रेजीके प्रति स्वामी- 
भक्तिका स्वर नहीं है ? हर 

गुलेरीजीके व्यक्तित्व-कृतित्वका निष्पक्ष और गंभीर 
मल्यांकन अभी अपेक्षित है । डॉ. मनोहरलाल ही इसे 
करें लेकिन गंभीरतासे करें--'गुलेरी साहित्यालोक'की 
पुनरावृत्ति करके, तो उपयोगी होगा। [] 


आलोचक पंत? 


लेखिका : डॉ. मंगोरानी 
समीक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी. 


आलोच्य कृतिमें लेखिकाने उपसंहार सहित सात 
अध्यायोंमें प्रसिद्ध छायावादी कवि सुमित्रानंटन पंतके 
'कलाकार-समीक्षक' स्वरूपको प्रस्तुत करनेकी सार्थक 
चेष्टा कीहे । अक्षिकांशतः अभोतक पंतके कवि व्यक्ति- 
त्वकी ही चर्चा होती रहीहै और उनका समीक्षक व्यक्ति- 
त्व विस्तारसे उभरकर हमारे सामने नहीं आया। इस 
दिशामें डॉ. मंगोरानीका प्रयास सराहनीय है। 

पुस्तकके शुरूमें ही यह बात स्पष्ट करदी गयीहै 
कि रचनाकार अपनी कृतिकी स्वयं आलोचना करते 
समय उन तथ्योंको अच्छी तरह प्रकाशमें लाताहै जिन्होंने 
रचनाके सूजनमें सार्थक भूमिका निवाही । लेखिकाके 
शब्दोंमें “वह आलोच्य कृतिके कृतिकारकी रचना-प्रक्रियाके 
साथ उसी प्रकार तादात्म्म स्थापित कर लेताहै जिस 
प्रकार कि उसके अपने मानसिक संवेग रचनांकर्ममें 
प्रवृत्त होते समय कृतिमें अभिव्यक्त संदभोंसे अपना 
तादात्म्य स्थापित करतेहैँ । 

लेखिकाने इन प्रश्‍नोंको भी उठायाहै--जब रचना- 
कार स्वयं समीक्षक बनताहै तो क्या वह अच्छी तरहसे 
कृतिमें अनुस्यूत संदर्भोकी व्याख्या कर पाताहै ? क्या 
उसके सिद्धांत अधिक प्रामाणिक होतेहे ? क्या वह अपनी 
.रचना-प्रक्रियाको आरोपित करनेकी कोशिशमें 'साउड 
जजमैट' से दुर हट जाताहै ? लेखिकाने वड सवर्थ, काल- 


| रिज, इलियट लारे, हेनरी जेम्स आदिके उदाहरण 
nn 

रति. वद 

प्रकाशक : नटराज प्लिशिग हाऊस, होली मोहल्ला, 
करनाल : १०६; डिसा. ८४; मूल्य : 
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देते हुए यह स्पष्ट कियाहै कि रचनाकार अपने |; 

'सद्धातोके प्रकाशमें रचनाका सम्यक्‌ रसास्वादन 
रुचि प्रदान करताहै। इस तरह कलाकार-समीक्षककी 
आलोचनाके सिद्धाँतोंको व्यापक बनाती हुई सजेनात्मक 
आलोचनाका स्वरूप बन जातीहै । 


इस किताबमें पंतके छायवाद छै 424. विचारोंके 
साथही समकालीन कवियोंकी कृतियोंका सम्यक, विश्ले- 


षण प्रस्तुत किया गयाहै जो पंतको तटस्थ, उदार भौर 
तलस्पर्शी समीक्षकका दर्जा प्रदान करतीहै । पंतकी रचना- 
प्रक्रियाको विस्तारसे लेते हुए लेखिकाने कलाकारके 
आंतरिक तनाव और बाहरी दबावोंको भी अच्छी तरह 
स्थापित कियाहै। कल्पना पंतके काव्यकी विधायिका 
शक्ति है जो विरोधी तत्त्वोंमें संतुलन स्थापित करते हुए 
बिम्बोंका सूजन करतीहै । बाह्य यथार्थ, आत्मप्रकाश, 
अ तद्वन्व आदिको लेकर निर्वेयक्तिक स्थितिमें सौंदर्य 
बोध, जीवन-बो धके साथ लेखिकाने पंतकी रचना-प्रक्रियाके 
मिश्रणको साफ-साफ दर्शातेकी कोशिश कीहै । 

इस पुस्तककी एक विशेषता यह है कि आलोचकके 
रूपमें पंतको प्रस्तुत करते हुए लेखिकाने प्रत्यक्ष-परोक्ष 
कविकी विकासऱ्यात्राका भी सम्यक, निरूपण कियाहै 
जो समानान्तर उनकी दोनों दिशाभोंको रेखांकित 
करताहै । 

मूलतः, निजीपनका संसार ओर सामाजिक चेतनाकी 
भावभूमिको एक सार्थक कलाकार साथ-साथ समेटकर 
चलता है, उसमें कोई भेद नहीं रह जाता । कवि-समी- 
क्षकका मन पूर्वाग्रह मुक्त एवं संवेदनशील होताहै। 
उसकी परिष्कृत रुचि भोर सांस्कृतिक चेतना सौंद् 
दर्शनको ऊर्ध्वंमुखता प्रदान करतीहै । अ'तरतम-विकासं 
ओर लोक-समुदायका जीवन-सत्य साथ-साथ चलताहै | 
प्रकृति-सोंदयके बीच मानव मूल्य युगानुरूप चित 
लेकर रूपायित होतेहे । पंतकी साहित्य चेतना गौर 
कलाका यही प्रयोजन है। 

लेखिकाने पंतके छायावाद विषयक पुनमू या 
माध्यमसे उन आलोचकोंकी मान्यताओं और भरातियाँका 
निराकरण कियाहै जो छायावादको पलायनवादी कॉल 
कहतेहैँ या उसे स्त्र॑ण काब्य, मधुमय काव्य आदि बह 
छुट्टी पा लेतेहैँ | मानव मांगल्य, विश्वचेतना, ऊध्वंमूत्य 
और अंत:सोंदयसे अनुप्राणित छायावादी काव्यका ह 
नहीं होसकता । वह युगानुरूप प्रगतिशील जीवन-मू 
ढलता गयाहै और भाजभी किसी-त-किसी रूपे 2 विद 
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ss वंतकी मान्यताओंको लेकर लेखिकाने शब्दोकी श्रूति-मधुरता, सूक्ष्म अर्थवत्ता और अंतः- 
है) १ नै रे काव्यकी विशिष्टताओंको उजागर संगीतकी परख करते हुए खड़ी बोलीको गोरव प्रदान 
द्वी लछंदतावा ` किया) हिन्दी आलोचनामें पंतकी यह भूमिका अपने 
१ है साद, निराला, महादेवी, दिनकर, बच्चन, आपमें एक मानदण्ड है और आलोचनाको वैचारिक 
001 | कितबोधपर जो सविस्तार और सार- गंभीरताकी सही जमीन प्रदान करतीहै । 

हट की गी वह उनकी व्यावहारिक समीक्षाका लेखिकाने पंतके भालोचना-सूत्रोंकी व्याख्या करते 
| Ti पंतके मतानुसार प्रसादजीने मुख्य :: हुए कुछ स्यलोंपर अपनी असहमतिभी दर्शायीहै जैसे 
| ह मल्यके ज्ञानपक्ष (काग्नीशन) को वाणी कामायनीके मनुमें पलायनी बृत्तिके विरोधमें लेखिकाका 
| केका प्रयास कियाह्रै, वहां निरालाने शक्ति संकल्प पक्ष अपना स्पष्टीकरण, जो ठोस एवं विश्वसनीय प्रतीत 
| शन) को, ओर महादेवीने उसके रागात्मक पक्ष होताहै । 

(मोशन) को अभिव्यक्ति देनेका प्रयत्न कियाहै। ओर डॉ. मंगोरानीकी यह कृति सिद्ध करतीहै कि आंग्ल 
ने नये मूल्यके चैतन्य (स्पिरिट) का उद्घाटनकर, साहित्यका उनका अध्ययन पंतके आलोचक व्यक्तित्वको 
समे उपयुक्त तीनों पक्षोंको संयोजित करनेका प्रयत्न सही ढंगसे उभारनेमें सहायक होसकाहै । उनके निर्णय 
धाहै।' इस तरह पंत कलामूल्यसे ज्यादा जीवन दो टूक हैं और उनके अध्ययन फी छाप हर जगह महसूस 
यको महत्त्व देते हुए गांधी, माक्स, अरविदके दर्शनसे होतीहै। हाँ, कुछ स्थानोंपर कुछ उद्धरणोंकी पुनरावृत्ति 
प्रावित होते हुए सामाजिक यथार्थ, विश्वजीवन और हो गयीहै । कुछ शब्दोंकी पुनरावृत्ति कई जगह ऊब 
जागतिक जीवनको पूर्ण विकासशील देखना चाहतेहें । पैदा करने लगती है । फिरभी लेखिकाने अंग्रोजीके उद्धः 
पल्लवक्री भूमिका दरअसल भाषा-शिल्पके क्षेत्रमै रणोंको हिन्दीमें अनूदित करते हुए काफी बोधगम्य बना 
बरद्षितीय है। लेखिकाने पंतके आलोचक रूपको दर्शाते दियाहै। पुस्तकके लिखनेमें ओर उसकी साजः 
हए व्याकरणके नियमोंसे हटकर पंत द्वारा प्रयुक्त शब्दोंकी सज्जा तथा छपाई आदियमें पर्याप्त श्रम किया 
पुष्मतासे हमें अवगत करायाहै। उन्होंने कवितामें गयाहै । [1 


राजनीतिक 
चिन्तन 
| 
| 
े । हि हे राऊ कस. मे 
| हंदू राज्य! के औचित्य एवं उसकी उपादेयतापर हिन्दी एवं के 
1 लेखक : प्रो. ग्रन्य-रचनाभी की है, भाषणभी दियेहेँ ओर सम्प्रति यह 
समीक्षक : कक विषय एक विवेच्य बिन्दु बन गयाहै। १ ९४७में भारतके 
द मखर राष्ट्रवादी रि त... विभाजनका आधार शुद्ध धामिक था।. मुसलमानोके र 
छ बल राज ८ त चिन्तक एवं अनुभवी राजनीतिज्ञ प्रचण्ड बहुमतते पाकिस्तानके पक्षमे मतदान कियाथा। | 
ग | त : वैचारिक बिकल्प प्रकाशन, बैंक स्ट्रीट जैन एवं सिख समाहित थे तथा संविधानकी दृष्टिसे अब _ 
- पृष्ठ जो कानेर), नयी दिल्ली-११०-०० ५ । भी समाहित हैं) हिन्दुस्तान ओर मुसलमान पाकिस्तानमें 
` ३२; का. 5३; मूल्य : १०.०० रु.॥ रहने चाहिये थे अर्थात्‌ आबादीकी अदला-बदली होजान 
'प्रकर'--भाड्विन २०४ 
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चाहियेथी । तत्कालीन राजनीतिक दलों में मुस्लिम लीग 
के नेता मि. जिन्ता, अनुसूचित जाति संघ (शेड्यूल्ड पु 
कास्ट्स फेडरेशन) के नेता डॉ. अम्बेडकर, हिन्दू महा- 
दात नेता डॉ. श्यामाप्रसाद मुखर्जी, अकाली दलके 
नेता मास्टर तारासिह इत्यादि आबादीकी अदला-बदलीके 
पक्षमें ये । स्वयं कांग्रोसके सरदार पटेल जैसे नेताभी 
इसेही चाहतेथे । किन्तु कांग्रेसकै प्रमुख नेता श्री गाँधी 
और श्री नेहरू यथाथंकी भरपूर चोट खाकर भी आदश 
की लपेटमे नहीं उबर सके, और उनके दलकी व्यापकता 
एवं अ'ग्रोजोंके साथ उनके अपेक्षाकृत मधुर सम्वन्धोंके 
कारण ऐसा न होसका । इसके भयावह परिणाम तबसे 
अबतक दुग्गत होते आ रहेहैँ भोर होते जायेंगे। गांधी 
ओर नेहरूकी यह भयानकतम भूल भारतीय इतिहासकी 
घातकतम घटना सिद्ध हुईहै ओर होती जायेगी । 
एक महान्‌ भूल अनेक छोटी-बड़ी भूलोंको जन्म देती 
ओर देती रहतीहै । मुसलम!नोंकी अधिसंख्या भारतमें ही 
रहनेमें सफल होगयी तबभी वह अपना संक्रीणं मजहबी 
दृष्टिकोण नहीं बदल सकी, जिसका कारणः इस्लामका 
मुसलमान और गैर-मुसलमानमें प्रतिपादित घृणावाद है, 
जिसके विकराल दर्शन लेबनान, विभाजन दर्शन (भारत- 
के अनन्तर) साइप्रस, और भयावह दशन फिलिपाइन्स 
इत्यादिमें होते रहतेहेँ । स्वयं विभाजित भारतमें साम्प्र- 
दायिक दंगे बिल्कुल नहीं रुक सके । मलेशियामें मुसल- 
मान लगभग बावन प्रतिशत हैं, किन्तु सर्वाधिकारवादी 
अवश्य हैँ । बांग्ला देशमें लगभग बीस प्रतिशत अल्प- 
संख्यक (हिन्दू, बोद्ध, ईसाई) हैं किन्तु उनका कोई 
राजनीतिक अस्तित्व विद्यमान नहीं है । पाकिस्तानमें तो 
खेर हिन्दू नहीं के बराबरही हैं-या तो भारत भगा 
दिये गये या कत्ल कर दिये गये या धर्मान्तरित कर लिये 
गये किन्छु जो हुँभी वे मताधिकारसे वंचित हैं, नये 
मंदिर नहीं बनवा सकते, पुराने मंदिरोंका नवीकरण नहीं 
करा सकते, सामाजिक स्तरपर धर्मोत्सव नहीं कर सकते । 
मजा तो यह है कि पाकिस्तान या बांग्ला देशमें हिन्दुओं 
पर पेशाचिक अत्याचारोंके विरोधमें भारतका मुसलमान 
मोन रहताहै, जिसका कारण इस्लाममें मोमिनकी ह्र 
तरहसे तारीफ और काफिरकी हर तरहसे मजम्मतका 
सुनिश्चित प्रतिपादन हे । स्वयं भारतमें मुस्लिमबहुल 
राज्य कण्मीरमें आये दिन मंदिर तोड़े जातेहे, उनमें 
र आए कगामी जातीहै, उनकी मूत्तियोंको विरूप किया 
. नाताहे। बहांका हिदूबहुल जम्मू क्षेत्रीय डोडा खण्ड 
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महज इसलिए “जिला” बनाया गया ४: इस प्रकार 
मुस्लिमबहुल हो जायेगा। वहाँका बोद्धबहुल त ह| 
क्षेत्रीय गिलगित जनपद वड़ो कोशलसे मुस्लिम बहुल | 
लिया गयाहै । और-तो-और केरलमें पहले एक बह 
मुस्लिमबहुल जिलेका रूप दिया गया, अभी हा 
दूसरेको । मुसलमान धार्मिक संकीर्णताकी सांसोंगे त 
है, भलेही सोवियत संघ, चीन इत्यादिमें शक्तिसे नातं. 
कित होनेके कारण शांतिसे रहनेकी विवशताका सा 
करले । प्रो. मधोकने अपने ढंगसे इस तथ्यपर ऐि 
हासिक एवं राजनीतिक विवेचन प्रस्तुत क्रियाहै। स्य || 
प्रधानमंत्री श्रीमती इ दिरा गाँधी मुसलमानोंके परिवार | 
नियोजनको निष्ठापूर्वक न भपनानेकी आलोचना बर | 
चुकीहैँ, 'वन्देमातरम्‌' कहनेको 'कुफ़' मानतेदते | 
संसत्सदस्यको फटकार चुकीहें । स्वयं स्वर्गीय श्री सज 
गाँधी मुसलमानोके अलग और अपने-आपमें झक 
रहनेकी संकुचित प्रबृतिका विरोध करतेथे । 


विभाजनके बाद कुछ वर्षो तक तो मुसलमान ठोक. | पिषः 
ठीक रहे क्योंकि विभाजननक्षुब्ध हिन्दू कठोर होसकताबा, हँ 
एव 


सरदार पटेल एक सुदृढ़ यथाथेवादी महानेता थे तपा 


सिख इत्यादिभीः बहुत रुष्ट ये । किन्तु ज्योंही उन्हें जा | ' 


। प्ाम्प्रद 
(पृष्ठ १ का शेष) 
मुझमें हो, किन्तु पक्षपात मेरे चैतन्य मनमें तो नही है | 
हां, सभी धर्मोके उच्च आदर्शो और विचारोंका गै 
सम्मान करताहूं । इसीके फलस्वरूप गर्वा । 
पाश्चात्यकी चिन्ता किये बिना दार्शनिक तथा धा 
दृष्टिमें मेरी समन्वयकी चेष्टा रहीहै । मुझे सेद है तिर 
ह्िवेदीको मेरी यह चेष्टा आलोचनाके योग्य प्रतीत ह 
--मुझे यही उचित नहीं लगा कि उन्होंने एक उपया of 
को उपन्यासके रूपमें नहीं पढ़ा ।-मातों, गैग द 
के चरित्रोंका गठन अपने पूर्व निर्धारित मततव्योंकी ० | 
ठहरानेके लिए कियाहै! मनुष्यका चरित्र तो ठ 
या पूर्वके सिद्धाँतोंकी परवाह नः कर अपनीः ब ह 
है । एक समीक्षकका दायित्व तो यह है किव 
चरित्रकी प्रगति व्यक्तिके स्वभावके बु ही. i 
हुईहै या नहीं, और उसके प्रकाशमें चाहे तो इतत ह ^ | पर 
विचारोंका निर्धारण करे । वहरहाल, नै ठत धु 
उन्होंने पुस्तकको अपना: ध्यान दिया ।' 
कड --सन्हैयालाल श्रोक्षा” a 
` रोड, भवानीपुरं, कलकत्ता 


RT धमं निरपेक्षता मत-अधिकोषपर 


कि 3 त्योही 
या 24 (गेट बैक-ऑरिएन्टेड सेक्युलरिज्म) है, त्योंही 
हषे | वी जकी दर बढानेकी मांगें शुरू करदीं । यदि 


| ह हाला निष्ठा निष्पन्न होती तो व्यक्तिगत 
एक-जैसे होते (बहुविवाहपर अनेक मुस्लिम देशोंमें 
$ लगीहै), परिवार नियोजन सबपर एक-जेसा 
| बाग किया जाता, धर्मोत्सर्वोमें साम्प्रदायिक प्रतिवन्ध 
दके सामने जुलूस नहीं, मूत्तियोंका प्रदर्शन नहीं, 
. | मीत नहीं, इत्यादि-इत्यादि) न लगाये जाते रहते । 
| हारी निर्वाचनमूलक धर्मनिरपेक्षता साम्प्रदायिकताकी 
खिर | पर्यायवाची वनकर रह गयीहै । 

भारतके प्रथम प्रधानमंत्री श्री नेहरू और नेपालके 
तकतालीन महाराजाधिराज त्रिभुवनमें एक बार विलयकी 
व्रात चल्लीथी । महाराजाधिराजते कहा कि यदि भारत 
| हिंदू राज्य घोषित किया जाये तो ऐसा होसकताहै। 
कितु निर्वाचनबद्ध नेहरू इसमें असमर्थ थे । उधर 


ऱ्य 
oy | 
Es “क्ष, 


| निष्ठावान्‌ एवं यथार्थवादी महाराजाधिराज इस विषयपर 
ताबा, | गैकही नहीं झुके ! विश्वमै कम-से-कम एक हिन्दू राष्ट्र 
ये तवा | एं हिन्दू राज्य तो विद्यमान रहा ! 
न्हे पता | यदि भारत “हिन्दू राज्य” घोषित किया जाता, तो 


शाम्रदायिकताके लिए अवकाश कम रह जाता क्योंकि 
ह. | रे किसीभी देशमें राज्यधमंकी अवमाननाका साहस 
१ ं काई वर्ग नहीं करता । ग्रेट ब्रिटेन एक धर्मनिरपेक्ष राज्य 
है, किन्तु वहाँका प्रतीक-शासक (महाराजा या महारानी) 
| पाका रक्षक (डिफेन्डर ऑफ फेथ) माना जाताहै। 
१ | “शीत राज्य अमरीका धर्मनिरपेक्ष राज्य है, किन्तु वहांकी 
त बहुसंख्यक प्रोटेस्टेन्ट्स (सारे राष्ट्रपतियोंमें 
| जाच केनेडी कैथलिक थे) के वर्चस्वका कोई 
| व नहीं हे । सोवियत संघ तो धर्मनिरपेक्षसे भी बढ़ 
। रहे किन्तु वहाँ बहुसंख्यक कॅथलिकों 
| नक हो क ध नह है | भारतकी धर्मनिरपेक्षता 
| करी गलत रे या अल्पसंख्यकोके प्रति अतितुष्टि- 
|) भ्र पिता ब 840 रहती है, जिसके परिणाम 
| क हे भ्म्प्र।त्तनाश इत्यादि हैं । 
( पषण पह ह टॉकरण नीति इतनी अधिक 
| ऐए जाशी त अ कृष्ण, तुलसी, अयोध्या, 
छु Me दको उपेक्षा कीजाती रहतीहै तथा 
€ ही याय, अजमेर इत्यादिपर जरूरतसे 
भेन इस पाख जाता रहताहै-_आकाशवाणी ओर 
र एडके निलय बनकर रह गयेहें ! हिन्दी 


र पड 
EDT 
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को उद्‌ और उद्‌को फारसी बनानेका दुषप्रयत्न इसी 


४ गलत नीतिका परिणाम है । पाकिस्तानकी “इस्लामी” 


उदू भारतकी धर्मनिरपेक्ष’ उद्‌से सरल भौर सुगम 
है । उदू एक खूबसूरत भारतीय भाषा है, किन्तु खेद है 
कि वह साम्प्रदायिकताका आखेट बना डाली गयीहै-- 
दिल्लीमें ऐवान-ए-गालिव है, गालिब अकादेमी है, सर- 
कार द्वारा निमित गालिबका मजार है, किन्तु विश्वके 
सर्वाधिक लोकप्रिय महाकवि तुलसीसे सम्बद्ध कुछभी नहीं, 
राष्ट्रकवि कालिदासपर कुछभी नहीं (गनीमत कि नोबेल 
अ ओर विश्वख्यातिके कारण रवीन्द्रपर बहुत-बहुत 
ह्‌) । 

प्रो. मधोकने व्यापक ऐतिहासिक ऊहापोह करते 
हुए भारतको हिन्दू राज्य घोषित करनेका प्रतिपादन 
कियाहै । प्रतिपादन सतक एवं विद्वत्तापूर्णं हे। आज 
भारतीय अथवा भारतमूलक हिन्दू सर्वत्र पिट रहाहै 
क्योंकि उसका कोई संगठन नहीं, राष्ट्र नहीं, राज्य 
नहीं ! लंका हो या बांग्ला देश या पाकिस्तान-। यहां 
तककि भारतके जम्मू ओर कश्मीर, पंजाब, नगालँण्ड 
और मिजोरममें भी हिन्दुमोंकी हत्याए होतीहैं, उन्हे 


भगा दिया जाताहै, उनका धर्मपरिवर्तन कर लिया जाता 


हिन्दी का अपुर्व गौरव ग्रंथ 
७ € 
पौराणिक संदभ कोष 
डॉ. एन.पी. कुटून पिल्ल 
प्राचीन संस्कृति के केवर भारत, युनान, रोम, 
मिस्र, बाबिलोन के ही नहीं, विश्व-भार के नाना 
धर्मो, संप्रदायोंके देवी-देवताओं, पौराणिक पात्रों, 
स्थानों, घटनाओं, पर्व-त्योहारों, ग्रन्थों, अन्त- 
कॅथाओं,दाशेनिक चिन्तनोंका सविस्तार प्रामाणिक 
परिचय प्रस्तुत करनेवाला यह ग्रन्थ पौराणिक 
संदर्भोका ति है । देशी-विदेशी आठ हजार 
से अधिक प्रविष्टियो बाला यह बृहदाकार कोश- 
ग्रन्थ भारत-भर में se प्रथम प्रयास है। 
न्दर मुद्रण एवं साज-सज्जासे अलकृत यह संदर्भ 
य हिन्दी की जानकारी रखने वाले प्रत्येक 
अध्येता एवं अध्यापकका मागदशक तो हैही,प्रत्येक् 
पुस्तकालय का गोरव ग्रन्थ भी है। 
डिमाई आकार (सजिल्द), पृष्ठ संख्या 5०० 
मूल्य : २०० रुपये । 
किरण प्रकाशन Ma 
५-२-६७४, रिसाला श्रब्दुल्ला (नया उस्सानगंज) | 
'हैदराबाद-५००००१. | द 


॥ 


है; और कोई कुछ विशेष नहीं कर पाता |. 2 यदि 3 
हिन्दू राज्य हो तो उसकी ऐसी दुर्दशा नह्‌ होसकेंगी । 
तब यथा नाम तथा गुण' के अनुरूप हिन्दू-रक्षण एक 
विराट राष्ट्रीय एवं राजनीतिक दायित्व होजायेगा । 
संसारके अधिकांश देश बहुसंख्यकोंपर आधरित रहेहैं, हैं 
तथा रहेंगे । केवल हमारा देश एक अपवाद है जहां बहु- 
संख्यकको हीनभावग्रस्त बनाया जाता रहाहै । भतः हिन्दू 
राज्यकी मांग सवंथा उचित है । तत्त्वत: प्रत्येक हिन्दु- 
स्तानी हिन्दू है । वस्तुतः हिर सवंधमंसमभाववादी है-- 
उसने कभी बलात्‌ धमं परिवर्तन नहीं किया, मस्जिद या 
गिरजाघर या गुरुद्वारे नहीं गिराये, किसी धर्मकी निन्दा 


च 
बंद ५; 
De जल 


वेदार 


लोक, वेद भौर वेदान्त 


लेखक : रामप्रसाद पाण्डेय 
समीक्षक : विराज. 
इस पुस्तकमें तीन खंड हैं : (१) लोक (२) वेद 
भोर (३) वेदान्त । प्रत्येक में सात-सात निबन्ध संकलित 
हैं । लेखकते अलग-अलग समयपर कुछ लेख लिखेथे, जो 
प्रयागक्री विख्यात 'सरस्वती' पत्रिका (अब वह बन्द हो 
गयीहै) तथा गोरखपुरके लोकप्रिय 'कल्याण' मासिकमें 
प्रकाशित हुएथे, उन्हें लेकर तथा कुछ नये निबन्ध लिख 
क़र “लोक, बेद और वेदान्त' न।मसे संगृहीत किया गया 
है | लेखकने “हिन्दू थाट' नामसे कोई पुस्तक अ ग्रोजीमें 
` प्रकाशित करवायीथी । "उसका अग्रेजी जाननेवाले 
 पाठकोंने बड़ा स्वागत एवं सम्मान क्रिया | उनमेंसे भनेक 
सुविज्ञ मित्रोने यहभी अनुरोध किया कि उसकी विचार- 
राको हिन्दी पाठकोंके लिएभी प्रस्तुत किया जाये तो 


: आर्य बुक डिपो, नाईवाला, करोलबाग, 
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नहीं की । अतः हिन्दू राज्यमें क. अकृत्रिम ह. अज 
सुखी रहेंगे । अल्पसंख्य कोंके प्रति अतितुष्रीवर डु 
नीतिसे साम्प्रदायिकतामें जो भयानक वृद्धि हुई, [| 
हिन्दुओं, मुसलमानों, सिखों--सभी --को षति के 2 
स्वयं प्रधानमंत्री श्रीमती गांधीने स्वीकार कियाहैप | ते 
भारतमें अल्पसंख्यक्रोंक साथ जैसा अच्छा व्यवहार द्या व 
जाताहै वैसा संसारमें कहीं नहीं । तो फिर, यह 'लीक ह| श 
हटने” का पाखण्ड क्यों ? एकवत्‌ व्यवहारही वरेण्य है पु 
संसारके प्रायः सभी देशोंके सदृश बहुसख्पप्रधाता | दि 
लोकतांत्रिक एव वरेण्य है । [1] हे 

ह 

पु 

ग 

व् 


भारतीय समाजका बड़ा कल्याण होगा। इन विचा 
उत्साहित होकर यह संग्रह प्रस्तुत किया गथा। | 
पुस्तकका 'प्राक्कथन? डॉ. तगेरद्रने तिखाहै, जिस 
इस लेख संकलनके गुणोंका विवेचन है । इसम बह | 
है कि'इसमें सामान्य व्यवहारके विषयसे लेकर उच्च है 
तकके चिन्तततकका समावेश है, जो समस्त है 
उपादेय एवं संग्राह्य बना देताहै । इत लेखोंकी गह वि 
षता है कि सर्वत्र दार्शनिक पुट होते हुएभी, इनकी 
भूमिमें सुलभ ऐहिक चिन्तन है, जिससे सं गा | 
पाठकके हृदयमें सरलतासे उतर भातेहैं, गौर ग F 
तथा उल्लास प्रदान करतेह । “अधिकतर गर | 
आधार संस्कृतका धामिक एवं दार्शनिक त [| i 
परन्तु मूल वचनोंको लेकर लेखकने अपने निजी 
का ऐसा विमश प्रस्तुत कियाहै कि वह के 
हृदयंगम करा देताहै ।” फिर 'ये सभी (लेख) 
जीवनपर आवश्यक प्रकाश डालते हैं और हट हि 
अनुभवके नये मोती दिखायी दे जाते । 
“लेखकने बिनम्रतावश यहभी लिख दिया 
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जि 


याया स्प | 
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| 


नदन्तं संगहीत अनेक विषय ऐसे हैं, जिनके बारैमें 
i ह मैं अपनेको अधिकारी नहीं समझता, फिरञ्ची 


कुछ करके आग्रहपर यह प्राक्कथन लिखनेमें मुझे प्रस- 
कही हो रहीहै ।' बदले में 'कृतज्ञता-प्रकाश' करते हुए 
र 


“हिन्दी जगत्‌के सुविख्यात समालो- 
चक एव ता 
ब्दों द्वार अप 
त सुन्दर प्रावकथन लिखनेके लिए 1 मैं ही नहीं 
बिज्ञ पाठक-वुन्दभी उपक्कत हुएहैं, जिनको थोड़ से श$दोंमे, 
इस विनीत रचना का तत्काल पुवा नुमान मिल जायेगा । 

हम सभी उनके ऋणी बने रह गे ।' टर 
जौसाकि लेखकके अपन कथनसे स्पष्ट है, यह 
पुस्तक किसी सुविचा रित योजनाके अनुसार नहीं लिखी 
गयी। 'लोक' शीर्षक के अन्तर्गत ७ लेख हैं : लोककी 
बास्तविकता, जीवन सुखमुलक है, दुःखाभासका कारण 
सामान्य भ्रम, भारतीय इतिहासके स्वर्णयुग (४), आधु- 
निक युगकी सर्वोच्च उपलब्धि (महात्मा गांधी), रोम- 
चित मानसके उपेक्षित अ ग, बादरायण व्याम तथा 
अरिस्टाटिल । इनमेंसे पहले तीन दार्शनिक विवेचनकी 
सीमामें आसकतेहैं, परन्तु बाकी चारका 'लोक' शीर्षक 
से किस प्रकार ताल-मेल बेठता है? 
इसी प्रकार तीसरे खड 'वेदान्त' में 'कालिदासका 
अन्तजंगत्‌' लेख बेमोज्‌' जान पड़ताहै । 
पुस्तकमें कुल ९४ पृष्ठोंमें, २१ लेख समायेहे । 


पढ़कर ऐसा प्रभाव पड़ताहै कि विषयके साथ पूरा 


च्याय नहीं होपायाहै । 
लेखककी अपनी कुछ मान्यताए हैं; जैसे यह संसार 


सु-तोति कथा मंजरी : 
लेखिका ; श्रीमती 
10 एच-१, नवीन शाहदरा, दिल्ली-३२ । 
` ४०; डबल क्राउन; मूल्य : ८.५० रु. । 


जु र षरे “सुनीति क्था मं ॥ में 0 (+ 
र से मंजरी'में बारह कहानियां संकलित हैं। 
बैटी-बेटो,नाती-नातिन,ओर पोते-पोतियोंको सुनानेके 
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मतो सुनीति। प्रकाशक : हेमगंगा 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


वास्तविक है, अर्थात्‌ दार्शनिक दृष्टिसे मिथ्या नहीं है; - 
“जीवन सुखमूलक है, अर्थात्‌ जैसाकि बुद्ध जीवनको दुःख- - 
मथ बतातेहैँ, वैसा वह नहो है, संसार दु:खमय या क्लेश- - 
मय है, यह केवल भ्रम है; सन १६४७ में भारतके स्वा- 
घीन होनेके, पश्चात्‌ अबतकका काल भारतका चोथा 
स्वणंयुग है (पहले तीन राम राज्य, अशोकका राज्य- 
काज भोर चन्द्रगुप्त द्वितीयका, राज्यकाल थे), आधुनिक 
युगकी सर्वोच्च उपलब्धि महात्मा गांधी थे; गोस्वामी . 
तुलसीदासका सामाजिक आदर्श सर्वथा प्रगतिशील है; .. 
तुलसीदास ब्रह्मदर्शी योगी थे ओर स्वभावसे ब्राह्मी स्थिति 
में ही बने. रहतेथे; बेदोंमें न न प्रकृतिकी उपासनाका विधान | 
है, न बहुदेववादका; वेद अद्वेतका प्रतिपादन करतेहे;. 
वैदिक समाजकी सबसे आकर्षक सत्ता स्त्रियाँ हैं; वैदिक 
ऋषिगण ललना-लालित्यसे सरवंथ' अभिभूत थे; भक्ति 
परम्पराका संकेत वेदोंमें पुवसे ही वतंमान है, इत्यादि । _ : 
ये मान्यताए बिज्ञ पाठकोंको रोचक प्रतीत होंगी । 
शब्दोंके प्र योगमें भी लेखक असावधान ताका शिकार . 
हो गयाहै । उदाहरणके लिए, पृष्ठ १४ पर “भारतका यह. 
परम सोभाग्य था कि स्वतन्त्रता-संग्रामके अभिनेता महात्मा 
गांधी थे"-" में'अभिनेता' शब्दका प्रयोग भूलसे ही हुआ . 
प्रतीत होताहै। 'जिनको हम समझे थे नेता, वे केवल - 
अभिनेता निकले” पंडितसे “नेता' और 'अभिनेता' का. ६ | 
वैषम्य स्पष्ट हैँ । 1 जज 
अपनी मान्यताओपर लेखककी दृढ़ता सराहनीय 
हैं, परन्तु कहीं-कहीं विचारोंकी स्पष्टता, तथा भाषा 
की सहजताके अभावके कारण पाठक लेखककी विद्धत्तासे 
लाभ उठा पानेमें असमर्थ रहता है । [11 [] 


किशोर 


(FR AF Fetter 


लिए जुटायी गयी इन कहानियोंको लेखिकाने लिपिबद्ध 
कर दियाहै । कहानी साहित्यकी ऐसी विधा है,जो बालकों प 
और वयस्को, दोनोंका ही मनोरंजन करती 
कहानियां बालकोंको अधिक प्रिय होंगी! | 

इन कहानियोंका. उह श्य, केवल मनोरंजन 
जैसाकि पुस्तकके तामसे स्पष्ट है, इनमें किशोर 


ड 


| अल सु-तीतिकी राहेपर चलतेके लिए प्रेरणा दी गयी 
है। पहली कहानी 'आमका रस में इस अन्धनविशवासक+ 
हटानेका प्रयत्न किया गयाहै कि श्राद्धके रूपमें ब्राह्मणका 
कराया गया भोजन दिवंगत पुर्वजोंको प्राप्त होजाताहे । 
गीपालके पिताने मरते समय आमका रस पीनेकी इच्छा 
प्रकट कीथी, पर वह उन्हें पिला नहीं सका । उसकी इस 
वेअकलीका लाभ दो धूर्त पंडितोंने उठाना चाहा । उन्होंने 
श्राद्ध और दानके द्वारा गोपालके पिताकी आत्माको भामके 
रसकी तृप्ति दिलानेका वचन दिया । पर समझदार 
साथियोते उन धूतं पंडितोंकी चाल विफल करदी । 

'गोविन्दका भाग्य” कहानीमें सुन्दर 'रीतिसे दिखाया 
गयाहै कि पुरुषार्थही भाग्य है । जो व्यक्ति भाग्यके भरोसे 
परुषार्थ छोड बैठताहै, वह विफलही होताहै । 
` *रूपकला कहानी धनके संचय और उपयोगपर बड़ा 
सुन्दर प्रकाश डालतीहै।कंजूसके लिए करोड़ोंकी सम्पत्तिभी 
व्यर्थ है । धनका लाभ तभी है, जबकि उसका सदुपयोग 
किया जाये । रूपकलाके ससुर धनी होते हुएभी कंजूसीके 
कारणा कंगालोंका सा जीवन बिता रहेथे । पर रूपकलाकी 
पूक्ष-बूझसे उन्हें अपने धनका उपभोग करनेका अधिकार 
प्राप्त होगया 1 

ग्यक्षिणीका मंत्र में यह दर्शाया गयाहै कि हर व्यक्तिको 

अपने जीवन-निर्वाहके लिए कोई-न-कोई विद्या, शिल्प या 
कला अवश्य सीखनी चाहिये, भोर सदा विवेकसे काभ 
लेना चाहिये । 

'तीतर पंडित परिश्रमी, धैयंशाली ओर परोप- 
कारी राजकुमारकी उन्ततिकी कहानी है । इन गुणोंसे 
सम्पन्न व्यक्ति विपत्तिमें पड्नेपर भी घबराता नहीं ओर 

' देर-सबरमें अवश्य सफल होताहै । 

“धर्मात्मा शुकराज में सद्गृहस्थके कर्तव्योपर प्रकाश 
डाला गपाहै - माता-पिताकी सेवा, सन्तानका पालन- 
पोषण भोर अभागे दीन-दुखियोंपर दया । 

“सोनेकी वंशी' को 'पेड़ोंको काटो मत? आन्दोलनके 
प्रसारके लिए लिखी गयी जान पड़ती है । पेड़को काटनेसे 
जो लाभ हो सकताहे, उससे कहीं अधिक लाभ उसे न 
काटनेसे होताहै। ` १ 

*वसुमित्र में वद्ध माता-पिताकी सेवा करनेकी प्रेरणा 
बहुत रोचक ढंगसे दी गयीहै ओर “खाई खोदे ओर को, 
ताको कूप तयार भें दिखाया गयाहै कि दूस रोका अपकार 
करनेके लिए बेचैन लोगोंको स्वयं विपत्तिका शिकार बनना 
` पढ़ताहे। .. ; 
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'अभिमानका फल' में हाथी और शेरको | द 
झेंडी मच्छरकी मकड़ीके हाथों हुई दुर्गंतिका अनेका 
चित्रण है । 

उपकार करनेवाले व्यक्तिका ही अपकार करेवा 


लोगभी इस संसारमें हैं। पर उनका क्या हाल होताहे 
यह “गूलर बाबा' कहानीसे मालूम होगा । 


इस संकलनकी अन्तिम कहानी 'सुरपुरकी राप्रा'मे 
सौजन्यका महत्त्व बड मामिक रूपमें दिखाया गयाहे । 
शारदा एक गरीब लकड़हारिन है, पर अपने.सास-ससुरकी 
सेवा. करतीहे । 'मंहगाईके जमानेमें उनका बोझ 'क्यों 
ढोतीहो ? घरसे निकाल बाहर करो' यह सलाह दिये 
जानेपर वह बहुत बुरा मानतीहे । अकस्मात्‌ उसके दिन 
फिर जातेहें और उसकी सुभावना अच्छा फ़ल देतीहै | 

कहानियोंकी भाषा सरल ओर सुबोध हुँ पाठकोंके 
मनपर ये मधुर छाप छोड़तीहैं । यह जानते हुएभी, कि 
इस युगमें अच्छेका अच्छा फल कमही मिलताहे, लोगोंको 
अच्छे काम करनेकी प्रेरणा -तो देनीही होगी । लेखिकाने 
वही काम किया है॥ 

विराज 

स्वर्ण हु स तथा अन्य जातक कथाएं 

लेखिका : उषाबाला दुबे; प्रकाशक : प्रकाशन 

विभाग,सूचना एवं प्रसारण मंत्रालय,भारत सरकार, 

पटियाला हाउस, नयी दिल्ली । पृष्ठ : ७०; मूल्य : 

९.०० रु, | 

यह संग्रह लेखिकाके पूर्व-प्रकाझित जातक 'कथाबोके 
दो संग्रहोंका एकीकृत रूप है । शब्दानुवादकी यांत्रिकताते 
मुक्त ये कथाए' अर्थके मनोरम वर्णन-विस्तारसे युक्त हैं| 
कथानक ओर मूल-संवेदताही इनकी जातकीय है, शेष सब 
कुछ लेखिकाका अपना है । प्रकृतिका सुरम्य पृष्ठशूमीय 
चित्रण, दृश्योंका बिम्ब-बिधान, मार्मिक प्रसंगोंका हृदय 
ग्राही अभिव्यंजन आदि विशेषताएं, जो इन कथाओंमें 
उजागर हुईहें, लेखिकाकी भावप्रवण रचनाधर्मिता 
रेखांकित करतीहैँ । स्थितियोंकी भावात्मक अभिव्यर्कि 
उसका एक ऐसा अन्तरंग वैशिष्ट्य है जिसने इन। क्याबों 
को मूलसे भी अधिक रोचक्र एवं प्रभावशाली बल 
“माँकी ममा” में जब वृषभ बोधिसत्व बड़े कष्ट ga 
अपनी निर्धन वृद्धा मांके लिए एक हजार स्वश 
लातेहे तो मांकी.बत्सलता किस प्रकार शतधा होकर उम 
पड्तीहै, यह इस कथामें देखने लायक ह । टु 


“नरसितस्थरा सोई ४३ : 00-0. ॥ Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


दिया ॥ 
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1 'स्वणं हंस” भी एक अत्त्यन्त मामिक 


5 शीर्षक कॅथ में हे 

सै है। स्वर्णहंस पुवेजन्म (5 एक निर्धन ब्राह्मण था, जो 

॥ | क पुत्रियोंका विवाहभी नहीं कर पाया था कि उसको 
) यः होजातीहे । पु्वेजन्मकी इस स्मृतिके जागनेपर 

| | Le अपने पूर्वे-परिवारकी सहायता समय-समयपर 

है द्रपते एक-एक सोनेके पंख देकर करने लगताहुँ। एक दिन 


उसकी पत्नी लालचमें आकर उसके सारे पंख नोच लेतीहू । 
न ' कत हके सोतेके पंख बगुलेके पंखमें बदल जातेहें ।एक 
रुणापू्णं भाव-भूमि तैयारकर यह कथा सीख देतीहै कि 


॥ | ह के र न 
गे मनुष्यको यथालाभ स तुष्ट रहना चाहिये । भावात्मकता 
गो क्रेसाथ सीखका समावेश इन कथाओंको हृदयग्राहीभी 


ये बनाताहै और उपादेयभौ । 

एवेत मंगल” एक अन्य रोचक कथा है जो अपनी 
उदात्ततासें हृदयको अभिभूत कर देतीहै । 'महातुण्डिल 
ओर चुल्लतुण्डिल' कथा जहाँ शूकर रूपमें जन्मे बोधिसत्त्व 


कथाको उठा लीजिये, प्रत्येक कथा लेखिकाकै भाव-बोध 
एवं कलात्मक संस्पर्शसे दिप्तिमत हो उठीहै। कथाओके 


x बार रभक्री रोचकता, अन्तकी मामिकता और इनके बींच 


का ओसल्सुक्यपूणं क्रम-विकास तन्मयकर देनेवाला है । 
बच्चोंके लिए लिखी गयी होनेपर भी मार्मिक प्रसंगो 
एवं सत्त्वको उद्रिक्त करनेवाले गुणोंके कारण यह संग्रह - 
प्रोढ़ पाठकोंके लिए भी समान रूपसे मनोरंजक एवं . 
उपादेय हो गयाहै । 
अन्तमें कुछ अशुद्धियोंकी ओर इस उद्देश्यसे ध्यान 
खींच रहाहूं, ताकि द्वितीय संस्करणमें उनका निराकरण 
किया जासके । वे हैं-जामात (जामाता, पू. १), 
हस्तीशाला (हस्तीशाला; पृ. १२), चतुरंमिनी 
(चतुरंगिणी, पृ. ७), छत्रछाया (छत्रच्छाया, पू. १२) 
स्वागत्‌ (स्वागत, पृ. १६, ४१), श्रुगालराज (श्रगाल- 
राज, पृ. २१) धूतं (धत्तं, पु. २२), विनंती (विनती, 
पृ. २७), तथागत्‌ (तथागत, पृ. ७०) । फिरभी संग्रह 
रोचक एवं प्रबोधक होनेसे पठनीय एवं संग्रहणीयहै 1] 
--डॉ. श्रीविलास डबराल 


प्राप्ति 
सूचना, 


[समीक्षार्थं प्राप्त पुस्तकोंकी सूची । चुनी पुस्तकोंकी समीक्षाएं आगामी अ कोमें प्रकाशित होंगी । 


समीक्षार्थं पुस्तककी दो प्रतियाँ भेजें । एक प्रतिकी प्राप्ति-सूचना प्रकाशित कर दी जायेंगी 1] 


के “क डि बभार बली 

की उच्चाशयताको रेखांकित करतीहै वहां मानवीय गुण 

शे / को घ्वस्तकर देनेवाले मदिरा-पानके दोषोंको भी बड़े 

ने | प्रभावपुर्णे ढंगसे उजागर करतीहै । संग्रहको किसीभी 

णि 

त 

र, 

५ आलोचना: निबन्ध 

पै न चांद डूबता, सूरज - डॉ. एन. ई. विश्वनाथ 

। र । प्रकाशक : स्वाति प्रकाशन, २६/२०३५, 

कोलेज लेना, त्रिनेन 

ब च्छ फान) जिवेन्द्रस्‌ ` (केरल) ६९५-००१ 
रा रो ` १२६; डिमा. ८४; मल्या: १६.०० रु. | 

४ ताग्रोके कोच--डॉ.. रमाकांतःशर्माः। प्रका. लतेश 

न rrr रतः शर्माः। प्रका; लतेश 

हि “२, प्लाट ३५, जोधपुर (राजः) । पृ. 

म ५ डिमा, ८३; मू २५.००९ रू; । 3 

|| + समकालौन कविता--डॉ. रवीन्द्रनाथ दरगन, 

त २९/३ दरलाल कथूरिया । प्रका. कुमार. प्रकाशन, 

| मा ¬ मोतीनगर, नयी दिल्‍ली-१५.। पृ. १५२; 

। ॥ ते य 

र विश्वविद्यालय चन्द्र मधु --कुबेर नाथ रायं । प्रका. 

हु य प्रकाशन, चौंक, वाराणसी-१ । पृ. 


पे कण या ८३; मू. २५.०० र. । 
लाल पार १ व्यक्तित्व श्रोर कृतित्द--डां. सोहन 
१४; रा । प्रका. अचेता प्रकाशन, अजमेर । 
२ 1.८: मू ३२.०० रू । 


` रामवृक्ष बेनीपुरी श्रौर उनका साहित्य-- डॉः 
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निरालाकी “रामकी शक्ति पूजा” का शैली वैज्ञानिक 
श्रष्बयन---डॉ. टी. के नारायण : पिल्ले । प्रका. बी. डी. 
एसः एन्दरप्राईजेज, १९८२, गली. नं० १५४, ति- 
नमर, दिल्ली । पृः १०८; डिमाः ८४; मू. ४०.०० 
स्‌ (पिपस्बेक) + WEP 
गजानन 
चव्हाण । प्रका. साहित्य भवन प्रा" लि. के के.पी. 
कक्कड रोड़, इलाहाबाद,३.। पृ. ३७२; डिमा 
८४; मू ८०.०० रु. | म] हि 
श्री चद्धधर शर्मा 'गुलेरी' : व्यक्तित्व भोर कृतित्व-- 
डॉ. पीयूष गुलेरी । प्रका. ऋषभचरण जैन एवं . | 
सन्तति, २१ दरियागंज, नयी दिल्ली-२ । पू. प 
डिमा. ८२; म्‌. १२५.०० रु. । 44 
काव्य संकलन र a 
प्रास्थाके झरोखोंसे-कंलाशचन्द्र अग्रवाल । प्रका. 
हिन्दी साहित्य निकेतन, बिजनोर ।, पृ. ११२; 
ङिमा. ८४; मू. ३०-०० रु. । RS 1 4 
क्षागजका घर- नवल बीकानेरी । प्रका. सुस्जीत 


शन, व्यापारियोंका मोहल्ला, बीकानेर (राज. 
पृ. ११२; डिमा. ८४; मू. ३०.०० रु. । 

तारीख नहीं बदलेगी -उमेश अपराधी । प्रका. 
अर्थ प्रकाशत, खेडा, हिण्डील, सवाई माधोपुर 
(राज.) । पृ. ६६; डिमा.; मू. २५.०० रु. । 

तुर्की कविता -सम्पा, कृष्ण खुल्लर, विनोद शर्मा । 
प्रका समकालीन प्रकाशन, २७६२, राजपुरु माग, 
नयी दिल्ली-५५ । पृ. १०४; डिमा. ८२; मू. ३०. 
०० रु. (पेपर बैक) । 

दुविधाका दवत --पद्मनाथ प्रभास । प्रका. विश्वविद्यालय 
प्रकाशन, चौक, वाराणसी । पृ. ८२; डिमा. ८४; 
मू. २०.०० रु. । 

नदीने मझसे कहा (तेलुगुसे अन्‌दित)--डॉ. दाशरथी, 
अनुवाद : डॉ एम. रंगय्या । प्रका. महार्घ्र प्रका: 
शन, १०४-सी) मातृश्री अपाटमेंट्स, हैदरगूडा, 
हैदरावाद --५००-००१ । पृ. ८२; डिपा. ८४; 
म्‌ २०,०० रु' (पेपर बैक) | 

मन्थत (प्रबन्ध काव्य) आजाद रामपुरी । प्रका. 
कमलादेवी प्रकाशन, ललितपुर-कालोनी, ग्वालियर- 
&। पृ. ११६; डिमा. ८४; मू. २५.०० रु. । 

सोनेकी चिडिया--डॉा. श्रीविलास डवराल । प्रका. 
वाणी विलास, धामपुर (विजनोर)उ. प्र.। पृ. ६७; 
क्रा. ८४; मू. ८.०० (पेपरबैक) । 

स्मेकलकी प्रतिनिधि कविताएं--डॉ. ओदोलन स्मेकल । 
प्रका. श्री शांतिकुन्ज प्रकाशन, ए-२०/४, मीरा 
माग, राणा प्रतापबाग, दिल्ली-७ । पृ. ६४; डिमा. 
८२, मू. २५.०० रु. | 

उपन्यास 

प्रपता श्रपता प्राकाश--तिलकराज गोस्वामी । प्रका. 
सत्येन्द्र प्रकाशन, दर ० पुराना अल्लापुर, इलाहाबाद- 
६। पू. १३८; डिमा, ८४; म्‌. २५.०० रु. । 

नया सवेरा--तिलकराज गोस्वामी | प्रका. सरस्वती 
प्रकाशन मन्दिर, ६६ नया बैहराता, इलाहाबाद । 

र पृ. १७६; का. ८१; मू. २५.०० रु.। 

प्रजातंत्र जंगलकी श्रोर--रामतिवास शर्मा मयंक ] 
प्रका. प्रसाद प्रकाणन, २०५. सुन्दर निवास, अज- 
मेर-३०५००१ | पृ. २५; डिमा. ५४; मू. ५,०० 

र्‌. । 

बाबा कहि कहि जाहि--इकवाल बहादुर देवसरे । प्रका, 
साहित्य भवन, प्रा, लि., के. पी, कक्कड रोड, 


=. इलाहाबाद | पृ. ३०८; डिमा, ५४; मू. ५०.०० 
रु, । 


मुठभेड -शेलेश मटियानी । प्रका. शारदा प्रकाशन, 
५४२, के. एल. कीटगंज, इलाहाबाद-३। पृ. ३.०७; 


BNA 


ककथ अर आ क 


2 सच्चा झूठ --चन्द्रभानु आये । प्रका. न्यामती प्र 
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क्रा. ८४; म्‌. ४०.०० रु. की... 1. 
~ १४१ हाउसिंग बोड, भिवानी (हरियाणा 
१६६; डिमा. ८२; मू. २४.०० रु. | 
सज्जिका- आशुतोष मुखोपाध्याय । भरका. साहित्य भवन 

प्रा. लि., इलाहाबाद । पृ. २०३; डिमा. ८४; म. | 
३०.०० रु. । 
समयान्तर--तिलकराज गोस्वामी । राजीव प्रकाशन, 
१८९-ए/१, अलोपी बाग कालोनी, इलाहाबाद-६। 
पृ. २१०; क्रा. ८३; मू. २५.०० रु. | 
कहानी-संग्रह 
ग्राधुनिक तुर्की कहानियाँ--सम्पा. तलत संत हाल्मेन, 
अनु. कृष्ण खुल्लर । प्रका, समकालीन प्रकाशन, 
राजगुरु मार्ग, नयी दिल्ली-५५ । पृ. १६२; डिमा. 
८४; मू. ३०.०० रु. (पेपरबेक) । 
ऊ चे पर्वत गहरी घाटियाँ--डॉ. श्रीविलास डबराल। 
प्रका. वाणी विलास प्रकाशत, धामपुर (बिजनोर) 
उ. प्र. । पृ. १०६; क्रा. ८४; मू, १५.०० र, | 
एक कदम श्रागे--(लमुकथा-संग्रह) सम्पा. जितेद्ध 
प्रताप सिह, नरेन्द्रकुमार सिंह । भरका. वसुन्धरा 
प्रकाशन, मु. पो. महथी (जि. समस्तीपुर) बिहार” 
८४८-२११॥। पृ. ६६; डिमा ८४; मू. १९.०० 
रु. । 
2. छ 7 १ 
चौराहेका श्रादमी--डॉ. रामगोपाल शर्मा दिनेश । 
प्रका. शिल्पी प्रकाशन, लालजी सांडका रास्ता, 
एस. एम. एस. हाइवे, जयपुर-३ । पृ. ७२; तो. 
८३; मू. १५.०० रु. | ना 
छिद्दा पहलवानवाली गली- शैलेश मटियानी । प 
शारदा प्रकाशन, कीटगंज इलाहाबाद । पृ. १९११ 
क्रा. 5३; मू. २०.०० (पेपरबैक) । 
निरन्तर इतिहास-- (लघुकथा. संग्रह) पूरण मुदगल! 
प्रका. हेमन्त प्रकाशन, १/२२४८ रामनगर, ग 
दरा, दिल्ली-३२ । पृ. ७७; क्राः ८२; मू. ४१ 
रु. । ES, 2 
विद्रोही . कोंपल --दुर्गा हाकरे । प्रका. साहित्य वाणी 
पुराना अल्लापुर, इलाहाबाद-६। “पु. ११४ 
८३; म्‌. २०.०० रु, । ५ 
नाटक : एकांकी 1 
इक्कोसवीं सदी--डॉ. अज्ञात । प्रका. समीर ड 
१११-ए/१८३, अशोक तगर, कानपुर 
६०; डिमा. ५४; मू. २०.०० ₹.। . ११४ | 
पोस्टर--शंकर शेष । प्रका. पराग प्रकाशन 2 
कर्ण गली, विश्वास नगर, शाहदरा, दिलत 
प्‌. १०४; क्राः ८३; मू ३.०५०० रु, |. 


काश £) 
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£ 
शन, भ 
| प्‌, 
[वतत 
म्‌, 
` 
शन, >] र || । चरक संहिता श्रष्टवर्ग युक्त 
A ks) ८ डि 2 हिमालय को दिव्य जड़ी 
Le ४5३ a ff 9 || वतन, बूटियों से तैयार, शरोर 
की क्षीणता तथा फेफड़ों 
| 5 के लिए प्रसिद्ध 
मेन 5) ७ हि हैः ला प्रायुर्वेदिक रसायन । 
धत mg YY SR डी 1415 गाउ, पुवक तथा वद्ध 
१ रि ७०७ सबके लिये हितकर | 
डमा, br 37 २ “ 
[ज । 
हीर) 
। खांसी, जुका, 
तेन्द्र न र ह| - इन्फ्लुएन्जा, बंदहज़मी % 
मधरा ८ यु 2 तयां थकान में मादकता 7 i आँखो को निरोग 
र en - यु हित उं 2072 ॥ / व शीतल रखता है ।:- 
हर ॥ रहित उंत्तम पेय । द है. है 
0 ट्ट 


2४ 
4“ 
0. 
प 
ट 
0. 
व्व 


७ दाँतो का दर्द व टीस 

७ मसूढ़ों का फूलना 

० मसूढ़ों में खुन व पीप 
आना है 

७ पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 
भ्रायुवंदिक श्रौषधि 


शाखा कार्यालय : ६३, गली राजा केदारनाथ, 
चावड़ी बाजार, दिहलो-६ 
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“अह राष्ट्री सद्टाउनी बस्‌ नाम्‌ 
हिन्दी अकादमी दिल्ली 
(दिल्ली प्रशासन) 
द्वारा 
हादिक श्रभिनन्दन. व शुभकामनायें 


नदी भाषा व साहित्य के विकास की दिशा में अकादमी 
के बढ़ते कदम 


i 


हि 


| “साहित्यकार पुरस्कार/सम्मान/पेशन व आध्िक सहायता, साहित्य सृजन/संवर्धन संरक्षण व प्रकाशन, | 
हिन्दी भाषा का प्रचार-प्रसार : प्रोत्साहन तंथा वित्तीय सहायता|अनुदान, संगोष्ठी/परिचर्चा/भाषा सम्मेन, | 
कवि सम्मेलन व गोष्ठियां-गणतत्र दिवस व स्वाधीनता दिवस कवि-सम्मेलन सहित, छात्र-पुरस्कार व छात्रवृत्ति, 
नवोदित लेखक प्रोत्साहन-कहानी, कविता एकांकी प्रतियोगिता, ““उभरते स्वर”--युवा कवि मंच, संदर्भ पृस्त- 
कालय व वाचनालय, हिन्दी-केःदरों की स्थापना, भाषाथ अनुवाद, भाषा कार्यशाला, हिन्दी अनुवाद प्रशिक्षण, 
पाण्डुलिपियों का संग्रह ओर संरक्षण, दिल्ली के लोक-गीतों (कहानियों /भन्य साहित्य का संग्रह और प्रकाशन, दिल्ली | 
साहित्यकार निर्देशिका, राष्ट्रीय एकता तथा भाषायी संस्कृति के कार्यक्रम, विभिन्न अकादमियों व संस्थाओं से छ 
संपक ब तालमेल, तथा अन्य विविध । 

भ 
अनुरोध :-- | : 
हिन्दी कै प्रयोग एवं प्रचार-प्रसार का हम सब का राष्ट्रीय कतंब्य ओर उत्तरदायित्व है । हिन्दी अकादमी 

की योजनाओं व कार्यक्रमों में भाग लेते के लिए कृपया अपना नाम व पता :निम्न पते पर सूचित करते की कृपा | 
करें । आपके अन्ब सुझाव व विचार भी सादर आमंत्रित हैं । ह | 


_ 


डॉ, नारायणदत्त पालीवाल 
सचिव, हिन्दी अकादमी, _ 
सनलाईट इन्श्योरेग्स बिहि! | 
` ए-२६/२७, आसफअली रोड, | 
नई दिल्ली-११०००२ ः 


“हिन्दी में काम करना श्रासान हैं ' 
हिन्दी प्रपनाइये क 7 - _ - देश का गौरव बढोइये | ० 
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र श्रकर' (सितम्बर'८४) के सम्पादर्क हन्द मे 
कोर | धस्पादक : वि. सा. विद्यालंकार ( ८४) के सम्पादकीय लेख 'अपदस्थ हिन्दीका दिवस 'में 


संपर्क: ए-5/४२ राणा प्रताप बाग 
दिल्लो-११०-००७ 


र्मा [दूरभाष ७११ २७ ६३] 

था | रः रि 
पुस्तक समीक्षाका हिन्दी मासिक. 

pl प्रकाशित साहित्यका मूल्यांकन, 


पय. , विवेचन, समीक्षा, पर्यवेक्षण और 
परिचय. 


॥र. भारतीय भाषाओंके उल्लेखनीय 
प्रकाशनोंका परिचय, 


भारतीय भाषाओंके आंदान-प्रदान 
राय | पर्यवेक्षण और मूल्यांकन. 


शी 

गाय प्रकर शुल्क 

हित | ॥रतमें जन क कट पप 

र्मा (रित 
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श्रभिमत | 
0 अपदस्थ हिदोका दिवसः 


आपने बहुत महत्त्वपूर्ण बातोंकी ओर पाठकोंका ब्यान आकषित क्रियाहै। . 
समस्त देशसे भाषा-चेतनाका लोप होताजा रहाहै । हिदीही नही, भन्य भारतीय । 
भाषाए भी अपना अस्तित्व नष्ट करनेक्री प्रक्रियामे हैं । अ'ग्रोजीका तम्बु बढ़ता : 
चलाजा रहाहे । हिंदी क्षेत्रोसे तो हिंदी गयीही (राज-काज और शिक्षा- ' | 
माध्यमके' क्षेत्रोसे), अन्य राज्योंसे भी उनकी क्षेत्रीय भाषाए अपना आसन {|| 
छोड़कर अ'ग्रोजीको प्रतिष्ठित करतीजा रहीहैँ । उत्तर भारतका कोईभीं । | 
राज्य ऐसा नहीं, जहां विश्वविद्यालयोंके समस्त नाम और सूचनापट्टभी हिदीमै | | 
हों। दक्षिणी भारतकी स्थितिका आप इससे अनुमान लगा सकते हैं कि धार- | |' 


वाड़का मुख्य विशाल भवन, जो विद्या-सौधके नामसे जाना जाताहै, केन्द्रीय । | | 


अनुदानको इसी शर्तेपर बनाथा कि स्नातक स्तरपर हिंदीकी अनिवाये शिक्षा । | | 
दीजायेगी । आज स्थिति यह है कि हिंदी तो यहां किसी स्तरपर अनिबार्य | | 
रहीही नही, इस राज्यकी भाषा कन्नड़भी अनिवायं नहीं रही । दोनोंको कुचल । । 
कर अंग्रजी भाषा अनिवार्य हो गयोंहै । सब कहतेहे कि केन्द्रीय सरकारही ' । 
अंग्रेजीको बढ़ावा दे रहीहै, तो हमारे छात्र जीवन-संधषं में मातृभाषा कन्नड | { 
या राष्ट्रभाषा हिदी पढ़कर भुखमरोंमें अपना नाम क्यों लिखाये। र 5 
आपने सही समयपर भाषा चेतनाकी वात उठायी है । उत्तर-प्रदेश 
और बिहारकी सरकारोने अपने राज्योंको जनताके प्रति भयंकर अपराध किया | 
है । आजादीमे पूरवंतक इन राज्योंमें लिखे हुए अदालती कागज जब देहातके 
आदम के पास पहुंचतेये, तो वह उन्हें पढ़वानेके लिए पासके कस्बे या शहरमें 
किसी-न-किसी वकीलकी तलाश करता फिरता रहताथा, जो उसे पढ़कर 
समझादे । इस कार्यके लिए उसे फीस देनी पड़तीथी । यही गुलामी वहां 
फिर लौट रहीहै । 2 
:&बस्तुत: हिदीके अपदस्थ होनेका ही प्रश्‍न नहीं है, देशकी ६८ प्रतिशत | 
जनताकी सही स्वाधीनता खतरेमें है । अपनी भाषाके बिना राष्ट्र गूगा और 
बहरा हो जाताहै । अत: केवल हिदीभाषियोंमें हो नहीं, सभी भारतीय भाषाओं 
के लोगोंमें अपनी भाषाकी चेतना उत्पन्न होनी चाहिये और अ'ग्रोजीका 
विदाई समारोह शीघ्रातिशीघ आयोजित होना चाहिये । | 
--डॉ. रामगोपाल शर्मा 'दिनेश', घाचाय तथा प्रध्यक्ष 
_ हिन्दी विभाग, सुखाडिया विश्वविद्यालय, उदयपुर. 
(कर्नाटक विश्वविद्यालय, धारवाड शिविरस) . | 
(शेष पृष्ठ २७पर) . | BE 4. 
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किसी स्तरपर हो,- अपने स्तरके अनुपातसे 
अः विशेषत: मानसिक दूरी, बनाये रखताहै । 


* यह स्थिति तब औरभी असंगत प्रतीत होतीहै ने 
समान स्रोतसे होनेवाले प्रबल राजनीतिक आक्रमण 
साथ सांस्कृतिक आक्रमण कुछ क्षेत्रोमें क्षीण होतेहे | 
आकस्मिकता आर मात्र सम्पकंपर निर्भर न करनेवाली 
राजनीतिक शक्ति और शस्त्र शक्ति योजनाबद्ध ढंगसे 
साँस्कृतिक क्षेत्रको भी आप्लावित करतीहै । आजकी 
हमारी शिक्षा-नीति, भाषा-स्थिति, साहित्य, कला, इस 
के उदाहरण हैं, सबका लगभग पाश्चात्यीकरण होचुका 
है, अवशिष्ट प्रक्रियाको स्त्रतंत्र भारतका पाश्चात्य पद्धति 
से निमित प्रशा्नतंत्र अपने राजनीतिक प्रशिक्षकोंकी 
तुलनामें कहीं अधिक निष्ठासे सम्पन्तकर रहाहै। 
पाश्चात्यीकरणकी इस सम्पूणं प्रक्रियामें अवज्ञापूवंक यदि 
किसी क्षेत्रते अपना सिर ऊपर उठा रखाहै तो वह 
“भारतीय संगीत” है। इसमें उत्तर भारतकी संगीत 
शेलियाँ और दक्षिणकी कर्नाटक पद्धति दोनों सम्मिलित 
हैं। साहित्य भोर कलासे सम्बद्ध भारतीय 'सहृदय' लोग 
अपने क्षे त्रोंकी स्थितिसे परिचित हैं, ओर पाश्चात्य (इस 
शब्दमें माक्संवादी साहित्य और कलाभी सम्मिलित है) 
साहित्य भोर कलाकी नवीनतम गतिविधिसे निरंतर 
सम्पकं साधे रहतेहेँ, अथवा साधनेके लिए प्रयत्नशील 
रहतेहैं, जिससे वे पुरातनपंथियोंकी श्रणीमें न आने 
पाये । 

भारतीय संगीतके इन पुरातनप थियोंको पाश्चात्य 
संगीतकी शास्त्रीयता, कलात्मकता, उसकी भव्यता, उस 
की रचनात्मकता एवं कला रूपको संप्रेषित करनेकी 
पद्धति तथा उसकी अद्यतन प्रवृत्तियोंसे परिचित करानेके 
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जन दिल्ली, कलकत्ता ओर बम्बईमें किये गये । घोषित 
मुख्य प्रयोजन भारत भोर अमरीका दोनों देशोंकी जनता 
को एक दूसरेकी सांस्कृतिक विभूतिका परिचय देनाथा । 
वाद्यवृन्दमें भाग लेनेवाले कलाकारोंकी संख्या १३० थी, 
ओर सबसे बढ़कर इस वाद्यवन्दके नायक, निदेशक भोर 
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भारतीय संगीत | ' 


कंडक्टर ज_बीन मेहता थे जो आजभी नागरिकताकी द 
से भारतीय हैं परन्तु पाश्चात्य शास्त्रीय संगीतके अधि. 
कारी एव मान्यताप्राप्त संगीतज्ञ हैं। दिल्लीके काये. 
क्रमको दूरदशंनकी कुपासे देखते-सुनने और उसका कुछ 
आनन्द लेनेके बादभी पाश्चात्य संगीतसे अपरिचयङे 
कारणा कार्यक्रमके कलापक्षपर किसी प्रत़ारकी टिपणी 
अनधिकृत चंचुपात होगा । फिरभी इस कला शैँतीसे 
अपरिचय और उससे दूरीकी ओर, तथा इस संगीतके 
पारखियोंकी कार्थेक्रममें उपस्थित भारतीय श्रोताओंकी 
प्रतिक्रियापर उन टिप्पणियोंक्री ओर खींचना चाहेंगे जो 
कि देशभरके समाचारपत्रोंमें प्रकाशित हुईहैँ । इहह 
पढ़कर संस्कृतकी यह उक्ति स्मरण हो आतीहुँ 'अरसि- 
केषु कवित्वनिवेदनं शिरसि मा लिख, भा लिख ।' 
ऐसाभी प्रतीत होताहै क्रि श्रोताओंकी करतल: 
ध्वनि वाद्य-वन्दके कलाकारों और उसके कंडक्टरको 
खिजानेवाली लगी । हमें यह नहीं भूलना चाहिये कि 
श्रोता और प्रशंसक रूपमें जो वर्ग आयोजतमें जमा 
हुए वे प्रशासक ओर नवधनाढय तथा पाश्चात्य संगीत 
अपरिचित वर्गोके थे । परन्तु संगीतमें गहरी रुचि होते 
के कारण हम इन कार्यकर्मोंझो नितान्त भिल 
दृष्टिसे देखतेहें और वह है भारतीय और णश्चाह 
संगीतके भादान-प्रदानकी भोर उससे कुछ ग्रहण करनेकी 
भारतीय संगीतकी स!मथ्यंकी । 

आजसे लगभग तीन दशक पूर्व भारतीय संगीत 
पण्डित, मर्मज्ञ, विवेचक एवं गा !क बालकृष्ण रुग 
देवधरसे संगीत सम्बन्धी चर्चा होनेपर उन्होंने हमसे i 
था 'भावपक्षकी दष्टिसे पाश्चात्य संगीत हमारे संगीत | 
बहुत आगे है । मनुष्यकी मूल प्रवृत्तियां सर्वत्र लगभग ए 
जेसी है । भावोंके प्रति मानवकी प्रतिक्रियाभी a EF 
एक जैसी है। इसलिए यदि करिसी भावपुर्ण म oh 
गायनको आप सुनँगे तो बिना किसीकी सहायताकै 
ओर स्वरोंकी भावना आपके मनको छूलेगी । धु Fa 
पाश्‍चात्य संगीत मर्मज्ञ इसके आध्यात्मिक पक्षपर 
नहीं देते, न किसी आध्यात्मिक रूपान्त रणकी चर्चा * 


|| | त तथ्यकी चर्चा करते 
हे वत लाको भावा भिभूर्व अ ह? 
Ei fF करताहै और उसीके माष्यमसे वह श्रोताको अपने 
ES में ले लेताउै । वस्तुतः यह दोनों संगीत शैलियों 
ब ोलादक क्षमता और ' सामथ्येका प्रश्‍न है | क 
दति भारतीय संगीतके इस र भावपक्षको लेकर स्वर्गीय 
== विष्ण दिगम्बरके प्रयत्नोंकी चर्चा करते हुए बताया 
पंडित विष्णु हर & 

बाकि शास्त्रीय संगीतको लोकप्रिय बनानेके लिए 1 भोर 
त्री सदा सहायता लीजाती रहीहै । प्रारम्भमें स्वर्गीय 
पण्डितजीने लोकमानसको आकृष्ट करनेके लिए भक्ति- 
पूर्ण गीतोंको रागोंमें बाँधाथा । भक्ति रससे परिपूर्ण राग- 
बद्ध गीतोंने जनताको आकृष्ट किया, क्योंकि वे न न केवल 
कलात्मक, और शास्त्रीय दृष्टिसे सुन्दर थे, अपितु उनमें 
लोगोको भक्ति रससे आप्लावित करनेकी सामर्थ्थंमी पूर्ण 
हपसे विद्यमान थी । आजके भारतीय संगोतके साथ यह्‌ 
दुर्घटना घटित हो गयीहै कि उसके आध्यात्मिक पक्षकी 
शास्त्रीय चर्चा होतीहै, परन्तु प्रस्तुतिमें भाव और कल्पना 
पक्ष आहत हो जातेहैँ। उसका मुख्य कारण है हमारे 
शास्त्रीय गायनमें गीत और स्वरोंकी भावनामें सामंजस्य 
का अभाव | गीत यदि नायिकाकी विरहावस्थाका चित्रण 
है तो स्वर-विस्तार द्वन्द्न-युद्धका प्रतिरूप । यह स्थिति- 
संगीत शग्दका ही विपयेय है । 

उत्तर भारतके शास्त्रीय संगीतमें स्वर-विस्तारका 
बहुत महत्त्व है । स्वर-विस्तारको विविधतासे गायकके 
स्वरोपर अधिकारको पारखी लोग कसोटी मानते 
हैं। परन्तु सामान्य श्रोता इस स्बर-वैविध्यकी सुक्ष्म 
पकड़में असमर्थं होताहै । उस विस्तारमें ताल 
ओर लयका वैविध्य गुणीजनोंकी रोचकता निस्सन्देह 
रे (4 परन्तु श्रोता इस कला-साधनामें | भागी- 
र नहीं होपाते। कारण यही हे कि विस्तारमें स्वर- 
204 ओर वियोजन रस-निष्पत्तिमें सहायक नहीं 
र र रर स्वर-साधना भाव-साधनाकी संगतिसे दूर 
बनि स्वरके प्रति अतिसंलग्तता और चित्तवृत्ति 

अति-सीमितकर देनेके कारण है । 

टी वृत्तिको सामन्ती परिवेशन भी 
तनो या । लोक-संगीत, मन्दिर-संगीत और 
पामती वृत्तिस vl या समष्टि-गानकी ओर है। 
fa हरे देशे मष्टिसे दुर रहना चाहतीहै । परिणामतः 
5 ससष्टि-गानके सभी रूपोंमें लोक-तत्त्वकी 
दत। रही, उसने कभी शास्त्रीय रूप 


र पा रही, स्वच्छन्‌ 
भीकर स्थिरत | 
| "स्थिरताको -अश्रय नहीं दिया, इसलिए उसकी 
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हु अनजा लोक-मानश्षको ही सदा : आकृष्ट नहीं किया, 


i पी अनेक राग इन्हींमें से ग्रहण किये 
गये । इनमें सिन्धु भैरवी एक उदाहरण है । राग-निबद्ध 
शास्त्रीय संगीतका प्रमी आजभी राजस्थान-गुजरात तथा 
अन्य क्षेत्रोंके लोक-संगीतमें अनेक रागोंकी छायाके दर्शन 
कर सकताहुँ । 

भारतीय संगीतको समृद्ध करनेकी जब चर्चा होतीहे 
तो हमें केवल पाश्चात्य संगीतकी आवेगमयी भाव-सम्पदा 
से अमिभूत होनेकी आवश्यकता नहीं। हमारी पद्धतिमें 
भी समय-समयपर अनेक प्रयोग हमारे जीवन-कालमें 
हुएहै भोर इन प्रयोगोंका क्षार्वजनिऊ प्रदर्शनभी हुआहै । 
पंडित ओंकारनाथ ठाकुरकी भावप्रवण भैरवी निबद्ध 
“जोगी मत जा' कृति आजमी मनपर छायी रहतीहै । 
महाप्रभु चैतन्यकी परम्पराके भावस्तिरध कोीत्तेतोंका 
चरमोत्कषं किसीभी वैष्णवो भावाभिभूत पार देताहै । 
वस्तुतः भावोत्क्र्षके इन प्रयोगोंछो व्यापकता प्रदान 
करनेकी ओर नये-नये प्रयोगोंकी आवश्यकताहै । 

जहाँतक वाद्यवृन्द संबंधी प्रयोगोंका प्रश्‍न है, न्युयाक 
फिलामाँनिक वाद्यबृन्दके कंडक्टर जुबीन मेहता भारतीय 
संगीतके वाद्य-वृन्दीकरणके समर्थं नहीं है । इसके कारणों 
की जानकारी हमें उपलब्ध नहीं होसकी, परन्तु वाद्य- - 
वृन्दके जो प्रयोग हमने देखेहँ और आकाशवाणीसे सुनेहे, 
उनकी चर्चा यहां इस दृष्टिसे उपयोगी है कि उनपर 
हमारे संगीतप्रेमी पत्रकार अन्तसूकी प्रतिक्रियाकी जुबीन 
मेहताकी सम्मतिसे संगति नहीं बंठती। १९५६ में 
आकाशवाणीने वाद्य-वृन्दकी दृष्टिसे जो प्रयोग किये ओर 
उन्हें प्रस्तुत किया,उनमें प्रमुख कृतियां 'मेघदूत'(स्वरकार 
टी. के. जयराम अय्यर ओर निर्देशक गोपालकृष्ण), 
“अभिज्ञान शाकुन्तल'(टी.के.जयराम अय्यर )ओर 'कलिग 
विजय” (निर्देशन : पन्नालाल घोष) हैं । 'मेघदुत' कृति 
पांच खण्डोंमें विभाजित है । वाद्य यंत्रोंके स्वरों द्वारा 
उमड़ते-घुमड़ते बादलोंकी पृष्ठभूमि, कुछ अन्तरालके 
बाद नृत्य-तालके स्वरों द्वारा कुबेरकी' राजसभाकी 
सुचना, स्वार परिवर्तन द्वारा एक यक्षका कुबेरके _ क 
क्रोधका शिकार होना, अभिशप्त यक्षका निर्वासन, | 
य चित्र प्रथम खंडमें उभरतेहैँ । दूसरे खण्डमें निर्वासित 
यक्षकी पीड़ा, उसकी विरहव्यथा, मानसिक व्यथाका 
मेघोंसे निवेदन, पुन: प्राथेत्ताके स्वर-चित्र हैं। ये स्वर- ` 
चित्र बांसुरी, बेला और वीणाके स्वरोंकी सहायतासे 
तीब्र रूपसे उभरकर सामने आतेहें । तीसरे खंडमें संदेशः 
वाहक मेघोंके मार्गकी अवतारणा, मेघदूत काव्यमें वणित 
स्थातोंकी संगीत-्रियता, ग्रामबालाओं-ग्रामवधूटियों. 


के चित्र, महाकाल मंदिरकौ 00 ताय 
नगाडोंकी ध्वनि, प्रदोष नृत्यमें पैरोकी दुमकन, 2 
किकिणीका रणन, शिवके तांडव-नृत्यका आमाठ देते हुए 
मेघोंके अलकाकी ओर प्रस्थानका संकेत देकर वाद्यवृन्द 
चतुर्थ खण्डम प्रवेश करताहै । यह खंड श्ट गारप्रिय अलका 
की एकमात्र भद्ध -विक्षिप्त विरहिणी यक्षिणीका स्वर-चित्र 
है। पांचवें खण्डमें कातर यक्षकी उस स्थितिका चित्रण 
है जोकि अपनी पीड़ा-वेदनाके निवेदनमात्रसे हलका हो 
गया है, जो आशाके उदयसे सुनहले भविष्यकी कल्पना 
करने लगाहै । सभव है कि इस समीक्षात्मक विवरण में 
समीक्षकपर मूल कृति (कालिदासका 'मेघदूत ) हावी 
रहीहो, इसलिए समीक्षाके अनेक स्थलोंपर समीक्षकने 
बाद्य-बन्दपर कालिदासके वर्णन आरोपितकर दियेहों, 
पर यह स्पष्ट है कि संगीत कृति आकर्षक प्रयोग रही । 
।अभिज्ञात शाकुन्तल' और 'कलिग विजय' अपेक्षाकृत कम 
सफल रहीं । यह तो निश्चित है कि यदि ये प्रयोग जारी 
रखे जाते तो गत तीन दशकोंमें ही वाद्य-वुन्दकी कतियों 
ने पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त की होती । 

व्यक्तिगत स्तरपर ये प्रयत्न अबभी जारी हैं । 
सितारवादक रविशंकरके प्रयोगोंमें जुबीन मेहताने भो 
योगदान कियाहै और कर्नाटक शेलीके बेलावादक 
सुब्रह्मण्यमके प्रयोगोंमें जुबीन मेहता योगदानके लिए 
तैयार हें । परन्तु ये प्रयोग और प्रयत्न केवल तभी सफल 
हो सकतेहे यो प्रगतिकर सकतेहे जब कोई प्रतिभा- 
शाली ओर प्रभावशाली संगठन इन्हें अपना सहयोग 
प्रदान करे । पिछले दिनोंसे दूरदर्शन समूह-गानके प्रयोग 
कर रहाहे, पर प्रतीत होताहै, दूरदर्शन इस कार्यमें 
प्रतिभाशाली तंगीतज्ञोका सहयोग प्राप्त नहीं कर सका । 
इस क्षेत्रमें मन्दिर संगीत और कोतंतोंकी शैलीमें परिमा- 


- जन, परिवर्तन, संवद्ध न द्वाराभी सफलता प्राप्त कीजा 


सकती हैं। यह कायं तो निजी कीतेनोके आयोजकभो 
सफलतापूर्वक कर सकतेहें । 

इसी प्रसंगमें बेडवादनकी चर्चाभी उपयुक्त होगी । 
सैनिक बंड तो पाश्चात्य संगीतकी धुनोसे ही चिपके हैं 
सम्भव है उनका पाश्चात्य अनुशासन इस परिवर्तनमें 
बाधक हो, परन्तु अन्य बैड स गठनोमे भारतीय धुनो-- 
फ़िल्मों भोर शास्त्रीय दोनोंके प्रयोगकी मनोवृत्ति है। 


` परन्तु ये प्रयोगभी अभी पृणरूपसे विकसित नहीं हुए । 
स्वरी श्रा विताय ह राव पटवर्धेतते पुरानी बडोदा रिया- 


_'प्रकर --प्रक्‍तूबर ५४--४ 


सतके महाराजाके अनुरोधपर बंण्डवादनके मया प्रयोग 
दीप्त भेत विवि परन्तु इन प्रयोगोंके परिणाम 
हमें उपलब्ध नहीं हैं । कोई स गीत संगठन इन परिणामो 
को प्राप्त करनेका प्रयत्नकर सकताहै । 

इन प्रयोगोंमें पाश्चात्य संगीतकी विकसित पदति 
सहायक हो सकतीहै। कुछ अंश अपनी अनुकूलता 
अनुसार स्वीकार और अंगीकृतभी किये जा सकते हैं । अंगी. 
कारके प्रबल समर्थक तो कर्नाटक शैलीके महान्‌ संगीत 
कार स्यागराजका उदाहरण देतहैं, जिन्होंने बताया जाता 
है, पाश्चात्य बेडकी एक आकर्षक धुन सुनकर एक नये 
रांगकी रचना कीथी । आदान-प्रदानकी इस प्रक्रियाको 
पर्याप्त सुविचारित ढंगसे गति प्रदान करनेकी आवश्यकता 
है। हमें जापानी संगीतके मार्गपर जानेकी आवश्यकता 
नहीं है जिसने पाश्‍चात्य संगीतके सामने घुटने टेककर 
उसके लिए अपना पूरा सगीत क्षेत्र खोल दिया । हमारी 
सगीत परम्परा बहुत विकसित है भोर समृद्ध है । केवल 
गतिहीनताकी स्थिति पैदा हो गयीहै, साधनोंके अभावसे 
अथवा देशके सम्पूणं साधनोंपर पाश्चात्य अंधानुकारियों 
का एकमात्र आधिपत्य होजानेसे। यह बग नियंत्रित 
भोर सुनियोजित रूपसे गतिहीनताको समाप्त करके 
स्थानपर जापानी संगीतकी भांति भारतीय संगीतसे भी 
आत्मसमपंणकी आशामे है । देशकी ओर चोटीके संगीतज्ञ 
की जागरुकतासे इस स्थितिसे बचाजा सकताहै 11 


'प्रकर'के पूर्व प्रकाशित विशेषांक 
भारतीय साहित्य : २५ वषं 
हिन्दी एवं अन्य भारतीय भाषाओंके साहित्यका 
स्वातन्त्र्योत्तर २५ वर्षोका सर्वेक्षण. 
मूल्य ;२०.०० र्‌, 
भ्रहिःबीभाषियोका हिन्दी साहित्य 
हिन्दीके विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका योगदा 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिष 
ओर हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका. 
मूल्य : २०. 
डाक व्यय प्रत्येक प्रति ३.२५ ९ 
दोनोंका सम्मिलित डाक व्यय ३:९१ 


८०३, 
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लेखक : रमेश दवे 


रमेश दवेकी 'समकालीन अफ्रीकी साहित्य पुस्तक 
मुझे उस समय पढ्नेको मिली, जब दिल्लीमें राष्ट्रमण्डल 
का अधिवेशन चल रहाथा । राष्ट्रमण्डलकी कार्यवाहीके 
सपाचारोंके साथ दवेकी पुस्तकको पढ़ते जाना एक 
विचित्र अनुभव था । राष्ट्रमण्डलके अधिकाँश देश उपः 
निवेशवादकी यातनाओंको भूगत चुकेहैँ, लेकिन रंग-भेद 
की समस्यापर चर्चाको राष्ट्मण्डलमें जिस प्रकार औप- 
चारिक हलकेपनके साथ लिया गया, उसने मुझे उत्प्रेरित 
किया क्रि मैं दवेक़ी समकालीन अफ्रीकी साहित्यक इस 
गायाको गंभौरतासे ल्‌ । 
नामीवियाकी स्वतंत्रताको लेकर राष्ट्रमण्डलने मात्र 
एक भाम सहमति दिखानेकी औपचारिकता बरती । 
दस लाखकी जनसंख्यावाले नामीबियामें एक लाख 
दक्षिणी अफ्रीकी सैनिकोंकी उपस्थितिके प्रति अपेक्षित 
बेचैनीका कोई माहोल दिल्ली और गोआमें नहीं बना । 
गोरांग महाप्रभुओंकी लीलाका आलमही ऐसा है । 
इस समय दक्षिण अफ्रीकामें चार करोड़ पचास 
भाब श्वेत, दो करोड़ पचास लाख रंगीत (जो न 
जले हैं न गोरे) ओर दो करोड़ बीस लाख काले 
ह ८० लाख भारतीय हैं । २ नवम्बर १९८२ 
दिन है। अफ्ी काके ee दृष्टि महत्त्वपूर्ण 
बझोकी सद विश्वास रखनेवाली दक्षिण 
रह्‌ अब लाग ड एक नया संविधान पेश किया । 
३५० ह EE इस नये प्रस्तावके अनुसार 
४५ भारतीय व १७८ श्वेत, ८५ रंगीन, भोर 
होगा । यानी दत ओर काला आदमी कोईभी नहीं 
धित्व न 5 अफ्रीकाकी अ उन्हें आजभी 
पि वा हौँ मिलेगा यानी दो करोड़ बीस लाख 
काशक : नेश 
. नयी दिल्ली-२ 
२.०० रु. । 


नल पब्लिशिंग हाऊस, २३ दरियागंज, 
। पृष्ठ: ११०; डिमा. ८३; मूल्य : 
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अध्ययन : आलोचना 


समीक्षक : डॉ. देवेन्द्र दोपक 


काले आदमी अपनी लड़ाई संसदसे बाहर लड़ें तो लड़ते 
रहें, संसदमै उनकी आवाजही नहीं होगी । 

यह है गोरोंक्री शतरंजपर काले लोगोंका रंज। 
यह है गोरे पिजरेमें बन्द काली चिड़ियाकी छपपटाहुट । 
उपेक्षा, अवमानना और अवहेलनाका अनवरत सिलसिला । 

इस सब पृष्ठभूमिमें रमेश दवेकी पुस्तक 'समकालीन 
अफ्रीकी साहित्य” पढ़तेमें बहुत आनंद आया । विदेशी 
साहित्यके नामपर भारतके लोगोंके सामने या तो युरोपीय 
साहित्य थाया रूसी साहित्य । अफ्रीकी काले साहित्य 
की ओर हम हिन्दीवालोंका ध्यान बहुत बादमें गया । 
तीसरी दुनियांकी संकल्पनाके उदथके बादही हमारे मनमें 
काले साहित्यके प्रति रुचि जागी। रमेश दवेकी यह 
कृति हमारी इस रुचिको बौद्धिक आधार प्रदान करेगी ॥ 

अफ्रीकाका काला हब्शी हो या भारतका अन्त्यज, 
दोनोंके संघर्ष और शोषणकी स्थिति प्रायः एक जेसी 
है । इसीलिए दवेकी इस पुस्तकके दो चार पृष्ठोंको पढ़ने 
के बाद मैं बार-बार अपनेमें डूबता रहाहूँ । मेरे लिए 
रांगास्मक्रताके अनेक सेतु दबेने प्रस्तुत किये । क्या यह 
कोई कम सफलता है ? ऐसा एक सेतु हैः 

जब दुर्भाग्य करताहै [हमला 

पूरी जाति/उठ खड़ी होती है/एक साथ 

चढातीहै बलि|पूवंजोंके नाम. . र 
ओकोलने अपने नाटय-गीतमें जातिकै खड़े होनेकी 
जो यह बात कहीहै, सो क्या हमभी कभी इस तरह बलि | 
चढ़ानेके लिए खड़े नहीं हुएथे ? काश आगेभी उसी तरह _ 
खड़े रहनेकी आवश्यकता हमारे बीच बनी रह सकती । 
लेकिन यहीं यह प्रश्‍न उठताहै कि क्या काले सजको 
की तरह हमारे सर्जकभी उतनी शिदूदतके साथ, अपने | 
देशके वंचितोंके साथ अपनेको जोड़ पारहेहैँ ? 

आम आदमीका ददं, आम-आदमीके सामने आमः 
आदमीकी भमेक्षाके अनुरूप क्या हमारे सर्जक रख पार 
हैं? शायद नहीं । मुझे भय है कि इस कसोटीपर 


और उनकी यह कृतिभी खरी न उतरे । काले आदमी र 
चीखकी यह दास्तान हमें भीतर तक चीर क्यों नरह 
पाती ? इस प्रश्‍नपर तो हमारा ध्यान जानाही चाहिये । 
रमेश दवेका यह कहना सही है कि काला सजक 
केवल यातना, संघर्ष, गुलामी और उससे मुक्तिका सर्जक 
ही नहीं, बल्कि वह एक समूची काली संस्कृतिका सर्जक 
ठीक उसी तरह है जिस तरह वाल्ट व्हिटमन एक पूरा 
अमरीकी या खालिस अमरीकी सर्जक है। भाषा चाहे 
अंग्रेजी हो या फ्रच, डच हो या पोर्च गीज या फिर 
उनकी अपनी छोटी-छोटी समूह भाषाएं, काले सजंकते 
बहुत बार अपनी लड़ाई दुश्मनकी भाषामें ही लड़ी । 
यह उसकी विवशता रही हो या कूटनीति, लेकिन इसके 
परिणाम अच्छे निकले । जहां लड़ाई तेज और सार्थक 
होसकी, वहीं आज स्वयं अमरीकामें काला साहित्य क्रेज 
बनता जारहाहै। दुश्ममपर दुश्मनकी भाषामें चोट 
करनेपर ही वह मनके क्षोभको समझेगा, समझदार और 
न्यायप्रिय होगा तो बंधन-मुक्तिको प्रक्रियामै योगभी 
देगा। 
रमेश दवेकी इस कृतिमें सात अध्याय हैं। अध्याय 
होते तो कृतिकी प्रस्तुति भिन्न रूपमें होती । सात 
निबन्ध हैं - अफ्रीकी साहित्य ओर काली चेतना, कविता : 
योरुबासे यूयू तक, उपन्यास : काली दुनियाँका दस्तावेज, 
नाटक : अतीत भोर आजका इन्द्र, गद्य : आत्म संघर्ष 
में आत्मकश्य, सात क्लासिक उपन्यास, एवं नायजीरिया 
का ददे और वोल सोथिकाके नाटक । 
अफ्रीकी हि भर काली चेतनामें दवेका कहना 
है- अफीकामे सामाजिक विघटनके कारण कुछभी रहे 
हों, फ़्रिभी उनका समाज आपसमें गुथा हुआ समाज 
है । इस गु थे हुए समाजसे निकलकर बाहर खड़े होना 
काले सजेककी सृजनात्मकताके लिए एक मुश्किल काम 
है | इसीलिए उसकी वैयक्तिकता समाजमें विलीन हो 
जातीहै । 
“कविता:योरुबासे युयू तक में दवेकी लेखनी अधिक 
मुखर हुईहै और उस मुखरतामें अनेक प्रखर वक्तव्य 
पाठकके सामने आयेहैँ- अगर उपनिवेशवादियोंके पात 
स्थापित लेखक हैं तो आजका अफ्रीकी साहित्यभी यह 
कहनेकी स्थितिमें है कि उसके पासभी सेध भोर 
सोयिका, अचिबी ओर ओकिगबो हैं और अपनी रघना- 
धर्मिताका एक पूरा साहित्यिक और कलात्मक आन्दोलन 
है जिसे काला सौन्दर्य कहा जाये या नेग्रीट्यूड, वह यूरोप 
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या अमरीकाकै किसी कला आन्दोलन * सौः 
प्रतिलिपि नहीं है । 

“अफ्रीकी कबिताकी थीम लोक-जीवनकी थीम है। 
अफ्रीकी सर्जकोंते कविताके माध्यमसे आत्म-अस्वेषण बोर 
साथेक जीवनकी खोज प्रारंभ की । इन खोजोंमे कातो 
और सफेद राजनीति, शोषण और वे तमाम घटनाए' 
शरीक थीं, जिन्हें अफ्रीकी मनुष्य दिन-ब-दिन भो 
रहाथा 1” 

“लिखित कविताकी अपेक्षा मोखिक कविता 
अधिक श्रोता काली कविता” के पास हैं/ क्या यही 
स्थिति हमारे यहांभी नहीं है ?/ तोभी काली. कविताको 
सर्जेनात्मक ऊ चाइयां देनेवालोंमें ओकारा, सोयिका, 
नोरोत्जे, डेनिस ब्रूटस, सेंधर, डेदिये आदिको भू्ाया 
नहीं जासकता ।'” 

“आजकी पुरी कविता यथार्थेके प्रति चेतनावान है। 
वह कविताके जरिये युद्धकर रहीहै अपनी अस्मिताका, 
ओर अपने संस्कार ओर संस्कृतिके साथ सावितकर रहीहै 
कि वह आगामी मनुष्यके उस आक्रमणकी कविता है बो 
कविताके जरिये एक नयी मनुष्यता रचनेको बेकरार है।” 


ये थीं काली कविताके बारेमें दवेकी कुछ टीपें। 
अफ्रीकी उपन्यासपर चर्चा करते हुए श्री दवे कहते 
कि यदि भाजके अफ्रीकी उपन्याससे यह प्रश्‍न किया जाये | 
कि उसका वास्तविक विषय क्या है और उसका वायक | 
कौन है, तो हमें उपन्यासका वर्गीकरण अपने आप मित 
जायेगा ओर जवाब मिलेगा, लेखक उसका नायक है 
ओर समाज उसके विषयका केन्द्र है । इसलिए वह भातः 
कथ्यभी है और साथमें आत्मकथाभी, जिसमें व्यक्तिगत 
जीवन-मूल्यभी हैं ओर समाजगत लोक-मूल्यभी । 

इतिहासको उपन्यास, कविता, नाटक सभी जाई 
प्रयोगमें लानेकी परम्परा सार्वभौमिक रहीहै । अफीती 
इतिहासका भी उनके नाटकोंमें काफी प्रयोग हुभाहे । 
गोरे आतंकवादसे लम्बी लड़ाईही उसका इतिहास है! 
न्याय शाफेलियसंक्रा यह कथन सही है काले तार 
अपने सही रूपमें अपनी संस्कृतिका ही हिस्सा लगर । 

'गद्य:आत्मसंघर्षमे आत्म-कथ्य” में दवेते अफ्री 
गद्य साहित्यक्रा अच्छा सर्वेक्षण प्रस्तुत किया । 
इस . सर्वेक्षणमें पत्रकारिता, समीक्षा, १ 


न्द्यवादकै 


हास-ग्रन्थ, आत्म-कथा, बाल-साहित्य आदि प 
किये गये कार्यक्रा ब्यौरा प्रस्तुत किया गयाहै । ह 


ने अपने निबंध आय नो माय ब्रदस में काले त. 


भकस जड्नेका आग्रह करते हुए सावधान 


सह होने 
` दारि में त फंसे जिससे उनके सजनका सं 
| न॑ फंसे जिससे उनके सृजनका संसार 
बुति निकल जाये । अचिवीकी यह चेतावनी 


हि तीय सर्जकोंके लिएभी नहीं है ? 

है। जीते यह प्रखरता दिखाकर “कला कलाके लिए' 
ओर | त सिद्वात्तपर प्रहार किया । वह कला कलाके लिए 
गती र तको कुत्तेके मलका निर्गन्ध आर सूखा टुकड़ा 
i | हाहे । उसकी दृष्टिमें कला सद॑वही मनुष्यकी सेवक 
भाग दी | ग. 
|  अंग्रेजीमे लिखे काले साहित्यने अंग्रेजों और अम- 
|. ॥ शैकयोंकी अंग्र जीपर जो दबाव डाला उसके विषयमें 
मही | प्रो, डग्लस बुशको लिखना पड़ा कि काले साहित्यने 
डे झारी भाषाको दूषित कर दियाहै। जान केलीने लिखा 
का, कि भफ्रीकाते हमारी भाषामें दाखिल होकर हमें 
या. दनी रचियोंके मुकामसे हटा दियाहे । मैं इन वक्तव्यो 

| गो प्रकारान्तरसे अफ्रीकी साहित्यकी प्रभविष्णृताही 
है। | पातताहं । 
॥॥ छा प्रमुख उपन्यासोंकी सुन्दर समीक्षाएं भी 
हीर प्रसुतको हैं। ये समीक्षाएं “उपन्यास : काली दुनियां 
क का दस्तावेज” वाले निबंधके अन्तर्गतभी रखीजा 
-> कतीथीं । दवेकी यह बात बहुत सही है कि 
प। | काली कवितामें एक शजीब चीत्कार पैदा हुआ, 
तेरै | काला नाटक एक आन्दोलनकी तरह छाने लगा और 
गामे | ला उपन्यास काले स्वाभिमानकी विचार-भूमि बन 
यक | पा। समूचे काले उपन्यास साहित्यको देखनेसे लगताहै 
मत | कि वहांकी लेखकीय चेतना आत्म-यंत्रणासे उद्भूत 
३ § तना है । जंगल, जमीन, जीबन और जनसे जुड़े तमाम 
म | भोको एक विशिष्ट किन्तु सामान्य भाषाही नहीं 
गत बेसिक व्यवहारभी मिलाहै । 
र | जारे नाटकोंपर दबेने विस्तारसे रोचक 
ही | भी। रान यका एक सजंकभी हैं ओर एक सैनिक 
हैं। | गोटकोका व ह विगन लिखा लेकिन उसके 
है। | माध्यमे त है का पाठक सीधा नाटकीय 
टक | भेगताहे। बारेमे सोचने व अनुभव करने 


| पर se पात्र हे कि उन्होंने हिन्दीको इस विषय 
| थकत संभाव पहली सम्पूर्ण कृति दी । स्थान-स्थान 
गो ओर प गाए यह्‌ सिद्ध करतीहैँ कि वे इस कृति 
नाङगो हतर ढंगसे प्रस्तुत कर सकतेथे । इस 
करनेसे पहले अफ्रोकी इतिहास और 
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भूगोलको लेखकने पढ़ा लेकिन उसकी कुछ जानकारी 


लो गु 
बे अपने जनसे हटकर एव, ह? क्षमुसकाडी-,,«प्रागासो;तेद्ा अलले नहीं समझा । छात्रोपयोगी' 


ओर सरलीकरण जैसे मुहावरोंके चिपका दिये जानेकी 
ग्रथि आज हमारे अधिकांश साहित्यकी पठ्नीयताको 
समाप्त करती जारहीहै 1 अनेक वांछित सुचनाकोंके अभाव 
में उद्धूत लेखकोंके साथ आत्मीयता स्थापित नहीं हो 
पाती । इस पुस्तकके आस्वादनके लिए अंग्रोजीका ज्ञान 
होना आवश्यक ही नहीं अनिवायं है । हिन्दीकी अभि- 
व्यक्ति-क्षमताको बढ़ानेके लिए लेखकने बिल्कुल मेहनत 
नहीं की जबकि रमेश दवेके अध्यापकके लिए यह काम 
कतई मुश्किल नही था। 

एक बात और । अफ्रीकासे ही महात्मा गांधीकी 
भहिसक लड़ाई शुरू हुई । गांधीने काले लोगोंकी लड़ाई 
को बहुत दूरतक प्रभावित किया। मारकस, गारवे, 
जिनका सम्पूर्ण वाङ मय छः खण्डोंमें प्रकाशित होरहाहै, 
-गांधीसे बहुत प्रभावित थे । १९२२ में गांधीकी गिर- 
फ्तारीके समय गारवेने हरलेममें गिरफ्तारीके विरोधमें 
आमसभा कीथी । कमसे कम एक भारतीय लेखकके - 
रूपमें दवेसे यह अपेक्षा थी कि वह गांधीके प्रभावकी 
दृष्टिसे भी अफ्रीकी साहित्यकी पड़ताल करते । 

एक गंभीर पूर्वाग्रह-मुक्त कृतिके लिए दवेको मेरा 
साधुवाद । भविष्यमै और अधिक समग्रतांसे उपस्थित 
होतेकी अपेक्षा दवेसे गलत अपेक्षा नंहीं मानी 
जासकती । [] 


आधुनिक हिन्दी कवितामें विचार! 


लेखक : बलदेव वंशी 
समीक्षक : डॉ. जगदीश शर्मा. 


बलदेव बंशी भाजके प्रबुद्ध कवियोंमें से एक हैं ओर 
(विचार कविता’ आंदोलनसे उनका लगाव रहाहै। 
इसलिए इस काव्यांदोलनकी प्रतिष्ठाके लिए उनकी ओर 
से प्रयत्न स्वाभाविक है! उनको पुस्तक “आधुनिक 
हिन्दी कवितामें विचार' पहली दृष्टमें ऐसाही एक 
प्रयत्न प्रतीत होतीहै, लेकिन विस्तारमें जानेपर लगता 


१. प्रकाशक : मेकमिलन इंडिया लिमिटेड, २/१०, | 


अंसारी रोड, नई दिल्ली-११०-००२ । पुष्ठ: 


२५४; डिमा. ८२; मूल्य : ६०.०० रु. । टन 
'प्रकर --काततिक २०४१--७ 


6 कि यह पुसतक 
न्न काव्य चिन्तनका : 
को बल वंशी एक कवि-विचारकके 
हुपमें नहीं, अध्येताके रूपमें सामने तेह [FSS ड 
पुस्तकमें दस अध्याय हैं जो शीर्षक र 
स्वतंत्र लेख प्रतीत होतेहे, लेकिन लेखकने उनका सा 
तके रूपमें £ दस अध्याय तीन 
त्र अध्यायोके रूपमें कियाहै । ये 
कोटियोंमें विभाजित कियेजा सकतेहें हे दा चार हो 
सैद्धान्तिक हैं, अगले चार अध्यायन आधुनिक ग 
क्रविताके विकासके विभिन्न ,चरणों हि छ 
स्थितिका भाकलन किया गयाहै तथा अन्तिम 
अध्यायोंमें लम्बी कविताको Ss मानकर 
उसके विषयमें लेखकने अपना मत प्रकट कयाहै। 
बलदेव वंशीने सिद्धाम्त-चर्चा "आधुनिकता, आधु- 
निकीकरण और विचार-तत्त्व' शीर्षक अध्यायसे त 
कीहँ । उन्होंन कवितामें विचारोंका वर्चस्ब आधुनिकता 
का परिणाम मानाहै । 'आधुनिकता' की व्याख्या करते 
हुए 'विचार' से उसके सम्बन्ध स्थापतके लिए उन्हाने 
अपने विस्तृत अध्ययनका साक्ष्य प्रस्तुत कियाहे । 
इस समस्याके अध्ययनमें सबसे अधिक उलझा हुआ 
प्रश्‍न विचारके स्वरूपका है । यदि (विचार को अव- 
धारणा निर्भान्त हो तो कवितामें उसकी स्थितिका 
आकलन सुलझा हुमा होसकताहै । 'विचार' शब्दकी 
एकाधिक रंगच्छटाएं हैं । सबसे पहले यह स्पष्ट होना 
आवश्यक था कि इस शब्दका प्रयोग किस अर्थमे किया 
गयाहै । समीक्ष्य पुस्तकमें समस्याके इस भाषिक पक्षकी 
ओर घ्यान नहीं दिया गयाहै। फिरभी मनो- 
विज्ञानकी पुस्तकोंके आधारपर उसका स्वरूप-निर्धारण 
विस्तारपूर्वक किया गयाहै। 
लेखकने जहाँ कवितामें विचा रका स्थान महत्त्वपूर्ण 
मातते हुए यह कहाहै कि 'विचार-परिपक्वताही साहि- 
त्यकारकी प्रोढताका परिणाम हुआ करती है ।' (पृष्ठ ९) 
वहीं यहभी स्पष्ट कर दियाहै कि 'विचारपरक कवितामें 
विचार कवि द्वारा संवेदित विचार होताहे न कि दार्शनिक 
द्वारा प्रेषित विचार । भतः विचारपरक कविता जहाँ 
एक ओर भाववादी कविताके उत्तेजनात्मक संवेदनोंमें 
कविताके फंस जानेके खतरेसे भिन्न है, उसे टालतीहै, 
वहां दुसरी ओर यह यंत्रवत्‌ किसी विचारधाराके स्वी- 
कारसे उत्पन्न होनेवाले भयसे भी मुक्त हैं ।' (पृष्ठ ८८) 
कवि होनेके फलस्वरूप वलदेव वंशी 'विचार' की 
'प्रकर'. भ्रक्तूबर ८४--- ८ 
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सी विचारशील रचताकारके अनुभवः हिम > 
परिंभॉबच्न "्होकर अधमं धुत 802 Me 


हिमायत करते हुएभी कवितामें बौद्धिक मड प ळे 
नेके लिए तैयार नहीं हुएहैं । उन्होंने 'विचार' क्र छ 
बुद्धि तत््वसे अलगीकर कर्मेके साथ जोड़ाहै। जा ड 
कहनाहै 'विचार बुद्धि-तत््वसे भिन्न अस्तित्व रखताहै। 
बुद्धि-तत्त्वमें जहां मात्र वस्तु-परिगणना, विश्लेषण 
जिज्ञासा-तत्त्द, प्रत्यक्षात्मक बोधतक सीमित रहे, व्हा 
विचार-तत्त्व इन स्थितियोंसे आगे किन्ही सकस 
तिर्णयोंपर पहुंचकर सक्रियता उत्पन्न करताहे कमी 
ओर प्रेरित करताहै । बुद्धि-तत्त्वमें संज्ञानात्मक सीमाए 
हैं जबकि विचार तत्त्व उन सीमाओंको लाँघकर कम 
हिस्सेदारीकी लालसा उद्बुद्ध करताहै, वस्तुत: विचार कषम । 
और कर्म विचारको प्रमाणित करतेहे । % > १८ कवितामे 
विचारकी भुमिका बोद्धिकतासे आगे सक्रियता, मूल्यचेतना 
कमंशीलताके रूपमें प्रतिफलित होरहीहै।' (पृष्ठ ७- 
३४) । लेकिन पुस्तककी प्रस्तावनामें लेख कने “विचार' | 
को कहीं अधिक व्यापक अर्थ में प्रस्तुत कियाहै : विचार | 
तत्वका प्रसार अत्यंत व्यापक है । वह बिम्ब, प्रतीक, | 
मिथक, व्यंग्य और भाषाके साथ अ तःसंबंधित होकर 
नये अथो, संकेतों और ध्वनियोंको गुणाकर युग 
विसंगतियों, विडम्बनाओं, विरोधाभासो और माघुतिक | 
स्थितियोंकी अनेक तहों चेह्रोंको उइघाटितकर रहाहै। | 
विचार! संबंधी विचारकी सुनिश्चितताका अभाव गा | 
स्पष्ट है जो पूरी पुस्तऊमें संद्धांतिक घरातलपर दिखता | 
देताहै जबकि आकलनमें बलदेव वंशीने अधिकांश: 
संवेदनात्मक ज्ञान या आलोचनशील साव-दृष्टिकी घो | 
कीहै | 
; किरी यह नहीं कहा जासकता कि आधुनिक हदै | 
कवितामें विचारोंको खोज इस पुस्तकमें सर्वत्र जग | 
त्मक संवेदन या संवेदनात्मक ज्ञातके अर्थमे ही | 
है । बलदेव वंशी अनेक बार अपनी इस स्थापनापे न 
हट गये हैं कि कवितामें विचारकी सार्थकता 0 
उत्पन्न करनेमें निहित होतीहै । उन्होंने पृ । 
पर धर्मवीर भारतीकी निम्नलिखित पति २ | 
कौ हैं : 
इन फीरोजी होठोंपर बरबाद 
मेरी जिन्दगी । 
गुलाबी पांखुरीपर एक हलकी सुरमई 
कि ज्यों करवट बदल लेती कभी बरसात 
इन फीरोजी 
गुनाहोंसे कभी मंली हुई बेदाग तरुणाई ' 


i 


की दुह | 
पर 


सितारोकी जलन 


त चंदाको 
पके बाद 
और उद्धरण देक 


धर्मवीर भारतीकी कविताओंसे तीन 
र उन्होंने टिप्पणी कीहै : 
"उक्त चारों उद्धरणोंमें एक नना है जो मांसल 
सौन्दरयमें कहींभी अन्यत्र देखनेको नहीं मिलती ।त यहाँ 
छायावादी रहस्यमय या आध्यात्मिक सांकेतिकताहै न 
ठित प्रणय-प्रसंग है, बल्कि पारदर्शी खिलते-खुलते 
यौवनके सहज उद्गार हैं, जिन्हें सोन्दयंके नये रंग 
रूपोंमें प्रतीक बिम्बों में अभिव्यक्ति मिलीहै । अत्यंत 
सुक्ष्म पर्यवेक्षणका परिचय देती हुई कवि-दृष्टि 
गलाबी पंखुरीपर पड़ी हल्की सुरमई आभाको शब्दोंमें 
बाँध लायीहै । कोसल भावके साथ यह बेखोफ 
बिचारभी व्यक्त हुआहै कि तरुणाई कभी सैली नहीं 
हुई यानी सामाजिक सान्यताश्रोमें जो गुनाह हैं, वे 
वास्तवमें तख्णाईका गौरव हैं । 
इस टिप्पणीमें विचारको कर्म प्रोरकता “पारदर्शी 
बिलते-खलते यौवनके सहज उद्गारोंसे कु ठित होकर 
रह गयी है और कविताके सामाजिक सरोकारकी चिता 
गनाह सम्बन्धी सामाजिक मान्यताओंकी अवहेलनाकी 
उक्तल्लतासे टकराकर ध्वस्त होगयीहे । वैसेभी पुरी 
टिप्पणीमें 'विचार” की चर्चा कुल मिलाकर एक वाक्यमें 
की गयीहै जिसकी स्थिति इस टिप्पणीमें आनुषंगिकही 
है। भारतीकी कवितासे उद्धृत पक्तियोमे 'उद्गार' 
ओर 'विचार! के अन्तविलयक्रा अभाव ओर ज्ञानात्मक 
संवेदनमें उनके परिणत न होपानेके बोधरे बलदेव वंशी 
कतई परेशान नहीं हुएहै । 
ज्ञानात्मक संवेदन? और 'संवेदनात्मक ज्ञान को 
अवधारणा मुक्तिबोधकी देत है, लेकिन उन्होंने न तो 
उसके स्वरूपकी व्याख्या कीथी न उदाहरण देकर ही उसे 
स्पष्ट कियाथा । बलदेव वंशी चाहते तो आधुनिक 
काष्यके प्रकाशमें इस अवधारणाकी व्याख्याकर सकतथे । 
यह एक बहुतही सार्थक कार्य होता, लेकिन इसपर 
उन्होंने ध्यान केन्द्रित नहीं कियाहै । शमशेरकी कविता 
में उन्हे अनुभूति और विचारकी चरम अस्विति दिखलांयी 
दीहै । (यद्यपि मेरी मान्यता ऐसी नहीं है), लेकिन इस 
स्थितिसे वे खुश नहीं हुएह । इस विषयमें उन्होंने 
टिप्पणी की है ४ 
“भावना रूप जिन अनोखे बिम्बोंमें प्रयुक्त हुएहे 
उनके क्रमको --बिम्बोंसे भावना और फिर भावनासे 
बिचारोंतक आपानेकी क्षमताको कलाभावना थकाकर 


बादलीपर आच वन जी St, तन वाह 
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रग-मनो बिज्ञान तो कहीं उदू -अ ग्रे जीके क्लासिकों 
की नजाकतक कई-कई पेंच दिये गये होतेह । उनके 
काव्यमें विचार कभी-कभार ही वेचारिक पहचानके 
रूपमें मिलताहै, वरना भावनात्मक पहचानमें घुला 
खिलाहुश्रा, बिम्ब प्रतीकोें भ्रति सूक्ष्म विश्व झिल- 
मिलाता हुश्रा मिलेगा ।' 
इसके विपरीत “बात बोलेगी” के उन भ'शोंकी 
अज्ञेय द्वारा अवहेलना कीजानेपर उन्होने अपनी अप्र- 
सन्नता व्यक्त कीहै जिनमें विचार बहुत उघडे रूपमें 
प्रस्तुत किया गयाहै। ऐसा करते समय वे लेनिनके 
उस मंतव्यको भी भूल गयेहैँ जो उन्होंने अपने विचारोंकी 
पुष्टिके लिए इस पुस्तक के पुष्ठ&५ पर चंद्रभूषण तिवारी 
के हृवालेसे प्रस्तुत कियाहै : ''लेनितने इस तथ्यपर बार”. 
बार बल देते हुए कहाहै: “चेतना वस्तु-जगतूको बिस्बित 
करतीहै । यह समस्त वस्तुवादी दशंनका आधारहै ।' पुनः 
चेतनाके स्तरपर बिम्बित होनेके क्रममै उसकी समग्रता, 
उनके अन्तर्सबंध और सार-तत्त्वकी जानकारी उन्हें प्रगाढ 
करतीहै और अन्ततः व्यक्त होनेके लिए यह सारी 
सामग्री और इस अर्थमें इनकी समग्रता रूपात्मक होकर 
ही सामने आतीहै--यह कार्य बिम्बविधान द्वाराही संपन्न कु 
होताहै ।” | 0. 
फिरमो चू कि बलदेव वंशी मूलतः कवि हूँ ओर 
काव्य सौन्दर्यकी उन्हें पहचान है, इसलिए कवित्वहीन 
विचारोंकी अभिव्यक्तिके लिए उन्होंने भारतन्दु हरिः 
श्चन्द्र तकको नहीं बख्शाहै ओर डॉ. रामविलास शर्मा 
जैसे दिग्गज समीक्षकतक से अपनी असहमति प्रकट कीहै 
इसी कारण वे समकालीन कवितासे विचाराभिव्यक्तिके 
बडेही सुन्दर उद्धरणभी दे सकेहें । लेकिन कविताके 
सामाजिक सरोकारके प्रति आग्रही होनेके कारण वे कई . 
बार काग्यकी रमणीयताकी अनदेखी करके उसके 
विचार-पक्षकी प्रशंसा कर गगेहैँ। इसी प्रकार अपनी | 
कलाभिरुचिसे विवश होकर काव्यकी वैचारिक क्षीणता | 
या विचारशन्यताकी चिन्ताभी कई बार उन्होंने छोड़ दी 
है। सचेत हूपसे वे विचारकी काव्यात्मक परिणतिके पक्षधर 
रहेहे लेकित उनके अचेतन मतमें विचारोंके सामाजिक सरो- | 
कारों और कलाभिरुचिके मध्य द्वन्द्व बना रहाहै जिसका | सका | 
शमन पुस्तकके अंततक नहीं होसका ।[1 i 


क 


समीक्षक : डॉ. केलाशचन्द्र भाटिया. 


गोरखनाथ भादिकालीन हिंदीके प्रमुख कवि हैं । 
यद्यपि गोरखनाथ और उनके युगपर कई शोध काये प्या 
आलोचनात्मक ग्रथ उपलब्ध हैं पर प्रस्तुत कृति सर्वथा 
भिन्न प्रकारकी है । यह शोध कार्यभी है, और आलोच- 
नात्मक कृतिभी, फलतः अध्येताओं तंथा विद्यार्थियोंके 
लिए सामान्य रूपसे उपयोगी । 
प्रारंभमें 'गोरखनाथ' से संबंधित कई महत्त्वपूर्ण 
अध्याय हैं-गोरखनाथ भोर उनकी हिन्दी रचनाएं, 
गोरखनाथकी योग साधना, गोरखनाथका शिल्प-विधान, 
गोरखनाथका परवर्ती हिन्दी साहित्यपर प्रभाव, विशिष्ट 
हिन्दी रचनाएं । 
प्रथम अध्याय “गोरखनाथ और उनकी हिन्दी रच- 
नाएं' के अन्तगंत उनका आविर्भाव काल, उनकी हिन्दी 
रननाओंका परिचय, खड़ी बोलीकी भादिकालीन श्र खला 
में गोरखका योगदान, उनकी रचनाओंकी प्रामाणिकता 
आदिपर अबतक कीगयी शोधोंके आधारपर विवेचना- 
त्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गयाहै । सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
विवेचन है 'खड़ी बोलीकी आदिकालीन श खलामें गोरख 
का योगदान” जिसमें लेखकने बिखरी हुई कडियोंको जोड- 
कर खड़ी बोली श्यु खलाको पुणे करनेका प्रयास कियाहै ।! 
इस श्व खलाको प्रथम कडी है 'राउलवेलकी टक्की' और 
9 दुसरी शक्तिशाली कडी है, 'गोरबनाथकी बानियां? । 
तीसरी कड़ी खुभरोकी 'हिन्दवी', चौथी कबीरकी भाषा, 
` पांचवी कुतुबशतककी हिन्दुई ओर छठी कड़ी है दक्खिनी 
' हिन्दी | इस प्रकार ११वीं शताब्दी से १७वीं शताब्दीतक' 
की खड़ी बोली श्रुखला तैयार होतीहै । 'राउलवेल' पर 
स्वयं समीक्षक्रने कायं कियाहै जो अत्र पुस्तकाकार (तक्ष- 
शिला प्रकाशन, अ'सारी रोड, नई दिल्ली-२) में उप- 
सब्ध है । इसी परम्परामें संदेश रासक तथा दोहा-कोशभी 
महत्त्वपूर्ण है जिनसे तुलनात्मक अध्ययन समीक्षकने किया 
i i) है । गुलेरोजीने जिस (पुरानी हिंदी” की ओर विद्वानोंका 
| ध्यान आकर्षित क्रियाथा उसमें 'राउलवेल' का सर्वोपरि 


*« प्रकाशक ; मुधाकमल ग्रंथालय, मुजफ्फरनगर । 
पृ. ५+ ११०; डिमा, ८२; मूल्य; 
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में स्था के 
इस शृ खलाकी दूसरी कड़ीके रूपमें स्थापित कियाहै। 
बड़थ्वालने कियाथा | 

बीच पर्याप्त सामग्री प्रकाशमें आयीहै. जिसके परिप क्य 


“गोरख रचनाओंकी प्रामाणिकता' शीषंकसे लिखा गयाहै। 
गोरखनाथके समयपर पर्याप्त विवाद (सातवीं शतीसे 
बारहवीं शतीतक) है जिसका गुक्ति-युक्त विवेचनकर 
(पू. २-४ तथा २१-२२) दसवी शताब्दी निश्चित किया 
गयाहै । यही सवेभात्य होना चाहिये । दूसरे अध्यायमें 
'गोरखनाथकी योग-साधना” (पृ. ३०-५८ ) में सिद्व 
सिद्धान्त, हठयोग प्रक्रिया, योगासन, योग साधनामें 
आहार-विहार, नारी-भावना शीर्षकसे विवेचन प्रस्तुत 
किया गयाहै । 'हठयोग” की विस्तृत व्याख्या प्रस्तुत की 
गयीहै । गोरखने 'मन' पर विशेष रूपसे प्रकाश डालाहै। 
मनको विश्वाप्तमें लेनेसे शरीर तर जाताहै । मंनमें ही वह 
कुम्भ और कलश है जो अमृत रससे भरा हुआहै। इस 
अमृत रसको पहचाननेवाला साधक मनमें ही भलक्ष्य 
परमात्मासे साक्षात्कार करताहै 1 
मन मांहैं तेणे तन तर्‌यां/मन बिसबासे मिलणां। 
मनमें कुम्भ कलस रस भरिया/तेणै मनवै अलख 
लाखाया मेरे ज्ञानी । 
(गोरखबानी, पृ. ८९) 
गोरखका युग तांत्रिकों एवं साधकोंका युग था। 
गोरख सुधारवादी तथा दूरद्रष्टा थे, अतएव उन्होंने 
तत्कालीन समाजमें व्याप्त कुरीतियोंपर कुठाराघात 
किया । लेखकने गोरखके इस पक्षको बहुत स्पष्ट रूपसे 
उद्घाटित कियाहै । 
तीसरे अध्याय 'गोरखनाथका शिल्प विधान में भाषा- 
वैज्ञानिक विवेचन है । लेखकने पृ. ५९ पर अन्य शोध 
कार्योकी ओरभी निर्देश कियाहै । 'गोरखबानीका आलो" 
चनात्मक अध्ययन” (डॉ. श्रीमती मनीषा रानी शर्मा) 
शीर्षक शोध कार्य समीक्षकके निर्देशनमें सन्‌ १९७१ में 
सम्पन्न हुआ जिसमें भाषापरक अध्ययन बड़े विस्तारसे 
प्रस्तुत किया गयाहै। संभवतः लेखकने इस कार्यको नहीं 
देखाहै । लेखकने स्वयं 'गोरखनाथकी भाषा? पर शोध 
कार्य सम्पन्न कियाहै जिसका सार संक्षेप यह अध्याय है । 
'संधा भाषा” का बड़े विस्तारे पहली बार स्पष्ट विषे” 
चन चार शीषेकों--रूपात्मक, प्रतीकात्मक, विरोधात्मक, 
(अद्भुत रसात्मकसे किया गयाहै । गोरखकी 'बाणी' को 
पमझनेके लिए प्रतीकोंको समझना अत्यन्त आवश्यक है 
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तके विस्तूत विवेचन (पृ. १००-१०३) के लिए डॉ. 
[ह ब्रधाईके पात्र हैं । बिना इस विवेचनके गोरखबाणीके 
को समझना दुष्कर है । डॉ. कमलने बड़े श्रमसे 
गोरखबाणीके सूत्रोंको पकड़ाहै। यही कारण है कि पुस्तक 
के दूसरे भागमें नमुनेके तौरपर पचास 'शब्दी' तथा 
पच्चीस पव दिये गयेहैँ जिनकी टीका व अथेभी दिया 
गाह । भविष्यमें डॉ. कमर्लासिहसे आंशा है कि सम्पूर्ण 
'गोरखबाणी' का भाष्य इसी प्रकार प्रस्तुतकर गोरखके 
अध्येताओंका मार्ग प्रशस्त करेंगे और जो कायं डा. बड़- 
श्वाल, भाचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा डा. राँगेय 
राधवने प्रारंभ कियाथा उसको हिंदीके व्यापक हितमें 
भागे बढ़ायेंगे । 


निशान्तके सहयात्री 
[उद्‌ से रूपान्तरित] 

लेखक : कुरेतुल ऐन हैदर 

ख्पान्तर : असगर वजाहत 

समीक्षक : सन्हैयालाल ओझा. 
ड ल साम्राज्यके अन्तर्गत भारतीय उपमहाद्वीपमें 
न नक भारतके अतिरिक्त पश्चिममें पाकिस्तान, पुर्वमै 
या और बर्मा तथा दक्षिणमें श्रीलंकाभी शामिल 
र ज्मा सेन्‌ १८८६ से १९३५ तक तथा अन्य देश 

न में भारतकी स्वाधीनता-प्राप्तितक ही भारत 
का का अग रहे। भारतके स्वाधीनता-संग्राममें शायद 
बा । और बर्माको छोड़कर समस्त भारतने धर्म, 

/ भाषा आदिके भेद भलाकर भाग लियाथा। 
५ काः 

शक ; भारतीय ज्ञानपीठ, बी-४५/४७, कनाट 


स्‌ 
» नयो बिल्लो-१ । पृष्ठ: ३४५; डिसा. ८२; 
४०.३.1 


'गोरखनाथका परवर्ती हिन्दी साहित्यपर भी ब्यापक 
प्रभाव पड़ाहै जिसपर एक अध्यायमें संक्षेपमें प्रकाश 
डाला गयाहै । 

पुस्तकके प्रारंभमें गोरखनाथ मंदिर, गोरखपुरके 
महन्त श्री भवेद्यनाथने 'शुभाशिष” दियाहै और डॉ. 
रामचन्द्र तिवारीने “प्रस्तावना” में गोरखनाथके महत्त्वको 
प्रतिपादित किथाहै जिनसे पुस्तकका मूल्य बढ़ गयाहै । 

पुस्तकके साफ-सुथरे शुद्ध शुद्रणके लिए प्रकाशकको 
बधाई । गेट-अप आकर्षक हे और विद्याथियोंको ध्यानमें 
रखकर पेपरबैकका मूल्य मात्र दस रुपये रखा गयाहै । 
आशा है, हिन्दी जगत्में इस महत्त्वपुर्ण कृतिका व्यापक 
रूपसे स्वागत होगा । 010 


ग्रादान 
त्रदान 


पाकिस्तानकी माँग एक बादकी ओर भग्नेजोंकी भेद- 
नीतिका अध्याय है, बल्कि पाकिस्तानके निर्माताभी पहले 
तो भारतकी आजादीके लिएही संघषंमें आगे आयेथे । 
धामिक-उग्रवादिताके कारण स्वाधीनता-प्राप्तिके समय 
भौगोलिक ओर ऐतिहासिक एकताको चुनौती देता हुआ 
देशके पुं ओर पश्चिममें एक नया देश पाकिस्तान उदित 
हुआ । स्वाधीनताके लिए मर मिटनेवालोंके दिलमें देशके 
इस अभ्राकृतिक-विभाजनकी शायद कल्पनाभी नहीं थी, 
उन्होंने तो देशकी अखंड स्वाधीनताके लिए ही अपने प्राणों 
की बाजी लगायीथी । स्वाधीनता-संघषं विषयके भार- 
तीय उपन्यासोंमें प्रायः वर्तमान भारतकी ही पटभूमि और 
वहींके वस्तुःचित्र उभारे गयेहें । यदि कहीं पंजाबकी पट- 


भूमि आयीहै तो उनमें स्वाधीनताकी अपेक्षा विभाजनको _ 


पाशविक्रताही अधिक मुखर हुईहै । इस पृष्ठभूमिमें 
श्रीमती कुर्रतुल ऐन हैदरका उदू उपन्यास 'आखिरे, 
शबके हमसफर', जिसका कि प्रस्तुत समीक्ष्य उपन्यास 
हिन्दी-रूपान्तर है, एक सुखद भावभूमि प्रदान कर 
इसकी पटभूमि ढाका शहर है, जो अब बंगलादेशकी 
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राजधानी दै और जो स्वातन्त्रय-पूव भारतकै बंगाल प्रान्त 
का कलकत्ताके बाद दूसरा महत्त्वपूर्ण सांस्कृतिक ओर 
औद्योगिक केख था। लेखिकाको इस तथ्यका न है, 
इसीलिए पुस्तकका शीर्षक है सहयात्री, यात्री नहीं * 
पटकथाकी अवधि द्वितीय विश्वयुद्धके प्रारम्भसे सम्भवतः 
१६७७ तक की है, जिसमें हि'दू, मुस्लिम, ईसाई और 
ब्राह्म, चार परिवारों क्री तीन पीढ़ियोंके माध्यम तत्का- 
लीन अभिजातवर्गक राजनीतिक और सांस्कृतिक अपक्ष 
(डिकेडन्स) का इतिहास प्रस्तुत किया गयाहै । इस डिके- 
डस्सके केन्द्र हैं इन परिवारोंके आवास-स्थल, LA चन्द्र 
कु'ज, आजु मन्द मंजिल, लिलि कॉटेज ओर वुडलेन्ड्ज । 
प्रथम पीढ़ीमें हैं चन्द्रकु जके स्वामी डॉ. वितयचन्द्र 
सरकार और उनकी बहन भवतारिणी देवी, आजु मन्द 
मंजिलके तवाब कमरुज्जमाँ चौधरी और उनकी बेगम, 
लिलिकॉटेजके मूल नामके श्री मनमोहन बनर्जी और 
परिवतित-धर्मके नामके रेवरन्ड श्री पॉल मंथ्यू बनर्जी 
अपनी पत्नी ईस्थर गिरिबाला बनर्जीके साथ और वुड- 
लैण्ड्जके ब्राह्मममाजी सर परितोष रॉय और उनकी पत्नी 
लेडी अर्चना रॉय । इस पीढ़ीके ये सभी सदस्य अंग्रेजी 
सल्तनतके वफादार ओर दृढ स्तम्भ कहेजा सकतेहें । केवल 
डॉ. वितयचन्द्र सरकार इस मातेमें उदासीन हैं, क्योंकि 
उनके भाई दिनेशचन्द्र सरकार एक प्रसिद्ध क्रान्तिकारी थे, 
जो अग्रे जोके दमनके शिकार होकर मारेजा चुकेथे । 
दूसरी पीढ़ीके प्रमुख पात्रोंमें डॉ. विनयचन्द्र सरकारकी 
पुत्री दीपाली है, नवाब कमरुज्जमाँकी लड़की जहाँआरा 
ओर बहिनका लड़का रेहानुद्दीन हैं, पादरी रेवरंड मैथ्यू 
बनर्जीकी लड़की रोजी है, और है सर परितोष रॉयकी 
लड़की उमा राय । उपन्यासका सारा ताना-बाना इन्हीं 
कुछ पात्रोंके इर्देगिदै बुना गयाहै | उमा राय और रेहानु- 
हीन अपनी समृद्ध पारिवारिक पृष्ठभूमिके कारण इ ग्लैण्ड 
जाकर उच्च शिक्षा प्राप्तकर आयेहैँ ओर स्वदेश लौटकर 
देशकी स्वाधीनताके लिए आतंकवादी दलमें सक्रिय योग- 
दान देने लगतेहें । दीपाली और रोजीभी उनसे प्रेरित हो 
कर उनके निर्देशमें उनका अनुसरण करतीहैं । इसके अति- 
रिक्त इनमें परस्पर प्रमके चक्करभी हैं। २हानुहीन एक 
खूबसूरत प्रतिभाशाली युवक है । बचपनसे ही जहाँआरा 
भोर उसके निकाहकी बात तय होनेसे दोनोंमें प्रेमका 
'भकुर फूट निकलताहे, किन्तु कुछ तो पारिवारिक- 
` मतोवेज्ञानिक उलझनों ओर कुछ रेहानके क्रान्तिकारी 


>>. 
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को भी जब यह पता चलताहै कि रेहातकी अनुरक्षति 
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विचारोंके कारण जब उनके विवाहकी म शौ 
जातीहै तो रेहान ओर दीपालीके बीच लगाव पैदा ) 
जाताहै । उमा रायभी रेहानकी ओर आकृष्ट है, त 
अपने प्रति रेहानकी उदासीनतासे भी परिचित है। बत; 
वह अवाथासही उसके प्रति एक दबंग व्हैम्प (खलनायिका) 
की भूमिका अख्तियार कर लेतीहे । बादमें वह कुठ 
आसक्ति विधुर डा. विनयचन्द्र सरकारमें दिखाती है, क्तु 
अपनी आदतसे मजबूर वह सफल नहीं होपाती। दीपाली 


जहाँआरामें थी तो वह अपनी सखीके मागंसे हट जातीहै 
यद्यपि इससे जहाँअ!राको लाभ नहीं मिलता। 
लेखिक्राका उद्देश्य इन चरित्रोंक्रे मांध्यमसे किसी 
विशेष राजनीतिक मन्तव्य, स्वाधीनता-प्राप्ति या विभा- 
जनकी विभीषिकाके तथ्यको उजागर करनेका उतना नहीं 
है, जितना जीवनकी अतर्क्य और अबुझ पहेलियोंको प्रस्तुत 
करनेका प्रतीत होताडे । भारतकी आजादी और पाकिस्तात 
के बन जानेके पहलेसे ही दूसरी पीढ़ीके प्राय: सभी पात्र 
अपने लक्ष्यसे विच्युत होने लग जातेहें । जहाँआरा अपनी 
इच्छाके विपरीत अपनीसे दुगनी उम्रके एक शराबी ऐयाश 
और बदसूरत किन्तु धनी, दीनाजपुरके नवाब अजमत 
हुसैन मुशिदजदाके साथ निकाह करनेको मजबूर होती 
और एक बेटे अकमलकी माँ बनकर पतिव्रताका जीवन 
विताती हुई जल्दीही वैधव्य ढोनेको विवश होतीहै। 
गरीब ईसाई पादरीकी लड़की रोजी बनर्जी एक बात 
कारी जुलूसमें आहत और कैद होनेके बाद, अपने मा, 
बापकी इच्छाके खिलाफ एक धनी हिन्दू बसन्तकुमार 
सान्यालसे, राधिका सान्यालके हिन्दू नाम रूपमे विवा 
कर लेतीहै ओर एक लड़के कमलकी माँ बनकर अपती 
सम्पन्तताका प्रदशन करने लगतीहै । दीपाली सरकार 
तब पीछे क्यों रहे ? रेहानसे वह निराश होही ुकीह । 
पाकिस्तान बन जानेपर वह अपने परिवारकै साथ क्तः 
कत्ता और फिर वहाँसे एक बिलकुल दूसरी दुनियाँ निति 
दाद पहुंच जातीहै । यह मानकर कि जहाँआरा म 
रेहानके विवाहका मागे प्रशस्त है, वह जिति 
एक तलाकःप्राप्त बै रिस्टर ललित सेनसे विवाहृकरकै 
गृहस्थ बन जातीहै। रह गया रेहानुद्दीन, समय १! 
पर वह सबसे अधिक मौकापरस्त प्रमाणित होत. 
प्रारम्भमें वह शरच्चन्द्रके प्रसिद्ध क्रांतिकारी उ पा रु 
“पथके दावेदार” के डाक्टरकी याद ताजा क छ 
भारतकी आजादीके साथ वह पुरानी सिया | 


le क 4 
शि 


| शामिल होजाताहडै, 


र्त | लिए मितिस्टरभी बन जाताहै ! उमा राग्रभी 
हो रि आई निर्मलेन्दु रायके साथ पाकिस्तान बन जानेपर 
न्‌ ह इकर कलकत्ता आचुकीहै । रेहानने वहाँ निम” 


के कारोबारको बहुत फायदा पहुंचाया, 


| 
त र उमाप > 
में वह उनका जनरल मनेजर बन 


प्रे फलस्वरूप बाद में 
जनके दो.ढाई साल बाद एक बार शराब 


| I कार चलाते हुए एक गरीब जरदोज बूढ़े 
लो | ॥टकराकर मार दिया, उसकी एक इकलौती बेटी थी । 
वेत | झा रायते उस अनाथ लड़की जोहरीको शादी रेहानु- 
गदै | हते करवाकर पत अपने भाई निमंलेन्दुको पुलिस 
| ही झइपसे बचा लिया । बादमें उमाकी बदमिजाजीसे 
सी | हो बाकर रेहान अपने परिवारके साथ सन्‌ १६६०्में 
मा. | [वं पाकिस्ताने लौट आताहै और किसी तरकीबसे अपना 
हौँ | शरा रुपया कलकत्तेसे ले आकर खुलनामे बिजिनेस शुरू 
तुत | इर देताहै । इधर आजु'मन्द मंजिलके नवाब कमरुज्जर्मा 
ए. | गापुरा घराना शेख मुजीबका समर्थेक बन चुकाथा । 
ात्र फ्नस्वरूप एक आधी रातको 'वे सब जने मेम साहब, 
एनी | बड़े नवाब साहब, नैयर मियां उनकी बीवी-बच्चे, जहाँ- 
र्म | भारा बेगम उनकी बहू और पोता, सब मारे गये । 
त | गवन्दूकका निशाना बने । यहीं कोठीके अन्दर ! -- 
है, | पेब आर्जु'मन्द मंजिलपर हमला हुआ, रेहानुद्दीन और 
बन्‌ | अका परिवार खुलनाके एक गांवमें छिपे हुए्थे । ओर 
है। ॥ फिर वही 'रेहानुहीन' नवाब कमरुज्जमां चौधरीका भांजा 
इः | शहीद नवाबके अकेले कानूनी वारिस, जो कल्ले-आममें 
माँ, | किवा बचेधे, आजुमंद मंजिलके नये मालिक, मौजूदा 
म | वाब बन गये ।' इसी पीढ़ीकी एक ओर महिला है 
॥ 14 मजीद, जो एक गरीब दीनदारकी बेटी है, और 
ती सर ड गे आकर नृत्यगानमें i हासिलकर 
है । जी दो रनेशनल डान्सर बननेकी हविस वह विदेशः 
इतः || तिकाहूमे न लम्पट ईसाई जीरल्ड बिलमौंटसे जाली 
नि; | भोगेपर बह 9 नल । उसके द्वारा असहाय छोड़ दिये 
और | बोर त जहाँ एक 4401 मकबूलके फन्देमें फंसतीहै 
[हे | हिन गरीबीमे फटेहाल दिलके मर्जमें मुब्तला 
हई | ध्र एल्प्सके किनारे टहलती हुई नदीमें गिरकर 
1200 टर कर लेती है। 
साई सो क प्रमुख पात्र हैं: यास्मीन मजीदकी 
भे उसके :) रि बेटी शहरजाद क्रिस्टीना बिलमौंट, 


भक पे शब्दों में, 'एक बहुत सफल मॉडल हूं । ओर 


धर्म ओर जातिके इतने आदमियोंके साथ 
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तथा तिकडम लड पिर कुछ? “बकी ह का इनकी "गिनती मुझे याद नहीं ।' एक है 


रेहानुद्दीनका लड़का फूरकान, “वह इग्ज खाते लग गया । 
घरसे निकल गया, हिप्पी बन गया--फिर लड़का यूनि- 
वसिटीमें दाखिल होगया । सुधर गया । फिर रेहान 
साहबने उसे आगे पढ़नेके लिए लन्दन भेज दिया।' ओर 
एक पात्र है रेहानुद्दीनकी बहन राबियाकी बेटी नासिराँ 
नज्मुस्महर कादिरी, जो पहले आजादीकी लड़ाईमें लड़ 
रहीथी ओर अब एक गल्से कॉलेजमें पोलिटिकल साइन्स 
पढ़ातीहै । वह दीपालीसे कहतीहै, “माफ कोजियेगा 
दीपाली दी, हम लोग एक बहुत वड़े आग और तूफानसे 
होकर गुजरेहैँ, जिसके मुकाबलेमें आप लोगोंकी अग्र जों 
के खिलाफ लड़ाई ओर हिल्दुस्तानके बंटवारेकी मारकाट 
एक पिकनिक थी ।' ओर इस तरह जेनरेशन-गंपकी चर्चा 
में बात खत्म हो जातीहै । तीसरी या वर्तमान पीढ़ी 
वस्तुतः क्या चाहतीहै, यह वह खुद नहीं जानती । मानों 
तेज आँचमें एक उबाल आपाहै, ओर फिर धीरे-धीरे ठंडा 
हो जाताहै पहले ज॑साही ! 
स्पष्ट है कि लेखिकाका उद्देश्य इतिहासके परिप्रेक्ष्य 
में वस्तुस्थितिका यथार्थवादी चित्रण प्रस्तुत करनाही है, 
किसी कल्पित-आदर्शकी स्थापनाका नहीं । 'इतिहासकी 
शिक्षाओंसे आदमीकी नसीहत न लेनेका नाम इतिहास ।' 
संयोगोंका सिलसिला अक्ल चकरा देताहै। 'सारी जिन्दगी 
'संयोगोंका एक लम्बा सिलतिला है । शायद यही लेखिका 
का भी मन्तव्य है, और इस सम्पूर्ण कथाको एक कटु 
किन्तु निराशावादी यथार्थ कहाजा सकताहै । 
उपन्यासमें कहानीहै, डायरीहै, स्वगत-कथन हैं, 
पत्र हैं, काव्य है, और, औरभी बहुत कुछ है। जिसका 
सिर-पैर ढुढनेमै पाठकको कठिनाई होसकतीहै । ''इस 
कठिनाईको मुद्रणकी जघन्य अशृद्धताने चार चांद और 
लेखिकाकी कल्पना-प्रवणताके पूर्णे-चन्द्रको ग्रसनेके लिए 
राहु लगा दियाहै । जहाँतक भाषाका सवालहै, उद्‌ को 
हिन्दीकी ही एक शैली कहा जागा चाहिये लिपिकी 
पृथक्ताके बावजूद । शायद इसीलिए इसे अनुवाद न कह- 
कर 'ख्पान्तर' कहा गयाहै । यदि अनुवाद होता तोही 
शायद अ'ग्रोजी शब्दों और कविताओंका अनुवाद दिया 
जाता । लेखिका, ओर रूपान्तरकारने भी, पाठकको. 
जानकारीको अपने तुल्यही मान लियाहै इसलिए कई 
तथ्य पाठकके लिए अस्पष्ट,बेतुके ओर असम्बद्ध रह जाते. 
हैं । उन्हें अनुवाद या फुटतोट द्वारा समझाना जरूरी था । 
अंग्रेजी शब्दों और पदोंका जगह-जगह अनावश्यक प्रयोर 
“प्रकर'-कात्तिक २०४ १--१ 


५ आधी नारीके जीवनकी जबदंस्त त्रासदी यह है कि 
उनकी अशुद्ध मुद्रित वतनी टिप, A ation Chennai and देए कि | 


पुस्तक पढ्नेतक पाठक पुस्तकके साथ तादात्म्य ही गह 
करपाता । भारतीय ज्ञानपीठ जैसी संस्थाके लिए मुद्रण 
की यह लापरवाही लज्जाजनकही कही जायेगी, जिससे 
भाषा अवरुद्धही नहीं होती, विकृतभी होतीहै । हिन्दी- 
प्रकाशनमें यह दोष इस सीमातक पहुंच गयाहै कि 
स्वयं लेखकको इसके विरुद्ध आवाज उठानी चाहिये 
यद्यपि तथ्य यहभी है कि भावाज उठाकर भी लेखक कर 
भी क्या लेगा ! [] 
भन्तहीन अन्त? 
[मूल चेक भाषासे अनूदित] 

लेखिका : हेलेना होदाचोवा 

अनुवादिका : डॉ. दागमार मारकोवा 

समीक्षक : डॉ. प्र मकुमार 


प्रस्तुत कृति लेखिकाके मूल चेक भाषामें 'बीले नेवे, 
चेर्ना जेम'नामसे प्रकाशित उपन्यासका हिन्दी अनुवाद है । 
यह अनुवाद चू कि हिन्दी और चेकपर लगभग समान 
अधिकार रखनेवाली अनुवादिकाके द्वारा किया गयाहे, 
भत: इसमें बहुत हृदतक चेकके शब्दोंकी मूल भावना 
ओर शक्तिको हिन्दीके शब्दों द्वारा व्यक्त करनेके सफल 
प्रयत्न स्पष्ट दिखायी देतेहैं। 
दागमार मारकोवाके श्रम ओर प्रतिभाका ही परिणाम 
हे कि उसने लेखिकाके मन्तब्यको बड़ी सहजता और 
सफलताके साथ हिन्दी पाठकोंतक पहुंचा दियाहै । एक 
दो स्थानोंपर सर्वनामोंके प्रयोगोंकी हिन्दीसे भिन्न 
प्रवृत्तिके अतिरिक्त प्रत्येक स्तरपर बहुत सावधानी पूवंक 
अर्थंद्योतत और सम्प्रोषणके लिए हिन्दी शब्दोंका प्रयोग 
किया गयाहै । 
उपन्यासके केन्द्रमै एक माँ है । ऐसी माँ मे 
अपनी ओर अपने देशकी विशेष od क 
मां नहीं बनना चाहती, परन्तु उसकी चाहना पुरी नहीं 
होती । वह एक बच्चीकी माँ बन जातीहे । इस मातृत्व 
को बच्चीके साथ आठ सालतक जिन विभिन्न प्रभावों 
ओर तनावोंके साथ जियाहै, उन स्थितियोंका चित्रण 
उपभ्यासका विशेष आकर्षण है । अनचाहे माँ बनी इस 


१" प्रकाशक : सस्ता साहित्य मंडल, एन ७७, कनाट 
सर्कस, नयी दिल्ली-१ । पृष्ठ : २३१; क्रा. ८३; 
2 मूल्य : १५.०० ष, [| 
प्रकर --प्रक्तूबर'ऽ४-_ १४ 
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यह भनुवादिका डॉ. . 


0 4 
श्क्षण्यग हद उपे भ ३ | 

होनिपर गवे होने लगा, मातृत्व उसे अपनेको 
स्त्रियोंसे पृथक्‌ समझनेको मजबूरकर रहाया तथा 
वह बच्ची और सा जीवन उसके लिए अनिवार्य ह 
गयेथे, उन क्षणोंमें मौत एक बीमारीका बहाना वाह! 
उस बच्चीको मांसे छीन ले जातीहै । एक बच्चोके सो | 
पूवंके तनावोंसे प्रारम्भ हुआ यह उपन्यास उसके जम 
उसके पालन, उसकी शिक्षा आदिके प्रसँगोंको कभी मे | 
द्वारा कभी स्वयं बच्चीके द्वारा कथासुत्रोमें समेट्ता ह्न | 
अन्ततः बच्चीकी मृत्युशी सूचनासे सम्बद्ध दिये गये एक 
विशेष सम्देशमें समाप्त होताहे । निःसन्देह उपन्यातो 
स्थल-स्थलपर रोमांचक क्षण और सिहरन पैदा करे 
वाली स्थितियां आती हैं, किन्तु वच्चीके अस्पताल पहुंचे 
उपरान्त उपन्यासमें करुणा और व्यंग्य एक साथ चलते 
दिखतेहें । अन्तिम बिन्दुपर मातृ हृदयकी बेहिसाब पीड़ा | 
के साथ-साथ उसकी उदारता और मानवतावादी दृष्टि ' 
को भी लेखिकाने पर्याप्त कुशलताके साथ अभिष्य 
कियाहै । 
यद्यपि उपन्यास मूलतः मातृ-हृदयकी अभिव्यक्ति 
से ही विशेषतः सम्बद्ध है, किन्तु नारी मनोविज्ञान । 
नारी होनेके कारण, बालमनो बिज्ञानको एक संवेदनशी | 
मां होनेके कारण तथा अपने परिवेशको एक रचना | 
होनेके नाते लेखिकाने जिस प्रकार जिम्मेदार ओर धर्ष | । 
वत्ताके साथ कथा सूत्रमें पिरोयाहै, उससे यह उपसा | 
एक गम्भीर ओर स्थायी महत्त्वकी रचना बन पढी, । 
उपन्यासमें द्वितीय विश्वयुद्धके आतंक, विभीषिका भोर 
सामाजिक व व्यक्तिगत जीवनपर पड़े उसके गा 
आद्यन्त देखाजा सकताहै । लड़ाईके जमातेमें होर 1६ 
संहार तथा भयकी व्याप्तिके अनेक दृश्य उपय 
उपलब्ध हैं । लड़ाईके दिनोंमें मंहगाई, बीमारी, नही 
आदिकी समस्याओंको समग्र सामाजिक जीवतमें देवा 
सकताथा । जिस काल-खण्डकी विशेष मत:स्मितियो 
यह उपन्यास आधारित है वह “युद्धका जमाता | 
बहुत बुरा जमाना था । दुकानें बन्द पड़ीबीं और ण 
शोशोंपर कागज चिपचाये हुएथे, क्यों किं दुकातदा 
जमंतीके फायदेके लिए बेगार करनी पडतीथी | पा 
लिए साधारण आहार, कपड़ो वगैरा मि त 
था ।” (प्‌. ३१) युद्धके समय मटरके दानो रि 
व्यक्तियोके समाप्त होने, बर्मोके गिरने, बुर कि 
रह पानेके लिए अनेक प्रकारकी यातनाए. झेलनेके त 


ममा मणा १ त [वस 


न उपन्यासमें हैँ । युद्ध समाप्त होकरभी जो 


द्रे 
म | पि ह विद्याधियों, मजदूरों और अन्य नाग- 
झो i पुगी समाप्तिके बाद शांति, व्यवस्था ओर 
गक || का जिक्र उपन्यासमें हुआहै । यह चित्र किसी 
पे न र स्वतंत्रताके आकांक्षी युवा नागरिकोंकी कत्त व्य 
मा गौ क देश भर्वितिको प्रदशित करताहे । युद्धके बाद 
जमो | र बिखरी-फैली बर्बादीको भनदेखा नहीं 
a | त जासकता । युद्ध के बादकी स अ त्रासद 
[हा | छिति और क्या होगी--लेकिन यहां दै बन्य 
ये | रेते बोर बिलखतेथे । ये पा क हुए भाषण नहीं 
याको | पे। यहाँ माए रोतीथीं, जिनके वेटोंने युद्ध क्षेत्रमें अपनी 


[ फरे 
चोमे 
चलते 


| पौड | 


दृष्टि 
व्यक 


व्यक्ति 
ज्ञातो 
नशीत 
नाकार 
र्‌ रः 
पव्या 
है । 
| ब्र 
रादर 
है पए 
यां 
सुरक्षा 
द्वा 


ili | 
था! | 


बने दीथीं । छोटे-छोंटे वच्चे मांओंके घुटनोंसे लिपटते 
| ३ । हा मांए' रोतीथीं, जिनके बच्चोंके बाप युद्ध क्षेत्रों 
$ वाप नहीं आये थे । मुझे ऐसे पुरुष मिलतेथे, जिनके 
हृष-पांव युद्ध में कट गयेथे, जो युद्धमें पागल हो गयेथे । 
पु बूढ़े लोग मिलतेथे, जिनको भविष्यका डर था ।' 
(ए. ७९) घरपर कामको बुलायी स्त्री इस युद्धके प्रभाव 
को इतना तो बता सकी कि उसक्री बहिन अपनी दो 
बच्चियों सहित बम गिराये गये इलाकेमें दब गयी । उस 
का एक भाई युद्धमें मारा गया दूसरा कहीं खोगया, 
| तेकिन इससे अधिक वह केवल यही कह सकीहै--'हम 
| बोगोंपर जाने क्या.क्या बीतीहै ।' इस युद्धने केवल जान- 
| गालही नष्ट नहीं किये हैं, बल्कि लोगोंकी संवेदनाओंको 
| भी जड़ बना दियाहै । इस युद्धके दुष्प्रभावको विश्वभरने 
| पमाजिक जीवन ओर साहित्यमें तरह-तरहसे झेला और 
| भक्त किया गयाहै । 


तिता ह ्वतन्त्रताके नामपर नारियोंने 
7 साह दाम्पत्पतक का नारा पिछले समयमें काफी 
के Rr । असामान्य लगनेवाला यह 
कि बत - परिस्थितियोंके कारण हो सकताहे, 
ही ब फगन, उन्मुक्तता व उछ खलताके 
ए मां बनना त उपन्पासको पात्रा प्रारम्भमें इस- 
रली मांग fl चाहती कि अपने देशकी व अपने 
बस पमत ग उसे मां बनना नही लगती, अपितु 
सन्‌ ही) पर बह्‌ ह और स्वयंको अभि- 
गताहे । ते टा उसमें मातृत्व उसे बाधा नजर 
र परिन ण को प्रथम सूचनाके साथही उस 
1011.) जन्मे पेन आने शुरू होजातेहें । गर्भावस्थामें 
- समय, जन्मके बाद हर स्थलपर उसका 
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मात्‌-प्रोम प्रगाढ़से प्रगाढृतर होता दिखता है । बच्चेके 


क्या उन्हें वर्षोक्षाटवसमग्र ममर छता ०॥संक्शम-व[शम न्उपसष्तिन्पक्षा-दीक्षा, उसके मनोरंजन, 


व्यक्तित्व निर्माण, बीमारियों आदिके प्रति वह अतिरिक्त 
रूपसे सतर्क रहने लगतीहै । अन्य मांओंकी अपेक्षा कभी 
वह अपने आपको भिन्न और विशिष्ट महसूस करतीहै 
ओर कभी दुनियांकी तमाम मांओंकी तरह सामान्य। 
बच्चेकी हर क्रियापर रीझने, उसकी बुद्धिमत्ता ओर समझ- 
दारीपर गर्वं करने, उसके निरन्तर बड़े होते जानेमें 
अपना अतीत भौर भविष्य देखने व उसकी हरकतोंपर 
खीझकर धमका व पीटकर अपने मातृत्वको सार्थक समझने 
तथा दूसरोंके स्वस्थ व प्रसन्न बच्चोंको देखकर अन्दर 
कहीं परेशान होने जेसे अनेक चित्र उपन्यासमें माताओंके 
अनुभवोंपर आधारित हैं। स्वप्नमें पावलाका एक्सीडेंट 
देखकर विचलित होजाना, उसके हाथसे पानीमें पैसे न 
गिर पाना, अकेली ननको मार्गमें देखना या फिर पावला 
की स्थितिके निरन्तर बिगड़ते जानेपर जड़ीबूटियोंवाले 
अन्य व्यक्तिसे चिकित्सा-सेवा लेना मातृहूदयकी अपनी 
संततिक्रे प्रति उदारता, कष्टसहिष्णुता, संशयशीलता 
आदिको बखूबी व्यक्त करतेहैँ । चेकमें ही नहीं विश्वके 
किसीभी कोनेमें माताओंका अपनी संतानके प्रति प्रेम 
दुनियांके अन्य किसीभी प्रकारके प्रेमसे भिन्त और 
विशिष्टही होताहै । 

बाल-मनोविज्ञातपर अपनी पुरी पकड़के साथ पावला 
के माध्यमसे लेखिकाने बच्चेके सूक्ष्मसे सूक्ष्म मनोभावको 
भी कुशलतापुवेक चित्रित कियाहै । जिज्ञासा, कृशाग्रबुद्धि, 
स्वाभिमान, स्वावलम्बन, जिजीविषा, कष्टसहिष्णुता, 
आत्म-सम्मान, संशयशीलता, परिश्रम,सहजता, आदि 
विभिन्न विशेषताओंसे युक्त पावलाका अ कन कुछ इस 
प्रकारसे हुआहै कि प्रत्येक मां-बापको पावलामें कहीं न | 
कहीं अपनी सन्तति नजर आधेगीही । जीवन-मृत्यु, युद्ध- 
शांति, डाक्टर-अस्पताल, बीमारी भादिके सम्बन्धमें माँसे 
किये जानेवाले प्रश्नोंमें बाल सुलभ जिज्ञासा, सहजता व 
भोलापन झलफताईै । सम्मानको ठेस लगनेपर दूसरोंसे न 
बोलनेका निर्णय, बाजारसे सामानको खरीदने जानेकी 
उत्सुकता ओर बीमारी दौरान कष्ट सहकरभी मांको 
दुःखी न करतेकी कोशिश आदि पावलाको अपनी उम्रसे 
बड़ा बनकर जीता दिखाते हैं। उसकी समझदारी, संवे- 
दनशीलता निश्चयही 'बहुत-बहुत अच्छे” कहे जा सकने 
वाले बच्चोंकी श्रेणीकी हैं । अपने जीवनमें घटनेवाली 
घटनाओं व कीगयौ यात्राओंके सम्बन्धमें पावलाकी 
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8 टिप्पणियां व प्रति- 


सहज सार्थक आर अशि 
क्रियाएं डायरी आदिके माध्यम क 
नो जीवन-दुष्टिपर अस्तित्ववादी मान्यताअ 
का प्रभाव अनेक बार देखाजा सकताहै । यह्‌ प्रभाव 
केवल अस्तित्ववादी माच्यताओंके समथन या ण 
रूपमें न होकर पात्रों, घटनाओं और हती 
मांगके अनुरूपही कभी परिवर्तित और कभी अप रिना 
रूपमै दिखायी देताहै । मृत्युका बाध और मुत्युसे 
सम्बन्धित चिन्तन उपन्यासमें शुरूसे भन्ततक व्याप्त है। 
संत्रास, अकैलेपत, अजनबीपन, आत्म-निर्वासन, वरणकी 
स्वतन्त्रता आदिपर सार्थक टिप्पणियां लेखिकाने यथोचित 
स्थलोंपर कीहैँ । मातृत्वको एक शक्ति, एक तप, 2 
साधता, एक परीक्षा, एक सौभाग्य और उत्तरदायित्वकै 
रूपमें मानते हुए लेखिक्राने माताओंके सुखो-दुखोंको अनेक 
पक्षोंसे देखा-समझाहै । यह भाग्यक्री विडम्बनाही है कि 
कभी मृत संतानकी मांओंसे बचनेवाली पावलाको मां 
स्वयं उनकी पंक्तिमें आखड़ी हुईहै । तसं द्वारा मांजी 
का सम्वोधन उसे अच्छा नहीं लगता क्योंकि वह केवल 
अपनी बच्चीकी माँ है। भोर कोई उसे मां क्यों कहे ? 
किन्तु तभी उसके मनमै संभावनासे जुड़ा एक, प्रश्‍न 
आताहै--'जिस मांका बच्चा जीवित नहीं उसे फिर क्या 
कहतेहे ? ' बादमें माँ द्वारा अपनी मृत बेटी और स्वयके 
सम्बन्धोंपर विचार करते समय इस प्रश्नका बड़े अच्छे 
ढंगसे उत्तरभी दिया गयाहै । लेखिकाते ऐसी माको जिस 
की बच्चीका देहान्त होगयाहै 'एक चिह्वांकित मां” कहा 
है । समग्र उपन्यासमें ऐसी चिह्वांकित मांओंके हृदयोंकी 
पीड़ा और मर्मको छूनेका सफल और सार्थक प्रयत्न हुआ 
है | उपन्यासका एक अंश चिकित्सकों व चिकित्सालयों 
की स्थिति, कार्यपद्धत, ओर उनसे मातवतावादी आधारों 
पर की जनिव।ली अपेक्षाओसे सम्बद्ध है । इस अशमें 
पावला ओर मां दोनोंके द्वारा व्यंग्यका सहारा लेकर 
वस्तुस्थितिका मूल्याँकन कराया गयाहै । 
उपन्यासके अन्तिम पृष्ठोंपर संदेशके रूपमें जो कछ 
कहा गयाहै, उससे लेखिकाकी उदार, आशावादी व मान- 
वतावादी जीवन दृष्टिके दर्शन होतेह । मृत्युकी घटनाके 
वाद संदेशमें पाबलाकी मां इस बातके लिए उसकी कृतज्ञ 
है कि पावलाने उस जैसी चंचल लड़कीको स्त्री बनाया । 
उसे तिःस्वाथं सुखसे भर दिया । उसे नहीं लगता कि 
पावलाका जीना या मरना कृछभी व्यर्थ या प्रयोजनहीन 
था | बहु निणंय लेतीहै-'मुझ उन माताओंसे मिलना- 
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जुलनाहै, ज्निकै बच्चे नहीं रहे। मनुष्य अप 
लिख रहीहू । जो उनकीभी कहानीहै, उनके ब. 
की कहानी है, क्योकि तुम्हारी कहानी उन सवी र १ | 
नियोसे मिलती-जुलतीहै । सब बच्चोंके जीवन एक रा 
मिलते-जुलते हैं ।' (पृ. ४३०) लेखिका पावले पे 
को अपने और अपनी कृतिके संदेशके साथ पाग 1 
एकमेक करते हुए इन पक्तियोंमें स्पष्टत; देखीजा त 
है--'तुम्हारी कहानी सारे अकाल-मृत बच्चोंकी बरी 
वह बिलकूल वँसी है और मेरा दुःख सब अके:ी पा 
माताओं दुःखके समान हे । उन सब बच्चों ओर मात 
के नामपर यह पुस्तक लिख रहीहूं । यह तुम्हारी, मर | 
उनकी और हमारी पुस्तक है । यह तुम्हारा संदेश | 
प्रिय पावला ।' 

भाषा और अभिव्यक्तिके स्तरपर उपन्यास बर्ग | 
करताहै। आत्मकथा, संस्मरण, डायरी, स्वण, पौ | 
आदिके न्यूनाधिक प्रयोगसे शिल्पक्रे स्तरपर बित 
बनाये रखी गयीहै । यह विविधता उपन्यासमै अशवा 
पैदा नहीं करती, बल्कि उपन्यासको सहज, सम्प्रेष भो 
विश्वसनीय बनातीहैं। उपन्यास पठनीय, स्तरीय प्रांत 
है। [] | 
जय सिद्धनायक 
[कन्तडसे अनूदित] 

नाटककार : चन्द्रशेखर कम्बार 

अतुबादक . बी. आर. नारायण 

समीक्षक : डॉ. नरनारायण राय. 

संभवतः हिन्दीमें चन्द्रशेखर कम्बारका यह प 

के केळी 

प्रकाशित अनुवाद है । इस कन्तड चाट | 
भारतीय ग्रामीण जीवन, यद्यपि नाटकका पट 
'जागीरदारों' के जमाने! है और देश भव न 
होचुकाहै । आजादीने बहुत कुछ बदलाहै, हौ! 
जीवनमें बहुत कुछ जैसेका तैसा आजभी ह i 
जीवनकी यह यथास्थिति है जीवन-दरशेत* तप 
ग्रामीण जीवन शोषण, संत्रास और भू ih जरा 
चाहताहै । जबभी कोई छोटा बड़ा नेता 


ह , रोई 
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छ बरही मसीहा लगने लगताहँ और भेड़की तरह वे 
त मल्योके बारेमें सोचने ओर अपने लिए एक जीबन- 
जीव ढनेकी दृष्टि अभीभी उनमें नहीं आपायीहू । 
दर्शन गढ ८ हौ 
रोजी-रोटीसे आगे कोई उनकी चिन्ताही नह और न 
चिन्ता करनेसे उनकी 'रोटीको समस्याही हल होतीहै। 
नाटकमें स्त्रयोंकी नियतिपर भी सवाल उठाया गयाहे 
और यह नाटकका दूसरा विषय है जो एक बार फिरसे 
आजादीकी निरथेकता समझाताहै । “असामाजिक तत्त्वों 
की शिकार स्त्री किस प्रकार पूर्णतया निर्दोष होनेपर भी 
त घरकी रहतीहै न घाटकी। घटनाचक्र किसीभी 
देशकालका ही, अबला उसका शिकार होतीही है और 
दमित वासनावालोंके हाथोंका खिलौना बन जातीहै 1 
आज हमारा देश भलेही आजाद होगयाहो लेकिन पुरुषोंके 
भ्षीतरकी यह अनुदारता आजभी तो कम नहीं हुईहै । 
नाटक शुरू होताहै एक दरिद्र गांवके एक अति 
दरिद्र परिवारके आँगनसे। जागीरदार देसाईके गुर्ग 
बन्दूकके जोरपर उरिनिगकी जवान पत्ती चिन्नीको 
बकाया लगानके सूदके एवजमें उठाले जातेहैँ। लगान 
चुकानेमें असमर्थ किसान जमींदारके शोषण-दमनसे ऊब- 
कर गांव छोड़कर जाने लगतेहें तभी मसीहाकी तरह आ 
पहुंचताहै सिद्धनायक । बाहरसे पढ़ लिखकर भायाहै 
सिद्धवायक--उसकी नयी-नयी बातें उन्हें उत्तेजित 
करतीहँ । सिद्धनाय्रकके नेतृत्वे ग्रामीणोंका दल देसाईंको 
समाप्तकर देताहै--सर्वहाराकी एक क्रांति पूरी होतीहै। 
जटिलताए' शुरू होतीहैँ इसके बाद । पुलिसका भय 
सबको सताते लगताहै। सिद्धतायक किंसानोमें जमीन 
बाँटना चाहताहै पर कोई लेना नहीं चाहता क्योंकि तब 
पुलिस उन्हेंही देसाईका हत्यारा समझेगी । गांवको व्य 
वस्याके लिए जो पंचायत कायम होतीहै वे आपसमें 
सारी जमीन बांट लेना चाहतेहैं । उरिनिग इसका विरोध 
हि तो उसे बांध दिया जाताहै और उसके सामते 
पकी बीबी चिन्नीसे वे छेड़-छाड़ करतेहैँ । गुरुवय्याने 
कातिके दिन शास्त्रास्त्रोसे ग्रामीणोंकी मदद कीथी-- 
व करतेहैँ। वे एक रास्ता निकालतेहें कि जाली 
0 तर सिद्धनायकको देसाईका दत्तक पुत्र 
रदारीका उत्तराधिकारी बना दिया जाये 
pt सिद्धनायक किसानोंमें जमीन बांट दे। पर 
की इमानदारीमें भी लोगोंको शक है । यहां 
गुरवय्या मदद करतेहैँ । उनके बंदुकची सामने 


उसके पीछे चल पड़तेहैँ । एन्य नितळ ० उह -बन्े॥०१निन्सा्ूसरी कैः१क्हाचिन्नीको पतिके पास वापस भेज- 
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आतेहैँ भौर सबकी जुबांन बंद होजातीहे । सिद्धनायकको 
कर अपने नैतिक दायित्वसे मुक्त होना चाहताहै । उरि- 
निग उसके आदशँपर विश्वास रखताहै इसलिए उसे 
उम्मीद है कि पंचकी बात भलेही उसने काठ दीहो पर 
उसकी बातपर वह चिन्तीको रख लेगा । गुरुवय्या शर्ते 
लगातेहें कि उरिनिग ऐसा नहीं करेगा । सिद्धनायक अपने 
आदर्शोके साथ जीना चाहताहै और जाली कागजातोंके 
बूतेपर जागीरदार वहीं बनना चाहता । गुरुवय्या उसेभी 
बंदूकसे धमकातेहैँ । अंततः सिद्धनायक इस शतंपर राजी 
होताहै कि यदि उरितिग चिन्तीको रखले तो उसे अपने 
आदर्शोपर चलनेके लिए गुरुवय्या स्वतंत्र छोड़ देंगे 
अन्यथा वह गुरुवय्याके तैयार कागजोंपर हस्ताक्षर कर 
देगा । और सिद्धतायक शतं हार जाताहै। उरिनिग 
दूसरेके घर रही स्त्रीको फिर पत्नीके रूपमें स्वीकार 
नहीं करता और सिद्धनायकको जागीरदारी स्वीकार करनी 
पड्तीहै । सिद्धनायक ऐसे व्यक्तिका उदाहरण बन 
जाताहै जो जागरूक और आदशंवादी तो है पर अवसर- 
बादियोंके षड्यंत्रमे फंसकर न केवल अपने आदर्शोंकी 
हत्या अपनेही हाथों गला घोंटकर (ओंकारी) कर डालताहै 
बल्कि उनके हाथोंका (गुरुवय्या) खिलोना बनकर रह 
जाताहै । 
नाटकमें कुछ रंगयुक्तियों और बिडम्बताओंका 
सटीक साभिप्राय और नाठकीय प्रयोग हुआहै । देसाई 
अपनी पगड़ी उतारकर ओंकारीके माथेपर रखकर उसे | 
"जज? बना देतेहैँ तो वह देसाईकी भाषा बोलने लगताहै। 
भविष्यके संपलो और वर्तमानके जीवनादर्शाँका प्रतीक 
है ओकारी जिसकी हत्या गला घोंटकर सिद्धनायक कर | | 
देताहै--जब उसके स्वयंके स्वप्न टूट जातेहैँ और अपने | 
आदर्शको लेकर वह शत हार जाताहै। ओंकारीकी ह्या | 
वस्तुतः आदर्शवादी और भविष्यके स्वप्नद्रष्टा सिद्धनायकः गे 
आत्महत्या है । इस हत्याके बादही वह सभी अर्थो 
देसाईका उत्तराधिकारी बन जाताहै। क्रांतिका नेतृत्व | 
स्वीकार करनेके क्षणसे सिंद्धतायककी जयका 
लगना शुरू होताहे वह अंततक चलता रहताहै । इ र 
आधारपर नाटकका शीर्षक जय सिद्धनायक रबा पनाह 
जो उसके नायकत्व, नेतृत्व ओर उत्तराधिकारको 
बनाको रेखांकित केरताहै । 
अनुवादोंके माध्यमसे हिन्दीमें विभिन्न भारतीय 
विदेशी भाषाओंकी श्रेष्ठ नाट्य कृतियां आने 


सि | हिन्दी रंगमं भव और अधिक पुष्ठ होगा । 
इससै हिन्दी रंगमंचका अनु छ नी न 122 
बी. आर. तारायणका अनुवाद सराहनीय ह पर 

नैकटय बताये रखतेंके प्रयासमें इतने प्रश्‍नवाचक वाक्य 


उपन्यास 


। कुरु-कुरु स्वाहा! 

। लेखक: मनोहर इयाम जोशी 

| समीक्षक : डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्त, 

। 'कुरु कुरु स्वाहा' मनोहर श्याम जोशीका फिल्मी 
' पटकथा-सिनेरियो-ओर फिल्मांकन--शूटिंग-शॉटं-सीन पद्धति 
' पर लिखी उपन्यासनुमा कथाकृति है । बम्बईके अधिकांश 
| फिल्मी जीवनके माध्यमसे आधुनिकताके नामपर होनेवाली 
| हर गंदगी, बेहूदगी बकवासको इसमें दिखाया गयाहै । 
' योग-तन्त्र एवं सेक्सकी विकृतियोंका पूरा एलबम है यह! 
लेखकका 'तिमंजला व्यक्तित्व है एक ग्रामीण संस्कारी 
पहाडी ब्राह्मण युवकका, दूसरा एक साहित्यकारका आघु- 
तिक साहित्यकारका और तीसरा एक निहायत चालू 
किस्मके फिल्मी कलाकार टाइपका । इससे मनोरंजनभी 
हुआ है पाठकका और कहीं-कहीं बोरियतभी । वास्तवमें 
छै “ ग्रह व्यक्तित्वके विभाजित खंडोंकी घालमेल है जिसे 
` ` प्रायः अस्तदरस्दके नामसे जाना जाताथा अवतक, लेकिन 
. लेखकने 'मैनरिज्म का एक नया चमत्कार दिखायाहै 
इसके माध्यमसे। काफी दिलचस्प लेकिन कहीं-कहीं 
| बोर। 

| दूसरा चमत्कार है शिल्पका । फिल्मांकन और औप- 
' न्यासिक शिल्पका घालमेल । फिल्मांकन शिल्प हावी 
होगयाहे--शब्दावलीभी वही है-साउ ड ट्रैक, शॉट, सीन, 
रीटेक, कट, फ्लैश बेक, बैकग्राउ ड म्युजिक, कास्टिग- 
` मिस कास्टिंग, क्लोज अप आदि आदि । कथ्यको पाठयसे 
अधिक श्रव्य ओर दृश्य बनानेका प्रयास । यह प्रायः 
प्रभावशाली है लेकिन कहीं-कहीं अस्वाभाविक अत: बोर 
होगयाहै । पुरी कृतिही फिल्मांकनकी पद्धतिमें लिखी 


१. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभाषचन्द्र 
। मागे, वरियागंज, नयी बिल्ली-२ । 
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आते. गयेह कि भाषाकौ सहजता नष्ट होती चली 


aj +क्षणीहि।ए विजार है10इ७ आतंक को हिन्दी रंगमंचपर सा 
स्वागत किया जायेगा। [101 वि 
शा 

ज्ञा 

हैं 

पुं 

जा 

जा 

गयीहै । हिन्दी कथासाहित्यमें अजूबा है यह । अजबा डे 
इसलिए कि यह शिल्प लक्ष्य बन गयाहै लेखकका | र 
फ्लैश बँक पद्धति ओर नाटकीय दृश्य संयोजन कोई नया 
या अजीब स्टाइल नहीं है हिन्दीमें । १९१५ में 'सरस्वती' हि 
में प्रकाशित 'उसने कहाथा में गुलेरीजीने यही पद्धति ० 
अपनायीथी, लेकिन वहाँ यह माध्यम थी, यहाँ यह लक्ष्य "१; 
होगयीहै । अत: चमत्कारही पाठकतक पहुंचताहे । र 
इससे भी अधिक हावी होताहै लेखकका भाषा भोर $ 
शेलियोंका ज्ञान । खड़ी बोली हिन्दीकी कथाः-कृतिमें 2 
र - कि 

भोजपुरी, हरियाणवी, लखनवी उद्‌ तो हेही बंगला, ट 
गुजारती, मराठी स्टाइल हिन्दी है, बम्बईया फिल्मी र 
दुनियाँको हिन्दी है, ईसाइयोंकी भंग्रे जियतमें डूबी हिन्दी बा 
है, यहाँतककी जरमनफ्रच सार्का हिन्दी भी है कहीं-कहीं । लु 
शायदही हिन्दीके इतने रूप और रंग किसी एक कृतिमें कल 
अबतक आयेहों । अंग्रेजी शब्दोंका भोजपुरी रूप और | 
हिन्दोकरण देखकर तो लेखककी प्रतिभाका लोहा मानता | 
पड़ताहै, भलेही उसका अर्थ समझनेमें कितनाही सर क्यों “ 
त खपाना पड ओर होसकताहै तबभी कुछ पल्ले न पड़े । लेप 
लेखक बहुभाषाविद है । लगातार संस्कृत, जमंन, फ्रच, र 
बंगला, गुजराती, मराठी, भोजपुरी, हरियाणवी, इंगलिश बि 
शब्दोके प्रयोग | पाठक और वहभी हिन्दी पाठक कहाते कां 
लाये इतनी सारी भाषाओं ज्ञान । प्रोफेसरोंको भी ता 
एक साथ इतनी भाषाएं शायदही आतीहों, भोर जिल्हे रथि 
आतीभी हैं वे उपन्यास तो शायदही पढ़तेहों । जे 
तो यह भाषा-ज्ञानका विश्वकोशीय संस्करण केवल सर 
अजूबाही पैदा करताहै कभी-कभी आतंककी सीमातक। युव 


दुर्गा सप्तशती, उपनिषद्‌, कर्मकांडके ग्रन्योके उद्धरणपर 
उद्धरण लेखकके विस्तृत और सुक्ष्म ज्ञानके परिचायक 
है । अंग्रेजी, रूसी, फ़ च, उदू' साहित्यके उद्धरण, फाय 
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कामू, 
00 पाठककी भी सिट्टीपिट्टी गुम होने लगतीहै । 


शायदही किसी हिन्दी कथाकारने छ इतने बिशाल 
ज्ञानका परिचय दियाहो । उद्धरण प्रासंगिक है, सहजभी 
लेकिन हिन्दीके अधिकाँश पाठको क्या विद्वानोंको 
चके परे हैं । तो ये उद्धरणभी अजूबा बनकर ही रह 
जातेहैं । ।फिलस्टीन' और 'क्लीशे' शब्द अबूझेही रह 
जातेहैँ सामान्य क्या विशिष्ट पाठकोंके लिएभी । 

तो शिल्प और भाषाके चमत्कारके बाद कथ्यक्रो 
लै । आत्मकथात्मक शैलीमै लिखी गयी इस कृतिमें 
लेखकका मैं, अपने तीनों रूपोंमें--मनोहर, जोशी और 
मनोहर श्याम जोशी-ही नायक है, नाथिका है तारा 
झवेरी, जिसे “पहुंचेली' नाम दिया गयाहै। 'पहुंचेली' 
अर्थात्‌ पहुंची हुई पारंगता--सिद्धा । इसीके सहारे तन्त्र- 
योग-अध्यात्मका भी जाल बुना गयाहै । उसके साथ बला- 
लार होताहै तेरह सालकी उम्रमें-फिर होताहै एक 
तथाकथित साधकके द्वारा और फिर नायकभी उसीसे 
संभोग करताहै । सलीबपर जड़ी हुई मुद्रामें, समुद्रके 
किनारे चट्टानोंके पीछे रेतपर फैली हुई इस पहुंचेलीके 
साथ, जिसे रंडी, महामाया दिव्य शक्ति सम्पन्न देवी, 
लेखिका, अभिनेत्री, प्रेमिका औरभी न जाने कौन क्या 


बया समझताहै । इसके साथ हुए पहले बलात्कारको दिव्य 
बलात्कार--डिवाइन रेप शाश्‍वत बलात्कार” कहकर 
मंहिमा-मंडित भी किया गयाहै । 
सारे कथानकमें फिल्मी स्टाइलके मोड़ हैं, हास्या- 
सद स्थितियां हुँ, अविश्वसनीय दृश्य हैं, फूहड और 
4004 वल्गरीके अनेक रंगरूप हैं, जिन्हें बड़ों चटखारे 
*९ प्रस्तुत किया गयाहै, जिनमें गुदगुदानेकी ही नहीं 


हा करानेतककी क्षमता है । कहीं कुछभी सहज 
क य स्वस्थ नहीं है। जितने पात्र हैं सब अधि- 
या हक रोगी योनविकृतिक्रे शिकार अहंसे 
रा ह्‌ नाचे ग्रस्त मनोग्र थियोंमें उलझे हुए । 
> ^ भट्टाचायं जसे पढ़ो हुए फिल्मी निदेशक, खलीक 


फिल्मी कथा लेखक, मिस नटेशन जैसी आधुनिक 


समाज र 
सेविकाए', डामनवाला जैसे भोगविलासमें लिप्त 
युवा उद्य न 


। वं स्नेहवत्सला जैसी आधुनिकतम सोसायटी 
वारभी जो ९ तलाटी और मिस्टर तिरखा जैसे बुजु'ग- 
द हं डूबे हुएहैँ बुढापेमे भी । 

पा जिन्दगीकी सारी सडाँध भरी हुईहै 


पायकके साथ एकही कमरेमें रहतेहेँ, वेभी . 


माक्स के उ दधरणोक्लोट देखेका) मदमाक्ा-ना॥ atio ।दिखारें।॥18 i and 898190 


आखिर लक्ष्य क्या है या क्या होसकताहै इस कृतिको 
लिखनेका ? 

मुखपृष्ठके पीछे ऋत्विक घटक--प्रसिद्ध सिने निदे- 
शकका उद्धरण दिया हुआहै -- 

“पता नहीं क्यों, किन्तु ऐसी प्रतीति होतीहै मुझे 
कि आधुनिक सभ्यता एक अबोध बच्ची है, जिसका 
चंडिकाकी मिथककी आदि छबिरे हठात्‌ सामना हो 
गयाहै ओर समूची सभ्यताका अस्तित्व ओर भविष्य इस 
भयंकर साक्षातूके परिणामपर निर्भेर है। 

शायद समूची सभ्यताके आधुनिक रूपको भया- 
वहता दिखाना लेखकका लक्ष्य हो । लेकिन क्या बला- 
त्कार और योन विकृतिक्रे अलावा ओर कोई भयावहता 
इस सभ्यताकी नहीं है । किसी और समस्या या त्रासदी सें 
ग्रस्त नहीं है यह आधुनिक सभ्यता ? चंडिकाका मिथक 
इच्छा या अनिच्छापूवंक यौन क्रियामें ही सिमटकर रह 
गया है । इसका कोई उत्तर लेखकके पास हो तो, वह 
कृपया दे। 

आधुनिक सभ्यताकी विभीषिक्ाकी दिखातेके तामपर 
केवल अस्वाभाविक और विकृत योन तांडवही रह . 
जाताहै लेखकके पास ? या केवल उसे यही दिखायी हे 
पड़ताहै ? अगर यह 'सच” भी मात्र लिया जाये तो, 


इतनी ब्ड़ी दुनियांके इतने-इतने लोगोंमें से कितनोंका `) 


“सच? है यहां ? और कितने 'सत्यो में से एक सत्य है 
यह! ओर क्या महत्ता है इसकी ? | 

ऋत्विक घट »के साथ-साथ हजारीप्रसाद द्विवेदीको 
भौ समित कौगयीहै यह कृति -इस आभारके साथ-- 
'सागर थे आप ! घड़ेमें, किन्तु, घड़े जितनाहो समाया । 


घटकके कृतित्वसे तो मेरा परिचय नहीं है लेकित | 


द्विवेदीजीके बारेमें तो मैं कह सकताहूँ कि योन-विकृतिकी 
यह नुमायश, ये अस्वाभाविक घटना प्रसंग, ये अविश्व | 
सनीय 'चरितावली' और सबसे बढ़कर यह जीवत दृष्टि | 
प्रा 'आस्था' तो उनमें नहीं है । लेखकको द्विवेदीजीके . 
पागर जैसे गम्भीर व्यक्तित्व ओर कृतित्वमें कहाँ ओर. 
कैसे मिली ? क 
लेखकके कथनानुसार ढिवेदीजी 'माडंन गए 
लिखनेकी इच्छा रखतेथे जैसेकि उन्होने ओल्ड ४ 
तबाणभट्टकी आत्मकथा, चारुचन्द्र लेख, पूनेनवा 


अनामदासका पोथा' लिखीहे । इनमें उद्द 
चित्रण है, विष्त-बाधाओंको सामाजिक नीति 
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युवतियोंके प्रेमका चित्रण है लेकिन यह सॅक्स तांडव, 
देहभोगका यह अध्यात्मीकरण, यह योन-विकृति तो 
नाममात्रको भी नहीं है उनकी किसी कथा-कृतिमें । तव 
कहांते अपनी गागर भर लाये जोशीजी । इन्होंने अपनी 
गागर भरीहै बम्बईया जिन्दगीके फिल्मी समुद्रसे और 
कृतज्ञता ज्ञापित करदी द्विवेदीजीको । कैसी अपुवं गुरुदक्षिणा 
हीहै ! शायदही किसी 'चेले' रे उन्हें अबतक दीहो । 
आश्चयं तब औरभी होताहै जब हम जोशीजीकी 
एक भेटवार्ता पढ़तेहैँ हजारीप्रसाद द्विवेदीसे, उनकी षष्टि 
पृतिके अवसरपर और उनके मरणपर फिर यही साप्ता- 
हिक हिन्दुस्तातमें पुतप्र काशित होतीहै । मेरी सीमित 
जानकारीमें हिन्दीका सर्वश्रेष्ठ इंटरव्यू है यह, जिसमें 
हिवेदीजीके व्यक्तित्वको मथकर रख दियाहै लेखकने । इस 
व्यक्तित्वके सागरमें तो कहीं एक कणभी दिखायी नहीं 
पड़ता इस “योगा एड सैक्सा लीला' का । द्विवेदीजीको 
तो माफ कर दिया होता जोशी भाई ! ` 
एक प्रश्‍न ओर शेष रह जाता है--आघुनिक सभ्यताकी 
बिकृतिको केन्द्रमै रखकर साहित्य रचनाका । क्योंकि 
अपनी योन विकृतियों, कु'ठाओंके फफोले फोड़नेवाले 
आघुनिकतावादी लेखकोंने यह काम खूब किप्राहै । लेकिन 
इस सभ्यताकी विकृतिसे अधिक वे अपनीही विक्क- 
तियोंको बढ़ाचढ़ाकर तथा विश्वसनीय बनाकर प्रस्तुत 
करते रहेँ । लेकिन इसमें कुछ अच्छे और अनुकरणीय 
प्रयासभी हुए है इस दिशामें । 
वेश्यावृत्तिपर अनुसंधान प्रकल्पके इस सजनात्मक 
_ रूप कुरु कुरु स्वाहा को पढ्नेवालो को अलैकरजैंडर 
. कुप्रिनका 'यामादि पिट'या उसका हिन्दी अनुवाद 'याम ९ 
एवं 'गाडीवालोंका कटरा' देखना चाहिये । जगदम्बा प्र 
दीक्षितक्रा 'मुरदाघर' तो भारतीय क्या बम्बइया का 
ही है । इनके अलावा कुछ अन्य कालजयी रचना > 
लिखी गयीहै बंगलामें--यथा शंकरकी चौरंगी र ए 
मित्रकी “खरीदी कौड़ियोंके मोल” 'इकाई द डर हट 
9 ८ हाई सेकडा 
जत र गत! महाश्वेतादेवीकी भटकाव और 
हते । ओरभी कृतियां होगी इनके अलावा । 
ह प्रे मचन्दकी परंपरा अपने सर्वा- 
दृष्टिसम्पत्त कथा त नही हुई । कारण? बेसा सर्वांगीण 
मि कार नहीं fs | 5 आजभी 
कि आध र पुणं 
कि आधुनिकता केवल महानग रोकी लोला जप 
भ्रक्तूवर २०४१-२० 


तले रौंदनेवाली क्रांतिकारी मनो कुँचिसै०८पबन/0 उवा -०पङ्काखक ही वो पी सति ही है । 
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जोशीजीमें प्रचंड प्रतिभा है, जो शिल्प और =|; के 
चमत्कार, रुग्ण मनोवृत्तिसे ग्रस्त लोगोंकी बा 
क्या 'बायोलोजी' के कूड़ेकचरेक ढेरमें दव गयीहै । 'वनी' 
"नेताजी कहिन” जैसे धारदार व्यंग्य भोर सहज हास्य 
लिखनेवाले लेखककी सामाजिक चेतना तथा हुजारी. 
प्रसाद द्विवेदी और नागाजु न जैसे साहित्यकारोंका 
मथनेवाली सूक्ष्म साहित्यिक चेतनासे सम्पन्न व्यक्ति 
“कामधेनु' तजकर सूअरको क्यों दुह रहाहै ? क्यों? यहु 
समझमें नहीं आरहा है जिसकी समझमे आरहाहो कृपया 
मुझे बताये, आभारी रहूंगा । [1 


अभिज्ञान! 

उपन्यासकार : नरेन्द्र कोहली 

समीक्षक : कौशल किशोर. 

“सुदामा? के पौराणिक चरित्रको विज्ञापित करने 
वाली दो पुरानी कृतियां उपलब्ध हैं पहली नरोत्तमदास 
कृत 'सुदामा चरित' और दूसरी नंददास रचित 'सुदामा- 
चरित? । किन्तु इतमें ख्याति नरोत्तमदासके 
“सुदामाचरित' को ही मिली. जिसमें कविने सुदामा 
की निर्धनताकी त्रासदीको कृऽ्णके मंत्री-लाभसे धन्य 
होते दिखायाहै । परन्तु सुदामा और श्री कृष्णक 
पुराणकथाको दुहराना समीक्ष्य उपन्यासके उपन्यासका, 
का लक्ष्य नहीं, उपलक्ष्य मात्र हैं । उनकी अनन्य मैत्री एवं 
अन्य पौराणिक प्रसंगोंका वर्णन इस उपन्यासके स्थूल 
उपादान हैं जबकि असली सूक्ष्म उपकरण तो वे हैं, जिसके 
(मिथकीय सच) भीतरसे आधुनिक भारतकी कहानी 
उभरतीहे । जिसमें उपन्यासकारने भारतको सदियों पुरानी 
'दास्य-मनोवृत्ति, राजनीतिक उठा-पटक, निजी स्वार्थः 
परताए' और थुद्रता, बुद्धिजीवियोंका मुखोटाधारी चेहरा 
और दुहरे मानदंडयुक्त जिन्दगी, राजनीतिको सवंत्र वर्षः 
स्वता एवं व्यापक मूल्य स्खलन आदिका संमाज-वैज्ञा निक 
विश्लेषण कियाहै । इस प्रकार यह उपन्यास अतीत 
सम्बद्ध होकरभी अपनी संवेदना, दृष्टि, विचार, चित्त 
ओर विश्लेषणमें पुणंतः नया ओर आधुनिक है। इस 
अवमे यह एक विशिष्ट उपन्यास है, जिसकी फँटेती 
पुनरचित भारतीय समाज और संस्कृति पुरी तरह प्रति 


१. प्रकाशक : राजपाल एण्ड सन्न, कश्मीरी | 


बिल्ली-६ । पृष्ठ २२६; क्रा. ८१; मूल्य : 
र्‌, | 


२५:०० 


दामा 


| उपयोगिता-भनु 
| सिदा 


| वायक होउठेहँ । ५ 
उपन्यासका सबसे सबल पक्ष है--क्रष्ण द्वारा कमेयोग, 


सकाम और निष्काम भक्ति, दर्शन और अध्यात्म, 
ह-अपरिग्रह,आस्तिकत 1-नास्तिकता, ब्रह्मज्ञानकी 
पयोगिता, पाप और “ईश्वरीय क्षमा 
गी व्यावहारिक व्याख्या । कृष्णने अपने 
फल तथा अन्य धामिक-आध्यात्मिक 


1 
॥राग्य,परिग्न 


यमे कर्म एव 


| | क प्रति जो मत प्रतिपादित और अभिस्थापित किये, 


1 उसके प्रति घोर शंकालु बने हुएथे । वे कृष्णसे 
दातवा चाहतेथे कि क्या कर्चाका फलपर कोई अधिकार 
नहीं होता ? (पु. १६२) क्या कम “अच्छे! और 'बुरे' 


| टोन नहीं होते ? कर्म कोई करताहै और उसका फल 


(ताभ) कोई अन्य प्राप्तकर लेताहै । आखिर यह केसे 
रमभव होताहै ? (पृ. ६६) यदि यह संभव है तो क्या 
कमंयोगका सारा सिद्धान्तही गलत ओर त्रुटिपूर्ण नहीं है ? 
(प. ६१) कृष्णका यह कहना कि मनुष्य केवल कमं 
करे, फल उनपर छोड़दे--यह उद्घोषणा दंभमात्र नहीं 
हैया ? (पृ. ६६) । 

'अभिज्ञान' के कृष्णकी दृष्टिमें प्रकृति ओर मनुष्य 
तत्वतः एक है। उनमें अभिन्तता ओर तादात्म्य है 
(प. ६२) । वह जो कुछभी करता और कहताहै--प्रकृति 


के आदेश और इ गितपर । पर यह उसीके लिए सभव है, जो 


उसे अभिन्न है । लेकिन जब अहंकारवश मनुष्य शेष 
ृष्टिसे कटकर स्वथंको कर्ता घोषित करताहै, तब वह 
ऐल करताहै (१.६३) । मनुष्य स्वथं कर्ता नहीं है, 
इतिहासकी कड़ियां उससे कोई कमं करवातीहै (पृ. ६३) | 
गौर एक बार जब वह कोई कमं कर लेताहै, तब वह 
- नहीं रह जाता अपितु उसी एक कमंके माध्यमसे 
हैं अनन्त कमे-शु खलाको जन्म देकर उसीमें बंध जाताहै। 
(१. ०८) । ऐसो स्थितिमें फलके प्रति आसक्ति प्रकट 


क्र डी 
| भा उचित नहीं है । अत: यदि वे _ (श्री कृष्ण) फलका 


तषे गो ऊपर छोड़ देनेको कहतेहैँ तो यह कोरा दंभ 
ता बल्कि प्रक्ृतिकी विराट्‌ सत्ताकी ओरसे दिया गया 
पन हे (पृ ६३ ) । 


है। ह और बुरेके खानेमे कर्मका बंटवारा अनुचित 


डा नुर त एक “क्रिया? है--पूरी या अधूरी और 


फेल एक स्वाभाविक प्रतिक्रिया हैं--उसकी 


5 पवश 
। पंगत हे परिणति मात्र । इनमें कार्य-कारणाका तके- 
२७... है, जबकि व्यक्ति द्वारा सोचे गये कमं 
मिमे इस 


सबंधका अभाव होताहै । (पृ. ९७) । 


Digitized by Arya Samaj “०१ यह सची है व फल अवश्य मिलताहै तो 


तो अकमंका दंडभी निश्चित रूपसे मिलताहै। वही भकमं 
किसी व्यक्ति, समाज या राष्ट्रको पतन ओर विघटनकी 
ओर ले जाताहै--लेकिन सदा एकरस स्थिति नहीं अनो 
रहती । प्रकृतिकी द्वन्द्वात्मकताके अनुरूप इस स्थितिमें 
संक्षोभ उत्पन्न होताहै चाहे बाहरसे या भोतरसे । तब 
यह जडता ट्टतीहै ओर समाज पुनः पुननिर्माणकी दिशा 
की ओर बढ़ताहै | इस तरह जीतनेवाली शक्तिभी प्रकृति 
होतीहै और हारनेवाली भी वही होतीहै (पृ. ७६)। 
श्रीकृष्णे भक्तिको एक भावना मानाहै, जिसकी 
उपलब्धिभी भावात्मक धरातलपर ही मिलतीहै और इसी 
स्तरपर वह सवंथा निष्फलभी नहीं है । उनका विश्वास 
सकाम भक्तिमें नहीं है। भक्तिके बदले ईश्वर ऐश्वमेका 
प्रसाद बांटताहै--यह एक भ्रामक धारणाहै (पृ. १४४-४५) 
भौतिक उपलब्धि भोतिक कमंसे ही सम्भव है। भावात्मक 
भक्तिका अथे स्वयंको तपाकर स्वच्छ बनानेका एक प्रयत्न 
है । स्रष्टाको पानेके प्रयत्नमें सम्पूर्ण सृष्टिसे तादात्म्य स्था- 
पित करनाहे ओर इस प्रकार एक ऊंचे धरातलपर जीनेकी 
कोशिश करनाहै (पृ. १४५-४६) । पापके दंडसे मुक्तिके 
लिए (ईश्वरीय क्षमा” की आकांक्षा करनेका अर्थ यह हे 
कि व्यक्ति ईश्वरकी शरणमें जाकर अपने भपराधोंके दंड 
स्वीकार करनेके लिए अपनी मानसिक तैयारी पूरी कर 
रहाहे (पृ. १४७-४८) । 
उपन्यासकारने परम्परित अथंमें 'ब्रह्मनान' को 

समाजके लिए अनुपयोगी मानाहै | उसी प्रकार वह 
वैराग्यवादके भी विरुद्ध है। उसके अनुसार अध्यात्म 
और दर्शन दो पृथक्‌ वस्तुए हैं। समाजका सारा आक्रोश 
निष्क्रिय आध्यात्मिक-(ब्रह्म) चिन्तनके विरुद्ध है । वह 
बैठेठालेके शुगलकी वस्तु है, परजीवियोंके जीनेका एक 
साधनभर । जिससे समाज और शमूहको कुछ लेना-देना 
नहीं [पृ.५८) । वेराग्यका स्वीकार सामाजिक आत्महत्या 
है । प्रकृति वैराग्य नहीं अनुराग सिखातोहै--आत्म प्रसार 
और सष्डिके विस्तारके लिए (पृ. ५५) | जबकि दशेत 
सृष्टिके एक-एक पदार्थका सुक्ष्म निरीक्षण ओर परीक्षण 
है जो मानव मात्रके लिए कल्याणका पथ प्रशस्त करता 


है । भोतिकवेत्ताओं, कृषिशास्त्रियों ओर देहविज्ञानियों | 
आदिके शोध और निष्कर्ष इसीके परिणाम है, जो समाज | 


के लिए बेहद उपयोगी हैं (पृ. ५८) । 


समीक्ष्य उपन्यासमें नरेनद्रजीने सुदामा और श्रीकृष्ण... 


के चरित्रको अभिनव रूपमें प्रस्तुत कियाहै । उतके स्व- 
'प्रकर--फात्तिक' २०४१- - 
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भाव अवस्था, 
आरम्भसे ही गुणात्मक अंतर लक्षित होतेहे । फलस्वरूप 


नेपरांत वे अपने-अपने स्वभावके अनुरूप अंगीकृत 
कायम न्यस्त होजातेहैँ। सुदामाका मत गहन दार्शतित 
चिन्तन-मनन, उच्चत्तर ज्ञानाजन एवं अध्ययत-अध्यापनमें 
रम जाताहै, जबकि श्रीकृष्ण देशकी तत्कालीन राजनीति 
समाजनीति, एवं धमंतीतिके सूत्र संचालन और व्यव- 
स्थापनका दायित्व स्वीकार करतेहेँ । शास्त्रीय ज्ञानकी 
अपेक्षा, श्रीकृष्ण स्वतः अनुभूत मौलिक चिन्तनको प्रधान 
मानतेहैँ । उनकी यही प्रवृत्ति उन्हे भविष्यमें कर्मयोग 
के व्यावहारिक व्याख्याता और प्रतिष्ठाता बननेमें सहा- 
यक बनातीहै । परन्तु सुदामा निर्धनताकी कंटीली बाड़ी 
में उलझते हएभी स्वाध्याय भोर चिन्तन स्वातन्त्र्यका 
परित्याग नहीं कर पाते। उनके चरित्र और शीलमें एक 
निर्लोभी, निस्पृह तत्त्वचिन्तक भौर बुद्धिजीवीके बीज 
अंकुरित होतेह तथा जीवनकी भागदीड़में आगे बढ़ जानेके 
लिए वे किसी इतर क्षेत्रकी बैसाखीका सहारा नहीं हेते । 
परन्तु आचाय ज्ञानेश्वर ओर धमेन्द्र दूसरे प्रकारके तथा- 
कथित छद्मवेशधारी बुद्धिजीवी है जो निर्लज्ज चाटु- 
कारिता और दुरभिसंधियोंके सोपामपर चढ़कर, ऊंचे 
चढ़ जातेहै (पृ. ८६) तथा सुदामा जीवनकी भागदौड़में 
पिछड़ जातेहें । उपन्यासकारका कथन है कि मूल्योंकी 
गिरावटके लिए भ्रष्ट राजपुरुष जितने दोषी नहीं होते, 
उससे ज्यादा ये नकली बुद्धिजीवी होतेहे, जो ज्ञानकी 
सौदेबाजी (पृ. ३०-३१) करते नहीं थकते । ज्ञानको ही 
बेचकर द्रोणाचायं, परशुराम, सांदीपनि ओर गर्गाचायंने 
मपनेको धन्य कियाथा (पृ.१०९) यह क्रम भाजभी 
जारी है । बुद्धिजीवियोंकी भहम्मन्यता तथा प्रतिगामी 
शक्तियोंके साथ सांठगांठको प्रवृत्तिके कारण ही कोई 
समाज पतनोन्मुख होताहे । 
श्रीकृष्णके चरित्रको नया आयाम देते हुए उपन्यास- 
कारने उनके रसिकबिहारी, लीलाप्रिय, सहस्ररमणीरमणा 
रूपका प्रत्याख्यान कियाहै तथा रामकी तरह उन्हेंभी 
मर्यादा-पुरुषोत्तम तथा एक नयी नैतिकताको स्थापित 
करनेवाले महान्‌ व्यक्तित्वके रूपमें प्रस्थापित कियाहै । 
भीमासुरके विनाशके पश्चात्‌ उसके द्वारा बन्दिनी बनायी 
गयी सोलह सहस्न रमणियोंको मुक्ति और उनके सामा- 
जिक मुक्ति ओर भविष्यके संदभेमें कृष्णा द्वारा उन 
सबका स्वीकार उन्हें एक नथी मर्यादाके निर्माताके रूपमें 
प्रतिष्ठित करताहै (पृ. ३१) । गोपियोंकी मटकियोंके 
फोडनेके प्रसंगको भी उन्होंने तत्कालीन समाजकी एक 
. गहरी आथिक भोर राजनीतिक आवश्यकता बतलायाहै 
(प्र. ६३) । इस प्रकार श्रीकृष्ण प्रथम समाजवादी दाशं- 
विचारक, राजनीतिज्ञ, लौकिक ओर बेहद मानवीय, 


¬ भक्तूबर ८४-२२ 
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की ईषत्‌ चर्चाभर है । 


सुदामाका जीवन यह सोचनेको विवश करताहै | | 


भारतमै आथिक विषमता कोई नयी चीज नहीं है। 
इसकी जड़ कहीं बहुत गहरी हैं। इसके लिए उत्तरदायी 


मात्र शोषक-सामंतवादी व्यवस्थाही नहीं, प्रत्युत जा, | 


सामान्यकी उदासीनता, उनकी संतोषवृत्ति, भाग्यवाद्ति 


और कत्तंव्यहीनता आदिभो हैं । सुशीलाका चरित्र बोर | 


सोच न केवल सुदामाके लिए बल्कि अत्याधुनिक समाज 
के लिए भी चुनौतीपूर्ण और वरेण्य बना है । 


सम्पूर्ण उपन्यासपर सुदामाका चिष्तन छाया हुआहै। 


यह चिन्तन एक सचेत और जागरूक बुद्धिजीवीका है, 


जिसमें अपनी दशा भौर देशकी दुदंशा, दोतोंका वस्तुगत 
आकलन भौर विश्लेषण है। इस चिन्तन भोर विचार 
प्रधान उपन्यासकी भाषा कहींसे बोझिल बनने नहीं पायी 


है । एक चिन्तनसे दूसरा चिन्तन फूट निकलताहै और | 


निरंतर उसका पूर्वापर संबंध बना रहताहै । उपन्यासकार 
ने यह काम अपनी भाषा शक्तिसे लियाहै । जिम लेक 
को निजी भाषा और शैलीपर ऐसा एकाधिकार नहीं होता, 
वह इतनी सफलताके साथ चिन्तनोंकी ऐसी श्वृ खलाकी 


सर्जना नहीं कर सकता । तिसपर भी इसकी खूबी यह है कि 
भाषाका प्रवाह अनवरुद्ध, सरस और रोचक बना रहता _ 
है। सुदामाके चिन्तनमें वह व्यंग्य और आक्रोशभी शामित | 
है जो चाटुकारों, बिचौलियों, दंभियों, सत्ता-लोलुपों भौर । 


अवसरवादियोंपर फूटेहैँ । यु 
अबतकके विचारको या साहित्यकारोंने माग्न 


सिद्धांतके आलोकमें जब-जब भारतीय संस्कृति, दश | 
भर मनीषापर विचार कियाथा, तब-तव उन्होंने उसे गा | 


तो भारतीयताके बिरुद्ध पायाथा अथवा उसे विपित 


करके प्रस्तुत कियाथा। फलस्वरूप ऐसे चिन्तन स 
नहीं बन पाये । किन्तु नरेन्द्र कोहलीने अपने इस उप 


में जिस नवीन दृष्टिसे कर्मयोगका तालमेल 


चिन्तनसे जोड़ा है, वह उसे भधिक-ऐे-भधिक लोकग्रा | 


बनानेका प्रयत्न है । भेरा विश्वास है कि तै 
्रयत्नमें बहुत दूरतक सफल हुआहै । 
कमंमें अविभाजित निष्ठा और संलग्नता 


मै तर | ` 
द्वारा उत्पादनमें वृद्धि ओर उसका न्यायपूर्ण वित, 4 


(पृ. १३७) इस मार्गमें आनेवाले अवरोधसे बि 
आदि इस उपन्यासके मूल निष्कर्ष हैं। अन्या 
मनुष्यके संघर्षके समक्ष टिक नहीं पाती (£ त 
आत्मनिर्भर व्यक्तिही स्वतंत्र होताहै, शे 
सबसे बड़ी आत्मनिर्भरता आथिक 
(पृ. २६) । आत्मनिर्भरता और स्वतंत्रता 
मनुष्यको अपनी नियतिको पहचानना पड गा 


परिश्रम न 


| 


आत्मतिभ | 


गा भौ i | 


चो 


व | 0 4 
¢ त अपना य 

| र अधिक समर्थं होगा (पृ. १८९) । फिर 

आसरी शक्ति उसका दमन नहीं कर पायेगी (पृ. २२४) । 


चौराहेका आदमी! 

कहानीकार : डॉ. रामगोपाल शर्मा 'दिनेश' 

समीक्षक : डॉ. योगेन्द्रनाथ शर्मा “अरुण. 
` लब्धप्रतिष्ठ कवि, नाटककार, समीक्षक एवं संवे- 
दनशील कथाकार डॉ. रामगोपाल शर्मा 'दिनेश' का 
सचचःप्रकाशित कथा-संग्रह “चौराहेका आदमी” कई 
दृष्टियोंस उल्लेखनीय कहाजा सकताहै । प्रथम दृष्टि है 
कि इस संग्रहकी प्राय: सभी कहानियां जीवनसे कहीं बड़े 
गहरे जाकर जुड़ जातीहें और पाठक इस जुड़ावसे बंध- 
कर कथा-पात्रो एवं घटनाओंके साथ तादात्म्यकर 
लेताहै । दूसरी उल्लेखनीय बात है कहानियोंका शिल्प-- 
मुख्यतः भाषा, जो कविताकी सी भावुकता और तर- 
लतासे अनुप्राणित है ओर उपमाओं तथा रूपकोंसे सजी 
'ये कहानियाँ कई बार “प्रसाद” की याद करा देतीहैं । 
_ संग्रहकी शीर्षक कहानी 'चोराहेका आदमी' प्रतीक 
शैलीमै कही राष्ट्रपिता महात्मा गांधीको जीवित करके 
देशमें रोज कहीं-न-कहीं 'नोआखाली' बना देनेवाले 
तेगदिल, वहशी, सम्प्रदायवादियोंसे जूझनेकी ताकत 
दैतीहै । इस कहानीकी साँकेतिकता जैसे ब।पुको साकार 
कर देतीहै- “उसे लग रहाहै कि वह लंगोटीवाला 
विल्लाता भारहाहै--तुम पीछे क्यों लौट जातेहो ? 
बुत इतना क्यों डर रहेहो? ---तुम आदमीके हैवानसे 
पा थि 


१: प्रकाशक : शिल्पी प्रकाशन, लालजी सांडका 
रास्ता, एस. एम, एस. हाईवे, जयपुर-३०२-००३ । 
रब: ७२; क्रा. ८३; मूल्य ¦ १५.०० दै. । 
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नियतिको जितना हवीत तीत ही पह्जानपीतिष्यकी अस्मिताका 'अभिज्ञान' 


है । यह 'अभिश्ञान' ही महत्त्वपूर्ण है और इसकी उपलब्धि 
ही मानव जीवनका लक्ष्य हैं । [1] 


कहानी 
संग्रह 


डरकर लोटेजा रहेहो । '"पर आदमीके भीतर ईश्वरभी 
तो होताहै। उसे जगानेके लिए पीछे लोटो, मौतका 
सामना करो ।” (१.४) 

सामाजिक जीवनके अभिशाप 'दहेज' को लेकर इस 
संग्रहकी कहानी 'कुहरेसे घिरी आवाज' अत्यन्त ममे- 
स्पर्शी बन गयीहै । कथा-नायिका रेणु जाते कितनी 
बिवाहित युवतियोंकी प्रतीक बनकर पाठकको झकझोर 
देतीहै । खूबी यह है कि कहानी प्रचारात्मक न होकर 
सीधे मर्मेको बेध जातीहै । नारीके धयं, सेवा-परायणता 
एवं कर्मशीलताके बादभी उसे समाजमें क्या स्थात प्राप्त 
है, यह डॉ. 'दितेश' की एक अन्य कहानी-'पयत्र 
नास्तु पूज्यन्ते” में मुखर हुभाहे । नारी-स्वातंत्र्यका 
आदर्श कैसे नारीकी दांसताके यथार्थसे पिस जाताहै, इसे 
कथाकारने 'छोटी बहू” के माध्यमसे बेहद प्रभावएणं 
ढंगसे उक्केराहै। ये दोनों कहानियां जहां परिवारमें 
नारीके शोषणक्रा सजीव भ'कन करतीहैं, वहीं “सवेरा | 
होतेतक” कहानीमें कथा-नायिका मिस निस्बोके माध्यमसे ._ 
कथाकंरने नारीके अस्तित्व-बोघ, हीनता एवं मजबुरीको 
सञ्ञवत ढंगसें अभिव्यक्ति दीहै । यह कहानी सही अर्थोमिं 
आजके तथाकथित सभ्य एवं प्रगतिशील समाजकी विद्र - 
पताको उजागर करतीहै । इस कहानीके पात्र समाजके 
तथाकथित श्रेष्ठिवर्गपर करारी चोटही नहीं कस्ते, | 
बल्कि सांकेतिक रूपमें कानून एवं पुलिसकी कारगुजारीपर _ 
भी व्यंग्य करतेहें! कथा-तायक श्यामका जीवन कहीं-न- 
कहीं इसी खोबलेपनकी देत है जो समाजको अनजानेही | 
अपराधका नासुर दे देताहै। बनि 


डॉ. 


- उच्छ खलता, कापुरुषता एवं अहुंबादिताकी तुलनामें 
तारीके समर्पण तथा चारित्र्यको विजयी बनायाहै । यहाँ 
लेखककी भाषा और शिल्प कविका सा दाह 
“नारीके लिए संशय मात्रसे कलंक! और 0 लिए के 
प्रत्यक्ष और सिद्ध भपराधपर भी कलंक नहीं ! ऐसा ज्यो 
वह नर है, स्वामी है, सब कुछ है इसलिए ? "आह र 
तभी वह नारीको अपनी रमणी, अपनी भोग्या बना 
हुएहै ।'“'बया नारी सचमुच उतनीही कामिनी है) 
जितना कामी नर उसे समझताहै और बनाये हुएहैँ ? *'* 

(पृष्ठ-४१) 
इस कहानीमें खेखक नाटकीयता ले भायाहै, जो 
शायद किसी पाठकको अनावश्यक अथवा असहज लगे, 
लेकिन कथाके प्रभावमें यह नाटकीयता वृद्धिही करतीहै; 
साथही उससे कथाकारके उद्देश्यकी सिद्धि हुईहै । 
संकलतकी एक कहानी--“सुहागकी रक्षा” सबसे 
अलग है । इतिहासके पन्तोपर कहीं खोयी घटनासे 
_राजस्थानमें कार्यरत डॉ. दिनेशने अनूर्पासह, जाजसिह 
और क्षत्राणी रूपाके चरित्र लेकर वीरत्व एवं वचनके 


. प्रति दृढ़ मेवाइकी परंपराको अभिव्यक्ति दीहै । यह. 


कहानी उदात्त भारतीयताका दर्शन कराती है । 
भोर शेष कहानियोंमें एक 'रोशनीकी ओर” इस 
दृष्टिसे मूल्यवान्‌ है कि उसमें प्रेरणाका तत्त्व अन्त हित 
है । अभावोंसे टूटा हुआ कथा-नायक आत्महत्याके लिए 
तैयार है, लेकिन कथाकारका जीवनदर्शन जैसे उसकी 
जिजीविषाको जगा देताहै- “वह सोचने लगा, पलायन 
नहीं, कतव्य करते हुए परिवार और समाजके बीच 
रहनाही उसको सार्थकताहै। ठीक है, दुनियां पापोंसे 
भरीहै, किन्तु अपना कर्तव्य यह नहीं है कि उससे घबरा- 
कर अपनी सार्थकता मिटा दीजाये ।” (पृष्ठ-७१). 
संग्रहकी कहानी 'कीचड-समाधिः में व्यंग्य-स्वर प्रधान है 
_तो “लाल निशान'कहानीमें आदमीके भीतर 
लेखक प्रत्यक्ष कराताहै । 
ल बिट या स्तन केमा दन 
ठ $ उदाहरण है ओर जीवनसे 
डी हुई कहानियाँ पाठकको बांधे रखनेमें सफल हँ । 
मुद्रणकी बशुद्धियां भलेही कम है, पर हें जरूर! 
तियां परिवारकी हैं, परिवारके लिएभी हैं। [7 


प्रकर -. भ्रक्तूबर' ८ ४-- २४ 


बेठे शैतानको 


कहा- 
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“दिनेश” के ज्य कथा-संग्रहुकी और हानी मा, 5 बाज 6 जिक ३ 
(निर्वातिता, जिसमें उनो“ पुरक “छौ रिती कहानीकार: अमरनाथ चौधरी 'अब्ञा! 


'मध्यवर्गीय जीवनकी शुष्क और विनाशकारी रिक्तता, 


सवथा अनुरूप एबं ग्राह्य है । J 


समीक्षक : डॉ. रामजी सिह. 

“नयी धरती : नये बीज” पैसठ लघुकथाओंका ५ 
है । आजके संक्रान्त परिवेशमें, जीवनकी पेचीदगी ती 
बढ़ गयीहै कि आजकी कहानी उसे अभिव्यक्ति 
अपनेको अक्षम पा रहीहै, इसलिए कहानियाँ हट र 
ओर कहानी-विधाकी बाढ़ प्राय: अवरुद्ध-सी होगयीहे 
जीवन अपने समग्र रूपमें उपन्यासोंका कथ्य बना हमै 
ऐसी स्थितिमें यह प्रश्न बार-बार सामने आताहे हि 
आज जीवन समग्र या संपूर्ण रह कहां गयाहै ? वह तो 
खण्ड-खण्डमें विखरा-फैलाहै । कथाकारने इन रचनाओंगे 
माध्यमसे मानों दर्दकी अलग-अलग मोनारोसे घिरी 
जिन्दगीको एक विराट्‌ फलकपर उठाकर रख दियाहै | 
ये कहानियाँ आजके समयका दर्पण बन जाती हैं, जिसगें 


अधकचरी राजनीतिक चालबाजियां, स्वाथंसिद्धिमें तग 
सामाजिक व्यवस्था संबंधोंके सतहीपन, दिशाहीनता, 
ढहूती सामाजिक मान्यताओं और इसी प्रकार मूल्य- 
भ्रष्ट युगका बहुआयामी चित्र प्रतिबिम्वित होजाताहै। 

दो चार पंक्तिकी इन रचनाओंमें कथाकारकी अपे 
समाजके प्रति सुक्ष्म-अंतद्‌ ष्टि, भनुभवकी गहराई, बिः 
शप्त पात्रोंकी सही पहचान और भाषाकी तीखी माए 
देखतेही बनतीहै । छोटे-छोटे चुटकुले और ततीफै 
रूपमें ढली रचनाए' अस्थायी प्रभावही डालतीहै बित 
युग-सत्यको तो बेनकाब करतीहीहैं। एक खडित-सत्य 
जीनाही आजके जीवनको नियति है, जो इन लघुकथाधोे 
है। 'आधुनिक द्रौपदी', 'सं रक्षण', 'गुरुदक्षिणा', प्रोलति। 
'उपाय', 'वोट', “गुण्डा, 'मंहगाई', और “आपसी समः 
झोता' आदि रचनाए' अपने युगकी रंगीन तस्वीरका 
सही प्रतिनिधित्व करती हैं । 

इन लघुकथाओंमें सामयिक सामाजिक-राजतीतिर्व 
विकृतियोंकी क्रूरतम अभिव्यक्ति कृति और कृतिकाली 
परंपरित जमीनसे आगेकी जमीनपर प्रतिष्ठित करतीह | 
जीवनके बड़े आदर्श और मानदण्ड टूटकर छोटे होतेग 
रहेहे, जीवनसे सीधा जुड़नेवाला साहित्यकार भौर उसमा 
यह कृतित्व अपने समयकी पहचान भौर आवश्य 


१. प्रकाशक : ऋचा, ६-डी/१०९१, बोकारो पा 
सिटी-८२७.००६ । पष्ठ: ४०; डमा. ६ 
मूल्य : ५.०० रु, । ˆ 


प्रग-प्रग या पाँच सिनटरै 


एकांकीकार : भारतभूषण अग्रवाल 
समीक्षक : डॉ. नर नारायण राय. 


इस कृतिमें नौ रेडियो एकांकियोंका संकलन है। 
इसके पूर्व भारतभूषण भग्रवालका एक ऐसाही भर 
संकलन 'पलायन' शीर्षकसे प्रकाशित है । पुस्तकके 
प्रारम्भमै संख्यामै दोपर वस्तुतः एक पृष्ठकी 
नेमिचद्र जैनकी अत्यन्त संक्षिप्त प्रस्तावनासे यह स्पप्ट 
होजाताहै कि श्री जैनको रचना और रचयिता दोनोंकी 
अन्तरंग पहचान है । इस संकलनमें संकलित रचनाए 
हं: अजंताकी गूज, और खाई बढ़ती गयी, युग-युग या 
पाँच मिनट, परछांई, दृष्टिदोष, गीतकी खोज, इन्ट्रो- 
इब्शन नाइट, नींदकी घाटियां और बीमारी । श्री जैन 
ने अपनी प्रस्तावनामें लिखाहै कि ये सब नाटकभी 
उनके पहले खण्डमें संग्रहोत नाटकोंकी भाँति रेडियोके 
लिएही लिखे गयेथे और कई प्रकारसे ये हिन्दीके कुछ 
समृद्ध और मौलिक रेडियो-नाटकोंमें गिनेजाने योग्य हैं । 
किन्तु इनमें सहज मानवीय प्रतिक्रियाओंका ऐसा रूप 
हैं जो वे लिए भी कम उपयुक्‍त नहीं । जिस फंतासी 
शैलीमें 'अजन्ताकी गू'ज'और 'नींदकी घाटियांप्रस्तुत है 
वह केवल रेडियोसे ही प्रसारित हो सकताहै या फिर फिल्म 
कै द्वारा दूसरी ओर 'बीमारी' बिशुद्ध मंच नाटक है, 
दीगर बात है कि रेडियोसे उसका प्रसारणभी होजाये 
पर तब “परदेको हटाकर विनोदके प्रवेश करने और 
प्रतिमाकी उदास मुद्रा देखकर उसकी मुस्कुराहटके 
गायब होजाने जैसे' क्षणोंका प्रसारण नहीं होसकेगा । 
मह तो मंचपरही सामने लाया जासकताहै। पर क्या 
इछ रेडियो संकेत देनेसे ही एक मंच नाटक रेडियो 
किक 


(. प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिग हाउस, २३ दरिया- 
गेण, भयो दिल्ली-२ । पृष्ठ : १५४; क्रा, ८३; 
मूल्य: २५.०० रु. । 
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` आँखें लड़ाताहै ओर एक दिन उसका 
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नाटक : 
एकांकी 


नाटक बन जायेगा ? याकि क्या केवल वार्त्तालापोके 
संयोजन मात्रसे ही एक मंचीय नाटक पूरा होजाता 
है? 

संगृहीत रचनाओंमें बेशक विषय वैविध्य है। 
“अजंताकी गू'ज' में एक कलाकारकी आत्म-साक्षा- 
स्कारकी छटपटाहट और मुक्ति मूल विषय है तो 'भौर 
खाई बढ़ती गयी में पिताके पुत्रके प्रति किये गये स्वार्थे में 
पूर्ण आचरणसै उत्पन्न होनेवाली ओर निरंतर चोड़ी 
होती जानेवाली पिता-पुत्रके बी चकी संबंधहीनताकी खाई 
का वर्णन किया गयाहै । शीर्षक कृति 'युग-युग या पाँच 
मिनट? वस्तुतः यह दिखलाताहै कि युग-युगतक 
चलनेवाले प्यारके किस्से आजकी चकाचोंधवाली 
दुनियांमें किस प्रकार बेमानी होगयेहें : एक प्रतिभाशाली 
गरीब ट्यूटरके पाँच मिनट पूवं किये गये प्रेम-निवेदनको 
ठुकरा देनेवाली शीला उसके आई. ए. एस. होजानेकी 
खबर सुनतेही स्वयं प्रेम निवेदन करने लगतीहै । 
“परछाई' की घटना ठीक इसके विपरीत है, यहां घोखा 
और स्वार्थ पुरुषकी ओर है । मोहन अपने प्रथम विवाह 
की बात छपाकर शीलासे शादी कर लेताहै और असलि- 
यत जाननेके बाद शीलाका भन्तर्दाह, उसकी आत्मघात 
की विफल कोशिश और तज्जन्य उसके लंबे-लंबे एकालापों 
में फट पड़ताहै। 'दृष्टिदोष' प्रहसन प्रकृतिकी रचनाहै-- 
रमेश अपने पड़ोसमें आये एक नये परिवारकी स्त्रीसे 
मित्र वीरेन्द्र बड़े 
ताटकीय एंगसे उसे लज्जित करता हुआ यह रहस्य _ 
खोलताहै कि वह स्त्री उसीकी पत्नीहै जो रमेशकी | 
आशिकमिजाजीसे आजिज आचुकीहै । 'गीतकी खोज _ 
वस्तुतः 'विकृत मूल्योंके संदर्भमे एक काव मनकी बिड- | 
म्बना को उजागर करताहै तो “इन्ट्रोडक्शन नाइ 
कॉलेजमें पढ़नेवाले मस्त ऊधमी ओर विनोदी लड़ 
प्रकृतिकी रोचक झलक 'रेगिग” के एक अनूठे प्रयाः 
द्वारा प्रस्तुत की गयीहै । 'नीदकी घाटियाँ' एकाक 


| एकांतके बौमार 
और निस्संग ए कारण सादिक, खूपसे 


होजानेवांली एक स्त्रीकी करुण गाथा है 
प्रेमके मोहभंगकी । 
प्रसारणके लिए रेडियो नाटकोंका चुनाव विशेष 
नीतियोंके अन्तर्गत किया जाताहै इसलिए प्राय: सभी 
रेडियो नाटक मनोवैज्ञानिक भाधारोंपर तैयार किये 
जातेहँ जहाँ विषयके कारण उनके चयनकी बाधा सबसे 
कम होतीहै । इस संकलनके भी नाटक प्रायः ऐसेही हैं 
जिनमें मानसिक भतङ्वन्द्ध मुख्य विषय है या फिर वे 
| मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे व्यक्ति-चरित्रको किसी विशिष्ट 

|] 

f 

j 

| 

। 


भंगिमाका चित्रण प्रस्तुत करतेहैं । पर 'इन्ट्रोडक्शन नाइट' 
और 'दुष्टिदोष' जैसे नाटकभी हैँ जिनमें मनोविनोदकी 
ही प्रधानता है । संग्रहकी कई रचनाएं काफी अच्छी हैं 
ओर दो सबसे प्रभावशाली रचनाएं वे हैं जो मुलत; 
फंतासीपर आधारित है: अजंताकी गूज, नींदकी 
घाटियाँ । दोनों नाटक मनोविश्लेषण शेलीकी रुचिकर 
कृतियांहूं । निश्चयही यह संकलन भारतभूषण अग्रवाल 
का एक रेडियो नाटककारके रूपमें महत्त्व स्थापित 
करताहै । 

पिछले वर्षो प्रकाशन जगतूमें लेबिल बदलकर 
रेडियो नाटकोंको मंच नाटकके रूपमें प्रस्तुत करनेकी 
प्रवृत्तिका जोर रहाहै । इस पृष्ठभूमिमें इस संकलनको 
अपने मूल रूपमै प्रस्तुत करनेके प्रकाशकीय प्रयासकी 
प्रशंसा होनी चाहिये । 7] 


पोस्टर! 
नाटककार: शंकर शेष 
- समीक्षक: डॉ. अज्ञात. 


कीतैनमें कथा-पुराणके तत्त्वोके साथ संगीत भीरं 
अभितयके तत्त्वभी उभरे । यही कारणहै कि कीर्तनकारों 
ने अपने आध्यात्मिक ज्ञान और दर्शनके रूपायनके लिए 
अभिनय अर्थात्‌ नाद्य-लेखन ओर उसके मंचनकी शेली 
को बड़ी भाजिजीके साथ भपनाया। नेपालके कीतँनियां 
नाटकों, असमंके अंकिया नाटकों तथा महाराष्ट्रके कीतंनों 
के मूलमें, जिसमें एक कीतनकार अपने सायी/साथियों 
१. प्रकाशक :पराग प्रकाशन, ३ /११४ कर्ण गलौ,विश्वास 
नगर, शाहदरा, दिल्ली-२२ । पृष्ठ ; १८४; फ्रा. ८३ 
` मूल्य: ३०,० ₹.| 
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तथा सहयोगी वादकोंके साथ ब्रह्म | इतिहाह 

४ i गायन-कथन 

करताहै, संभवतः एकही प्रयोजनशीलता, एकही भाव. 

धारा प्रवाहित होतीहै । कीतेनकी लोकशैलीने सोलह 
शती या इसीके आस-पास नेपाल तथा असमको एक समद 
नाट्य-परंपरा दी । महाराष्ट्रमें कीतँनकारोनि ऐसी किती 
नाट्य-परंपराको जन्म दिया या नहीं, यह तो ज्ञात 
नहीं, परन्तु शंकर शेषने अपने “पोस्टर” नाटकमे करोइ 
शैलीको अपनाकर नाटकको एक नया आयाम दिया 
है । 

इस नाटकके प्रारम्भमें ब्रह्म-निरूपण करके लेखकीय 
मतव्यकी पुष्टिके लिए व्यास, सुर, तुलसी, कबीर, आदि 
के उद्धरणभी दिये गयेहैँ, परन्तु तभी एक बलात्कार. 
काँडकी चर्चाके साथ एक गांवकी कथा प्रारम्भ होजाती 
है, जो एक ओर श्रमिक समस्या और वेतन-वृ द्धे संघर्ष 
से तो, दूसरी ओर श्रमिक-महिलाके साथ हुए बलात्कारकी 
घटनासे भौ संबद्ध है । 

नाटकके कथ्यका एक संशोधित प्रारूपभी पुस्तकें 
दिया गयाहै । प्रथम प्रालप और संशोधित प्रारूपें 
नाटकका मूल कथ्य वही है, पर कुछ अन्तर हैं : 

(१) मूल प्रारूपमें सद्गुरू तथा रामकी स्तुतिके 
बाद गणेश-वंदना शुरू होती है,जब कि संशोधित प्राप 
में सद्गुरूकी स्तुतिके बाद विष्णुकी स्तुति भोर तब 
गणेश-वंदना की जाती है ।तमाम देवोंकी जय-जयकार 
के बाद नेता-रूपी आधुनिक परब्रह्मकीभी बन्दना की 
जातीहै । इस नेताके सिरपर टोपी, गलेमें मोटी 
माला तथा चार हाथोंमें क्रमश: कुसी ,पिस्तील, थली 
भौर टेलीफोन रिसीवर है। 

(२) मूल प्रारूपमें एक श्रोता औरं संशोधित प्राहं 
में एक युवा आकर ब्रह्मा-निरूपण बंद करनेको कह 
है ओर इसीके बाद झाड़ीमें हुए बलात्कारका प्रसंग 
सामने आताहै और कीत॑तकार कल्लू और उसकी 
पत्नी चैतीकी कथा सुनाता है । प्रत्येक प्राह 
चैती पटेलकी हवेलीमें जबरन पहुंचा दी जातीहै। 
परन्तु दूसरे प्राहपकी कथाका युवा और वृद्ध तथा 
कुछ और लोगभी बलात्कारीके पीछे भागतेहँ। 
इस प्रकार इस प्रारूपमें विद्रोहका स्वर प्रबल है|. 
मूल प्रारूपमें कीतंनकारके प्रबोधनके बावजूद ' ' 

` + में विरोध शक्ति जागृत नहीं होते पाती! 

(३) दूसरे प्रारूपमें स्वामी अखंडानंदकां गा 


नह 


STS x5 प्रा “न 


i जम or Sh 


(| स्वग- 
को “संतोष परमं सुखम्‌” का पाठ पढ़ाया जाताहे 


_इसलिए कि वे पटेलके विरुद्ध विद्रोह न करें 
और अधिक मजदूरीकी मांग न करें। 
२) दसरे प्रारूपमें चैती असली विद्रोहिणीके रूपमें 
( उभरतीहै, परन्तु दोनों “प्रारूपों' में उसका अन्त 
एक जैसाही होता है । 
कीर्तन शैलीमें लिखे गये इस नाटकमें कथा-कथन 
की सरसता, संगीत और काव्यका पुट तथा लोक- 
शैलीकी ताजगी है । मराठी नाटकोंकी गाली-परं- 
पराको यदि इसमें न अपनाया गया होता, तो 
नाटकर्मे चार-चाँद लग जाते । यहां नहीं मराते''' द 
'साला' (पृ. ३६) 'कुत्तो' 'हरामजादो' (पृ. ४१ 
तथा १३१-१३२) आदिका खुला प्रयोग संस्कारी 
ताटकोके लिए शोभनीय नहीं है । 
नाटकमें किसी विशिष्ट रंग-सज्जाकी आवशयकता 
नहीं । पोस्टर ओर स्वरग-नरकके चित्रभी अमूर्तं हैं ओर 


इस यात्रामें १ 


कवि : लीलाधर जगूड़ी 
समीक्षक : डॉ. प्रयाग जोशी: 


जगूडी द्वारा छठे-सातवें दशकमें रची ३५ कवि- 
क यह संकलन उनकी जन्मभूमिके परिवेशसे जुड़ी 
Ur शब्द-मूतेन है । यह परिवेश मूलत: विराट्‌ 
र परिस्थितिकीने निमित कियाहै परन्तु उसमें 


0 

र : राजकमल प्रकाशन, ८, तेताजी सुभाष 
ण, नथौ दिल्लो-२ । पृष्ठ : ७६; डिमा. ८३; 
पूरय; २०.०० र्‌. । 


:.नरकके चित्र दिखे जाति और अंभिकी 7००४“ द्वीश/सिर्पकामेणा दिखाये जातेहें । इस प्रकार 
कीतेन-कथा शैलीके इस नाठकमें रंगोपकरणों या नाटकीय 
ताम-झामकी आवश्यकता नहीं है । बस कीतंन-संगीतके 


महत्त्वपूर्ण अंग होनेके कारण कीत॑नकारके साथियोंके 
पास इकतारा तथा मंजीरा और वृ'द-वादकोंके पास 
हारमोनियम, तबला और वायलिनका होना आव- 
श्यक है। 

इस नाटककी दूसरी बड़ी विशेषता यह है कि इसमें 
एकही नारी-पात्र है चैती । पुरुष-पात्रोंकी संख्या वारहसे 
लेकर अठारह-बीस तक बढ़ाई जा सकतीहै । मंचपर बेठे 
श्रोताही मजदूरोंकी भुमिकामी कर सकतेहें । इसी प्रकार 
कथाके पात्रही अपवी-अपनी भूमिक्रामें उतरते ओर 
जीतेहैँ । 

नाटकके प्रथम प्रारूपकी अपेक्षा दूसरा प्रारूप अधिक 
पुष्ट ओर सबल है । नाटकका प्रथम मंचन आविष्कार, 
बम्बई द्वारा कियाजा चुकाहे । 010 


काव्य : 
संकलन 


आजके सवँव्यापी यथार्थका सीधा प्रतिबिब है । पानी- 
हवा, चट्टानों-पत्थरोंके अकूत मुहानेपर बैठा कवि 
प्रकृतिका जो छूपाँकन कर रहाहैं, वह बाहरी प्रकृतिभी 
है, उसके अपने निजके भीतरका भौ प्रकृतिके परिदृश्यके 
साथ जो दूसरी चीज उसमें मोजूद है वह सेक्स है जिसे 
प्रेममें परिणत कियाजा सकताथा परन्तु कविका, उसके ._ 


साथका सलक अटपटा ओर विचित्र रहाहै । उसने उसे | 


'संवेदन' के स्तरपर ही जिया, उससे आगेके स्तरों 


नहीं । कविताके 'सनातन' में उसका जैसा अधिग्रहण | 


होताहै मसलन रोमानी, छायावादी, प्लेटोतिक अथवा 
उसका सनातन मनुष्यके उस अध्यांत्मसे जुड़ाव | 
रागानुगा-रागात्मिका वृत्तियोंका उदय होता 
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आ वैस जगूडीमे नहीं है 
केवल शरीरी है। शरीरके स्तरपर भी वह मार्त संवेद 
दंश देकर चलता बतताहै। यह 'दंशानुभव' जगूड़ीकी 
उस दौरकी कविताओंकी एक खास चीज रहीहै । धीरे- 
धीरे कवि सामाजिक यथार्थंके अन्य स्तरोंको आत्मसात्‌ 
करता गयाहँ । बलदेव खटीक' सदृश सशक्त रचनाओसे 
यह बात प्रभावित होतीहै । 

प्रकृति और सैक्स (प्रम?) के अतिरिक्त जगूड़ीकी 
कविताओंमें तीसरे स्तरकी साझेदारी 'एक भाक्रोश' की 
रहीहै । यह आक्रोश उन्हें किसी उपलब्धि युक्त परिणति 
तक नहीं पहुंचाता। इसमें “पु'सत्वहीनता' है । वह 
जगूड़ीको हर शब्दमें बचाता आयाहे। यदि यह नहीं 
होता तो जगूड़ी अपनेको 'झोंकते” | यदि ऐसा हुआ होता 
तो जगूड़ी बादलको तरह फटे होते ओर 'तवाघाट' की 
तरह एक भारी हिस्सेको बहानेमें सफल हुए होते । ऐसा 
होनेपर उनका रूप 'जनकवि' के मानद सामने आतेवाला 
था । परन्तु रीढ़हीन 'आक्रोश' ने उनके व्यक्तित्वको 
मसस-मससकर रखा । उसने, एक ओर 'संवेद' का अनु- 
भव, सहज रूपमें व्यक्त नहीं होने दिया दूसरी ओर 
वह कविको बचाकर रखता रहा क्योंकि वह कविके लिए 
'ढाल'की तरह था । एक कृत्रिम ढाल जो इस्पातसे बनी 
हुई नहीं थी । 

इन्हीं दो सीमाओंमें, बहुत लम्बे अन्तरालतक कवि 
मानसिक छटपटाहटसे जूझता रहा । उनकी छटपटाहटकी 
गवाह उस काल-खंडकी रचनाए' हें । उनकी रचनाए, 
उनकी स्थितियोंकी गवाह बन सकी--यह अपनेमें एक 
अहम चीज है । सर्जनाके साथ जुड़ी यथाथं-स्थितियोंके 
अंकनका अपना महत्त्व है परन्तु जगूड़ी इससे ऊचे 
स्तरकी काव्य-क्षमताओंसे युक्त हैं जो अभी पल्लवित 
नहीं हो सकीहैं । 

` वस्तुतः इस समूचे दौरमें जगूड़ीकी छटपटाहट भभि- 
ब्यक्तिको छटपटाहट तो हेही, पारंपरिक भाषाको छोड़ 
नयी भाषाके गढ़नेकी तल्ख जरूरतसे जुड़ी छटपटाहटभी 
है । वे उस दोरके उन चंद कवियोंमे हैं जिन्होंने भाषाके 
संकटको गहरे ढंगसे महसुस कियाहै ओर उससे अपने 
ढंगसे जूझनेकी कोशिश कीहै। क्योकि उनकी काव्य- 
भाषाको आम सहृदयकी 'समझ' नहीं मिल पायी; बे 
उसके व्याख्याकार किसी शिविर या खेमेके सदस्यभी 
रहे; उधने, स्वयंकी कविताकी पृष्ठभूमिको सम- 
छ ग "८५ नहीं समझी जो एक सही ओर स्वस्थ 
“प्रकर [प्‌ ंबर!५४--२८ 
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में नितांत अफेले होते गये जबकि वे भाषाकी अर्थवत्ताही 
गहरी खोजमें निरत थे ओर उसे अपनी प्रतिभासे मथ. 
वत्ता देभी रहेथे । 'आत्मविलाप' कवितामे स्पष्ट संक, 
तित है-- 

अपनी छोटी और अन्तिम कविताके लिए 

मुझमें जो थोड़ा-सा रक्त शेष है 

मैं कोशिश करू'गा 

वह दोड़कर 

शब्दके उस अंगको 

जीवित करदे 

जो भाषाकी हवासे मर गयाहै। 

अपने दूसरे काव्य-संकलन “रात अभी मोजूद है! 
में, अपनी इस नयी काव्य-भाषाको रचनेके दौरान पैदा 
हुए क्लिष्टत्व (जो वस्तुतः भाषाके स्तरका न होकर 
शिल्पके स्तरकी अक्रम-दुष्क्रम जैसी कोई चीज है) को 
जगूड़ीने महसूस कियाहै और स्वयंके साथ-साथ अपने 


पाठक---सहृदय-आस्वादकको भी आश्वस्त करना चाहाहै .- 


मुझे काम है|सरल भाषा बोलना/सरल भाषा बोलना| 

बहुत कठिन काम है/जँसे कोई पुछे/ठीक-ठीक बोलो| 
तुम्हारा क्या नाम है/ओर वह बिना डरे बोल जाये|तो 
इनाम है । 

कविताकी भाषाके बारेमे दिया गया यह सही 
वक्रत्व, कविताके कलेवरमें घटित हो जाये, जगूड़ीके 
पाठक अभीभी उस प्रतीक्षामें हँ । 

दरअसल भाषाको भी इतिहासके भनुमोदनकी जरु 
रत होतीहै । इतिहासका अनुमोदन नहीं मिलता तो 
भाषा अटपटी, उलटबासी समझ ली जातीहे । हिन्दीकी 
कविताका पारंपरिक-संस्कार 'अ'दाज और भदाकारी'का 
नहीं है। पाठक और सहूदय, हर कविताको, उसके 
सनातन सांस्कृतिक स्रोतोंसे फूटती नयी-तयी कलियोके 
रूपमें ही देखनेका आग्रही रहाहै । 


हिन्दीकी पाठ्य कविताने इस संस्कारको बदला और, 


बदले हुएके प्रति लोगोंका रुझान पैदा किया । तयी 
संस्कारिताका संधान होताजा रहाहै परन्तु श्रब्य कविते 
अनुपातमें उसके आस्वादकोंकी संख्या नगण्य होतीहै। 
प्रतिभाशाली कवियोंको श्रव्य कविताके ढरेकी पटरी 
नये संस्कारोंकी गाड़ी चलानेका प्रयास नहीं छो 
चाहिये। लय, गेयता और छन्दविहीन होकर हम 
अपना, आस्वादकोंकी जुबानमें मिलनेवाला स्थान खोया 


तमी पर 
पाहिये । 
बर्रीत' ' 
भौ उस 
॥ए मु 
| र रच 
| गोरी ग्र 
| हौ भवि 
| पावत 

केविकी । 


“३ पना णे) जि तते याद करता छोड़ दिया तो हम उद्धत होते 
चीजोंपर टिके रहनेसे हमने 
र भी केवल 'विचार' को ही 
हमारी हस्ती कितनी असरदार 


। हि और तात्कालिक 
| 2 मता खोयी । उसप 
रो रहे तो इतिहासमें 
षी ! ड 
| इधर कविताके रदथिताओंका एक वर्ग अदाकारी 
| र भदाजको ही अहम बनाता गयाहै । नफीसी और 
पर यथार्थको शब्द देनेके लिए जो कविता 'बनायी जाने 

तिकाल' निर्मित करनेका ही एक 


| ग्रहै वंह “नया री क 
| परास प्रतीत होताहै। उसमें न तो व्यापक जत, 


की क्षमता है ओर न पढ़े-लिखोंमें ही बहुमत 
| _इकनेकी अहंता । इस तरह कविको छोटे और छोटे 
| कर छोटे दायरोंमें सीमितकर देनेवाला कविकम क्या 
॥ हत्रताको कालातीत बना पायेगा ? सुजनका तकाजा 
है कि 'मुझे चिरन्तनसे जोडते चलो' । नयी भाषा, 
॥ कप, लेय और छन्द-तालमें आवद्ध होकर कविताकी 
बी परम्परामें हर नयी कविताको अपना स्थान बनाना 
बाहिये | कविताके शास्त्र और कालजयी काव्य कृतियोंके 
तः जनोंको यह सब ज्ञात है तो 'ज्ञातास्वाद' होकर 
गी उम विवृत-शरीर जँसे सुन्दर सत्यको नजरंदाज किये 
हूँ! मुझे तो लगताहै भाजके प्रकाशकोंकी पीढ़ियां जैसे 
| ह रचनाकारकी समग्र कृतियोंको खोज-खोजकर 
| पोटी ग्रथावलियौं' के आकार-अकारमें छाप रहीहैं वैसे 
| है भविष्यको पीढ़ियां आजके मोटे-मोटे पोथोमें से 
| (0009, ' को खोजती जायेंगी और न 
व्य-कृतियोंसे सही अर्थमें सही कविताओं. 


| ए “शास्त्री! कवि अपने रचनाधमंको सतातनसे 
| काकः त गु बेगाना और छोटी-छोटी चीजोंका 
| ही कह नेतक ही सीमित रखताहै तो कविताका 
| 1 जायेगा । 
0 बक बादकी कविताको नया अप्रस्तुत 
| से ह आ हैं । यथार्थके विभिन्न स्तरोंको 
| धितः Ne कियाहै । चाहे सम्बन्धोंके 
यज पया ॥ दक ओर सामाजिक स्तर हों या 
i क हर ति और विद्र पताएं ; उनकी 
| २1 हममें नयी सवेद्यता भौर समझ पदा 


हे केवल | 
जगूडोकी कविता है जहाँ 'समय लगातार 


) त त्तियोंको चाटता हुआ घरोके बीचसे गुजर रहाहे। 
॥ ने igitize झर Ar maj के ENG F हु गु र रहाट। 
हैती नाली लोक-प्रियतासे वत” वरि धनि 0९ कि भीर्षिभिँट्टी फोड़कर तिकलनेका 

ददे तमाम शाखाओंसे फूटना चाहताहे । कविका 'जहाज 
परिवारकी खाड़ीमें लंगर डालकर खड़ा है” ओर उसे 


| गे पुन: 23५ ५ 
पुन: प्रकाशित करती जायेंगी । जगूड़ी जसा 
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अपनी नियतिकी पक्की जानकारी है कि वह 'इस बारभी 
कहीं नहीं पहुंचेगा' । नये जमातेके हृड़बगमें जो पुराना 


` ब्ेशक्रोमती भोर संवेद्य छूटताजा रहाहै, उसका कविको 


लूने छि == 

हमने यहां सब कुछ खो दियाहै 

अंग्रजोंका विरोध और अनुजोंकी निशानेबाजियाँ 

पुर्वेजोंके सारे धार्मिक दन्द 

नयी फसल बोते हुए पुराने अन्तके बुखने 

भौर उनके स्वाद 

हमने सब कुछ खो दियाहै 

तेलके चुपडे बैलोंके सींग 

और उनके बीचसे उगता हुआ सूर्य 

और उनकी पीठपर बनते हुए समकालीन भंवर 
कितनी तकलीफदेह है यह संवेदना कि जिन्दगी 
हवन कीजाये ओर उसमें से जो घुआँ निकले उसमें सूये 

की किरण झाड़ की सींकसे बढ़िया न मानी जासके । 
जगृड,की कविताका अपना 'कलैसिकल' है जहाँ 
“रात उछलकर पेड़ोंपर, रास्तोंपर, मकानोंपर' हर 
कहीं पड़तीहै । 'हर साल दो जंगलोंके बीच पिताकी 
तरह खड़ा आसमान दिखताहै” और 'छोटे-छोटे खेतोंतक 
नहर माँकी तरह दौड़तीहै । 
जगूडी यथाथेको नयी फेण्टेसी देनेवाले कवि हैं। ये 
कृण्टेमियाँ कहीं-कहीं तो उक्तियोंको मंत्र जैसा असरदार 
बना डालतीहैँ ' जब जगूड़ी कहतेहैँ कि 'तदियां कहींभी 
नागरिक नहीं होतीं ओर पानीसे ज्यादा कठोर भर 
काटनेवाला कोई दूसरा ओजार नहीं होता' तो अनुभवको 
प्रमाणित करनेवाले शब्द-शोधक द्रष्टाओका ख्याल आता 
है । संस्कृत साहित्यमें ऐसी शैलियाँ खोजीजा सकती हैँ 
जो हिम्दीमें एकदम विरल जैसी रहींहें । 

“इस यात्रामें' संकलित कविताओंकी व्यञ्जकता 
उसकी भाषाके अन्वयमें निहित है । प्रकृति-चित्रणका 
कितना अनूठा उदाहरण है -- १ 

विस्तरके मुहानेपर / जंगली नदीका शोर हो रहाहै|. 


और चपेड़| मझानकी नींवसे | मेरे तिमे तक आरहे॥ i 
> > » मेरे उठतेही |खिइकीके रास्ते | कंमरेसे हाथ | 


मिला रहाहै |गांवका आकाश । 


'प्रकर' कतिकः २०४ 


$ 


लिक-संस्कृतिका कितना सुन्दर विब, पुर्ण संवेदनाके साथ 
गयाहे -- 

न ह मेला जुड़ गा | लोग नाचेंगे / चांदी-सोनेके 
देवताको / हर बुढ़ा कंधा देगा / मैं तुम्हारी अनुपस्थिति 
पर | छत्रकी झालरका हिलना / देखता रहूंगा ६ 

इस तरहके तमाम दृश्यों और दृश्य-बिबोसे भरी 
हुई कविताएं इस संकलनमें हैं। कु वारी 'संवेदना' की 
प्रषणीयताका सहज रूप है-- 

यह आषाढ़/जो तुमने माँके साथ रोपाथा | हमारे 
खेतोंमें / घुटनोंतक उठ गयाहै । 

समकालिक कविताके पाठकों, अध्येताओं और नौ- 
सिखियोके लिए यह संकलन संग्रहणीय है तो क्लेसिकल 


भोर शास्त्रीय कविताके ममंज्ञोके लिएभी उसकी उपा-. 


, देयता समान रूपसे है । [][] 


संजीवनी! 
[खण्ड काव्य] 


कवि : सोहनलाल द्विवेदी 
समीक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय. 
समीक्ष्य कृति पौराणिक गाथा (कच-देवयानी की 
कथा) पर आधारित एक खंड काव्य है । 'वासवदत्ता' 
कुणाल गीत' आदिकी काव्य परंपराका विकास 'संजी- 
वनी' में दिखायी पड़ताहै । कच-देवयानीकीं गाथा भार- 
तीय वाङ मयकी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है जिसे आधार 
बनाकर कविने महान्‌ चरित्रोंकी अवतारणा ओर मान- 
वीय आदर्शोकी प्रतिष्ठापनाका स्तुत्य प्रयास कियाहै । 
“संजीवनी पढ़कर प्रसादे नाटक 'चंद्रगुप्त' का वह गीत 
बरबस याद भाजाताहे : (तुम कनक किरणके अंतरालमें 
लुक छिपकर चलतेहो क्यो!-. ',जो छायावादी प्रेम, 
साँदयं बोध आदिका अप्रतिम उदाहरण है । जिस प्रकार 
प्रसादने 'कामायनी” को मानव मनके विकासके विविध 
सोपानों ओर घटकोंको हृष्टि पथमें रखकर अलग-अलग 


सर्गोमै (चिन्ता, श्रब्धा, स्वप्न, संघर्ष, मन, इडा, आदि) 
os 


१. प्रकाशक ; राजपाल एड संस, कइमोरी दरवाजा, 


बिल्ली-६ । पृष्ठ : ७५; क्रा, 5३; मूल्य: १५.०० 
द्‌. । 


श ध्रतूबर'ऽ४-३० 


कि 

में” की सभी रचनाएं एकदम नये चाक्षुष- bd 
IE ह i करतीर्‌ण रकाशीमाओष्सिकी०्ांव्शॅशा 0्षी7इनासमोकें "टा हैं स्वग, 
बम्ब त 


` देवयानीका आकर्षण, प्रणय निवेदन गति तो देताही प , 
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विभाजित कियाहै, उसी प्रकार यशी 'संजीवनीः 


रि सघष, प्रयाण, र 
संशय, प्रतिशोध, सिद्धि, अनुताप, अतट 


और विराम। 'काम'यनी' मानव मनके 
है, तो समीक्ष्य कृति उच्च चरित्रादशं 


काव्य है। कहना नहीं होगा कि स का ५ 
सहज प्रवाहके साथ मानवीय संक पप 


वाहे 
भोर देव 


किने प्रतीकके माध्यमसे विराट्‌ स 
कीहै । शनैः शनैः प्रतीकके द्वारा जीवन: 
विरामकी अवस्थापर पहुंच जाताहै-_. 

'कच ब्रह्मचर्य संकल्प शक्तिका बल है, 

कामना देवयानीका मन दुर्बल है ।' 

जी त्याग प्रे यको श्रेय वरा करतेहैं, | 

वे कच हैं, जो धुव ध्येय धरा करतेहूँ | | राह” 
(विराम, पृ. ७५) fT या 

श्रेय भौर प्रोयका द्वन्द्व चिरंतन है । कचका देवलो$ रि आना 

से दानवलोकमें प्रयाण श्रेयकी सिद्धि हेतु हुआहै, शि | चाना । 


त्यकी यिच || गक्ष 


दर्शन सप हा ॥ १३) | 


उससे वाधाभी होतीहै । अततोगत्वा श्रेय थोर प्रेमे | 
वरणमें कचको श्रेयका वरण करना पड़ताहै, देवयानी | 
मोह त्यागना पड़ताहँ | कच कहताहै "इष्ट था गे |. 
विद्या प्राप्ति, | साध्य करना जो रहा असाध्य, तोः | 
कल्याण, शोक-निर्वाण, / सतत गुरुवर मेरे Fh 
('अभिशाप' सगं, पृ. ७२ ) कवि इस कथतकी छ. 1 
पर हुई प्रतिक्रियाका कितना जीवंत और मत | 
चित्र आंकताहै - 'भूकुटीमें बंक, भधरमें ॥ १ 
प्रेम बना विद्रोह/क्रोधमें ढह जाताहै मोप he 
जब बने विद्रोह (अभिशाप, पृ. ७३) | बा a 
शाप 'करे जबभी आवाहन मंत्र, | व्यथं i हे 
संधान / योगके योग्य न हो तु ऊभो,/ प्रतिष्ठ | | 
मृतकमें प्राण ?' (अभिशाप, पृ. ७३) मा 
इसका काव्य संसार इतता मोहक चलता 
मनको बांधे बिना नहीं रहता, हृदय वि ताग 
साथही एक अतुरणन छोड़ जाताहै। व उ हई 
अपार वैभव ओर सुखका चित्रण, दूसरी | 
असुरोंके कारण पल-पल बढ़ती शंका प 
पलकमें प्रलय घटा । उल्लास हास सात 
वासंती दृश्य हटा, / सबका न समय 


है 


) । 
का काव्य-वैभव, देखतेही बनताहै । लगताहे 
प्राधिकी अवस्थामें पहुंच गयाहै । देवतागण कचको 


च हि मानवीकरण मनको मुग्ध किये बिना नहीं रहते 
तेकर के कु कुम थाल,/ करे चित कशरसे भाल, 
भय तिते नक्षत्रोंकी माल / सजाये दीपावलिकी भाल, 
ष्ट हो २३) । सांसरिक पीड़ाको हरनेके लिए नीले बादल 
हरं ओर मनके उत्साह देख ढुंगंम राहके सुगम 
झी कल्पना कितनी कोमल है, प्राणादायिनीभी -- 
हो भव भातपकी वाह, | नील नीरद बन जाये 
(ह | बढ़ाये पग मनका उत्साह, / सुगम बन जाये 
म राह” (पृ. २३) । यह महादेवीको पंक्तियोंकी 
४) गास याद दिला देती है “मेरे प्रियतमको भाताहै तमके 
देवतो॥ (रमे भाता | भो नभकी दीपावलियो तुम क्षणभर को 
है, झि गना ।'” 
माइ, | मनोवॅज्ञानिकोंका दावा है कि चारों ओरसे संकटा- 
रकन ति होगेपर ही बुद्धिका वैभव और चरित्रका उत्क 
राञ [गी पड़ताहै । कविने ऐसी स्थिति उत्मन्तकर देव- 
झा शो इस निकषपर परखाहै । कचको क्षार-क्षार 
| तोह ` हि के साथ पिलाया गयाहै शुक्राचायंको । देवयानी 
गण. मी सहचरके लिए इतनी अधीर है कि वह 
है कि संजीवनी विद्यासे कच जी जाये और उनका 


देवी. 

जागि | ) ग निकल आथे ।वहू करुणा जगानेके लिए अपनी मां 
ताकि | जननीका स्तेहांचल भाज,/अंक 
ह हम हवाय (पृ. ५५) शुक्राचायं मानों परीक्षां 
र | i ड तुम्हारी र अभिलाषा क्या यही,/ पिताकी 
[हा हः उह मिय मिले, अप्रिय होगया,तुम्हे 
(हे! |` उदार ?? (पृ. ५६) । इस निकषपर शत- 


hi बरी उतरती है देवयानी-- 'नहीं,यह नहीं, यह नहीं 
न, | काँग विचार,। तुम्हें तजकर न चाहिये 
र पारब्रह्म साकार । (पृ. ५६) ऐसेही भव्य 
छम उदाहरण हैं शुक्राचायं, देवयानी, 

, मो ७ रे, आदश पुत्री प्रोभिका ओर आदश 
॥ प्र 
झरी जोवन 


धारा अबाध गतिसे बहीजा रहीहै । 
जित; मृतकको जिलानेकी विद्या है, 
शीक बनकर भायोहे । कच क्या सुर, 


र विधा, 


श्रेयके लिए प्रोयका त्यागी- इन्हीके 
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त ति ements | |, १२) और 'संघषं समं केवसोगोंमे”मंमुलेधनगमतुरामसंी /हस"०विशीक्षी''पमिंको संघर्षरत है'--अपने 


| 


अस्तित्व और अस्मिताकी रक्षाके लिए किये गये 
सारे क्रिया कलापकी प्रतीकहै, संजीवनी । पौराणिक 
कथाके कलेवरमें तत्कालीन समस्थाओंको संजीवनी देना 
कविका अभीष्ट है । र 

इसमें अतिशयोक्ति नहीं कि कवि काव्य साहित्य 
का चित हस्ताक्षर हे ओर समीक्ष्य कृति इसकी संभाव- 
नाओोंकी साक्षी है । पुस्तककी साज-सज्जा, छपाई, भाव- 
रण चित्रात्मकता मनोमुग्धकारी है । [] 


वनबाला? 
[रण्ड काव्य] 


कवि: ललन तिवारी 

समीक्षक : महेशचन्द्र पुरो हित. 

कबि श्री तिवारीकी प्रस्तुत कृति एक छन्दयुक्त 
खंड काव्य है । यह तीन सर्गोमें बिभक्त है । इस कृतिमें 
कविने बनबालाके माध्यमसे आदिवासी नारियोंके शोषण 
का सजीब चित्रण कियाहै। वनबालाओंका शहरोंकी 
ओर आकर्षित होकर आना और फिर उनके श्रम और 
शरीरका शहरी सभ्यता द्वारा शोषणही इस कृतिकी 
कथाका आधार है । कृतिके कथा तत्त्वमें कहीं-कहीं शिथि- 
लता होते हुएभी जिस मुहेकों कविने कथाके माध्यमसे 
उठायाहै, उसका निर्वाह कृतिके अन्वतक होताहे । यही 
कारण है कि आलोच्य खंड काव्य पाठककी सहानुभुति 
बरबसही भआकृष्टकर लेनेमें समर्थ है । 

छन्दोमे बेमेल तुकोंकी भरमार है, जेसे यदि दोगी 
मिट जायेगी, दीवाना--देना, भछूता-_फीता, चली-- 
हरि, मतवाला--कला, प्रतिनिधि-अनुभूति, निधि है-- 
विधि ने है, अन्म श्रीमन्‌, हाल--पुमान्‌, लीला-सिल 
सिला, देन--चैन, आदि । स्थान-स्थानपर लय भंगभी 
है। 

यद्यपि पृष्ठोंके अन्तमें कठिन शब्दोंके अर्थ दिये हुएहें 
फिरभी काब्यमें ऐसे संस्कृतनिष्ठ शब्दोका बाहुल्य है 
जिनका प्रयोग भाषाकी प्रकृतिसे मेल नहीं खाता । फल- 
स्वरूप भाषामें जटिलता आनेके कारण वह अनेकों स्थलों 
पर सामान्य पाठकके अर्थे बोधसे परे रहती है। 

यदि कवि भाषा ओर छन्दके उपरोक्त दोषोसे बचता 


ER 7 
१. प्रकाशक : भारती साहित्य परिषद्‌, बोकारो इस्पात 
नगर । पृष्ठ : ७०; डिमा. ८२; मूल्य, ६-०० रु. । | 
प्रकर---कांत्तिक २०४१-२१ 


टू “प्रकर'-- श्रकतूवर!८४-__ ३२ 
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Ee समाजकै ऐसेही संवेदर्निशी 
के माध्यतसे उठाता रहे तो व्ह अधि प्रभावशालं 
कृतियां प्रस्तुत करतेमें सक्षम है-- इसमें कोई संदेह नहीं । 
यह खण्ड काव्य उसके कविकर्मके भविष्यके प्रति भाश्वस्त 


करताहै । 
पुस्तकका मुल्य कम रखनेके लिए प्रकाशक साधुवाद 


के पात्र हैं। [] 
अनुभूति! 
कवि: केलाशचन्द्र अग्रवाल 
समीक्षक : डॉ. योगेन्द्रनाथ शर्मा 'अरुण'. 


लब्धप्रतिष्ठ गीतकार एवं छन्दबद्ध कविताके उन्ता- 
यक साधक कवि श्री कैलाशचन्द्र अग्रवालके दो अनुपम 
गीत-संग्रहों--''सुधियोंकी रिमझिममे'” तथा “प्यारकी 
देहरीपर ' की परम्परामै यह मुक्‍तक-संग्रह 'अनुभूति ' 
निःसंदेह हिन्दी-काव्यकी लोकप्रिय मुक्तक-परंपराको अनु- 
पम कृति कहीजा सकती है । प्रख्यात कवि डॉ.रामकुमार 
शर्माके शब्द मैं यहाँ उद्धृत करना अपना दायित्व 
मानताहुं--“यह 'अनुभूति' आकाश-गंगाकी भाँति 
हृदयाकाशपर छा जातो है । प्रत्येक मुक्तक भावनाका एक 
संसार है,जिसे अनुभूतिकी रश्मियाँ आलोकित करतीहैं ।'' 

प्रस्तुत मुक्तक-संग्रहमें कविवर श्री अग्रवालके जो 
३५१ मुक्तक संग्रहीत हुएहे, वे विषयगत विविधताके 
कारण जहां कविके गहन चिन्तन एवं सूक्ष्म पर्यवेक्षणका 
परिचायक बनतेहैँ, वहीं भाषाकी कसावट, लाक्षणिकता, 
भालंकारिकता एवं सहज बिम्बात्मकताके कारण अत्य- 
धिक संप्रे षण-क्षमताभी उनमें आगयी है । इन मुक्तको 
में एक ओर जहाँ कलात्मक दृष्टिसे भाव-भाषा और 
शिल्पकी अनूठी त्रिवेणीका संगम है; वहीं इन्द्रधनुषके 
मोहक सात रंगोंकी भाँति इन मुकतकोंमें मुख्यत: चिन्तन 
की सात धाराए प्रवाहित हो रहीहँ; जो ये हैं : (१) 
प्यारकी निएछल-पावन अभिव्यक्ति (२) सामाजिक मुल्य 
(३) नैतिकता (४) राष्ट्रीय-चेतना (५) मानवता 
(६) काव्य-तत्त्व एव (७) प्रकृति-सौन्दयं ! 

'अनुभूति के मुक्तकोंकी छन्द-योजना भावानुरूप 


१. प्रकाशक : हिन्दी साहित्य निकेतन, बिजनौर (उ. 


प्र.) । पृष्ठ: ८९; डिमा. ८२; मूल्य ; २५.०० 
र्‌. | से 


हुी/अवेमीःनमाों०१ छदनञात १5 एक सहजही काश हो सा 1; 


प्यार तो जेसे "अनुभूति! का प्राणतत्त्वही 
दृष्टिकोण देखिये-- 
` पप्यारका अपना स्वरूप विराट्‌ है । 
उच्चतम इसका प्रशस्त ललाट है॥ 
कब किसीके सामने यह झुक सका ? 
प्यार सचमुचही स्वयं सम्राट है ॥” (ष्ठ! 
वस्तुत: कवि प्यारके उदात्त रूपका पक्षधर ३ 
उसका चिन्तन मानताहे--'प्रीतिही संसारमै है कना | 
सबसे बड़ी', लेकिन कवि इस प्रीतिको सामान्य ह 
मानता, बल्कि कह उठताहे -- 52 
“हर हृदयको प्रीतिकी अनुभूति होपाती नहीं। 
हास पुतलीमें लिए हर आंख रो पाती नहीं। "प. | 
प्यार निःसर्गका अनुपम वरदान है । | 
“मिल नहीं पाती सभीको दर्दकी सौगात ! ॥ 
दुगोंको सबके मिला करती नहीं बरसात ! | 
उर-सरोवरमें न हो जबतक सलिल भरपूर । 
प्यारका तबतक खिला करता नहीं जलजात !!" 
4.) 
'अनुभूति! के मुक्तकोमै मात्र कल्पना-कोशल नह 
है, प्रत्युत कवि महत्तर सामाजिक-मूल्योंकी स्थापणे 
प्रति सचेष्ट लगताहै ! यों भी, “मुक्तक' की शेतीझ | 
दृष्टिसे संभवत: सर्वाधिक उपयुक्त है ! कवि एक पबां | 
को जब वाणी देताहै, तो वह गहरे जाकर कुरेदताहै- | 
“हूदयसे भी हृदयको मिलती नहीं ममता यहाँ! 
खोजनेपर भी कहीं मिलती नहीं समता यहां ! 
दीखता कोई नहीं चिन्तित किसीके कष्टसे, 
मनुजका मन वासनाओंमें सदा रमता यहाँ! 
(१, !!) 
लेकिन इस यथार्थको कवि-हृदय स्वीकार कसै ग i | 
वह तो एक उच्च आदर्श और सनातन-समा | 
अपनी वाणीसे मुखर करताहै-- 
“लक्ष्यको पाना नहीं होता सरल ! 
स्नेह अपनेगें हुआ करता तरल! 
मृत्युको जो मानता जीवन सदा; 
मुस्कराकर पी वही सकता गरल ! ” (9. १४) 
यही महनीय जीवन-दृष्टि तब मुखर होतीह जन 
कहताहे _ 'मनुजका जीवन स्व्रयं संघर्ष हं ! त 
व्याप्त शोषण, उत्पीडन और विषमताके i 
विलक्षण ढंगसे अपना रोष व्यक्त करताहँ, नि” / 


है! कवि 


1 
“र 


जत? || ध्वनित हुन 

“भड़कती अन्यायसे ही. क्रान्ति है ! 

चेष्टा उसके दमनकी भ्रान्ति है ! 

जत हुए बलिदान हैं जब जब यहाँ, 

विश्वको तब-तब मिली चिर शान्ति है।” (पु. ३२) 

राष्ट्रवेतताकी साथेक अभिव्यक्ति कविके कई 
मुक्तकोमें हुईहैं, यहाँ एक मुक्तक मैं उद्धृतकर रहाहूं-- 

“फूट आपसकी मिटाती देशको 

आत्म"संयम हैं अपेक्षित क्लेशको ! 

है पुजारी शान्तिका केवल वही; 

पी सके जो रोषके आवेशको ।” (पृ. २८) ` 
कवि कसौटी देतःहै--'देशपर जो हो निछावर राष्ट्र 
उन्तायक वही' । तब सुखद लगताहुँ, जब कवि मुक्तकों 
के माध्यमसे 'जन चेतना' जागृतकरके परिवार-कल्याणके 
प्रति आस्था जगाताहैं । एक मुक्तक द्रष्टव्य हैं-- 

“भोगतोहे अधिक जनसंख्या कभी बिखराव ! 

सामने इसके रहा करता सदैव अभाव ! 

सरल होपाती नहीं इसकी कठिन आपूति, 

रह न पाता राज्यके धन-कोषमें ठहराव ! पृ. (६७) 

इस प्रकार 'अनुभूति'के मुक्तकोंमें जहाँ प्यारकी 
उदात्त अभिव्यक्ति हैं, वहीं सामाजिक, नैतिक एवं 
राष्ट्रीय-मूल्योंकी स्थापनाका स्तुत्य एवं सफल प्रयास 
भी कविने कियाहे । ददं है, तो जागरणकी महोषधिभी 
साथ कवि देता चलताहै । निःसंदेह, यह मुक्तक-संग्रह 
हिन्दीकी “मुक्तक विधा“ को सशक्त देन- कहीजा सकती: 
ह।[] 
एकलव्य? 


कवि डॉ. शोभानाथ पाठक 
समीक्षक: डॉ. रमेशचन्द्र मिश्र. 


भाककथनमें लेखककी उद्घोषणा है कि--'अतीतके 

इस अछूत प्रसंगको काव्यात्मक शैली में गूथकर मनीषियों 
सम्मुख प्रस्तुत करनेका मैने प्रयास कियाहै कि नीर 
गर पारखी विद्वज्जन इस समस्याके समाधानसे आजके 
भारतीय प्रजातन्त्रको संवारे ।***--*इस काम्यके सूजनमें 


फल प्रकाशक 


दिल्ली-६ । पह 
र| र 


राजपाल . एन्ड संज, कइ्मीरीगेट; 
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से वीय भीली क्षेत्रके अनुभवका सम्बल, 
पुरातन कथानकमें सँजोकर प्रस्तुत करनेका प्रयात किया | 
है । यह उद्घोषणा कविके द्वारा न भी होती,तोभी आचार्य... 
द्रोण एवं एकलव्य आजके सम्दभं में बहुत बड़े प्रश्नवाचक 
चिह.न लेकर उपस्थित हुएहैँ । महाभारतकालीन ही 
नहीं पुरे भारतीय पुराणेतिहासके चरित्रोंको आजकेः 
मनीषी कवि लेखकोंने आजकी दृष्टिसे देखाहै । “वर्तमान” 
विगतको सदसे अपने प्रतिमानोंपर परखता रहाहै । इस 
दिशामें “विचार कविता काल' में पुराने मिथकोंको 


सामयिक जीवनकी ज्वलन्त समस्याभओंमें सम्पृक्तकर 
अथवा आधुनिक विचार प्रश्नको मिथकीय पात्रोंके साथ 


जोड़कर इतिहास-पुराणके प्रसंगोंकी सम्यक्‌ परख हुई 
है । एकलव्यके साथ द्रोणकी आचरण-पात्रता उसी परख 
क्रममें एक सार्थक अभिव्यक्ति है । 

अबतक एकलव्य अपनी निष्ठा और त्यागकेः लिए 
सुधी-सहृदयजनोंकी संवेदना प्राप्त करता रहाहै ओर 
करता रहेगा । प्रमुख बात तो द्रोणकी है, कि गुरु होकर 
भी--'द्रोणचाय दिव्य पुरुषोंमें/महायशस्वी ज्ञानी /कोरव. 
पांडवके शिक्षक वह / क्षत्रिय कुल अनुगामी / कैसे इतने: 
निर्ममहो गये ? जब इतने संकीणे होगये ? “गुरु चरणोंमें- 
सब कुछ अपित स्वयं समपित मैं हु (क्या आतिथ्य करू 
लज्जित हू, गुरूसे मैं गवित हु /' : --**-धन्य धन्य 
एकलव्य तुम्हीं हो अनुपम शिष्य हमारे | दायें करका 
काट अगू'ठा | दे दो बनकर व्यारे /” 'पुलक हुआ रोमां- 
चित बालक / तीक्ष्ण कटार निकाला। काट दिया 
तत्काल भ गूठा, गुरुचरणोंमें डाला ।' 

'एकलब्य' के कविने द्रोणके गुरुद्वारा कूरतम व्यव- 
हारको, गुरुके प्रति निष्ठापर हुए वज्चाघातको एवं 
अध्यापकके सतकी पीड़ाको झेलाहै और प्रतिकारमें 
जन्मी मानसिकताको आधार बताकर मानवीय संवेदनासे 
जोडाहै । गुरूभी पहले मनुष्य है, फिर गृरुत्वका अधि: 
कारी । इस पूरी 'प्रतिशोधकी वृत्तिके पीछे निर्धनताको | 
अधःपतित मानसिकताका कारण बताताहै द्रोण! तुम्हें 
धिक्कार बहुतहै, व्यथे जन्म है तेरा / ऐसे अधम भमागेके 
घर, प्रतिफल रहा अन्धेरा ॥''* "पिता पुत्रको दुग्ध 
साध, कर सका न पुरी | पौरुषको धिक्कार जहाँ 
इतनी मजबूरी /'""“'द्रोण ददेसे बहुत दुखी थे, गमका 
गरल पियेथे | अपमानोंसे आहत होकर, धनकी साध 
लियेथे/' वास्तवमें'भूखने निर्धनताने द्रोणकी मानसिकता 
को तोडाथा, जिसकै दंशको वे गुरुत्व पाकरभी 


“'प्रकर'--कात्तिक त्तक' २ 


नहीं पायेथे । अपने एकमात्र णिशु त 
1 व कपटाचरण किया और अपने सहपाठी 
मित्र द्र पद द्वारा, राजा बन जानेपर जो उनका अपमान 
| हुआा--'राजा रंक मित्रता, कैसे संभव होसकतीहै/ 
| तुम्हें अनगंल इस प्रलापसे, शर्म नहीं लगतीहै । एक 
| स्वाभिमानी शिक्षकको जो ठेस लगी, उस ग्रन्थिसे 
| उनका व्यक्तित्व कभी मुक्त नहीं होपाया । Bi कि 
|  मातव-मनोग्रन्थिकी उसी दारुण छायामें उन्होंने एकलव्य 
| “4 का अंगूठा मांग लियाथा और द्रौपदीके 'चीर हरण 
| पर राजसभामें मूक दशंककी तरह बैठे रहना द्रू पदसे 
प्रतिशोध लेनेका ही परिणाम था । 

वास्तवमें समीक्ष्य रचना 'एकलव्य' किशोरोंके मनको 
| ही नहीं सुधीजतोंकोभी 'एकलब्य घटना” का तकंसंगत 


हाँस्य 
व्यंग्य 


कागजी सुल्तान? 
उपन्यासकार : डॉ. सुदर्शन मजीठिया 
“समीक्षक : (१) डॉ. बालेन्दुशेखर तिवारी 
(२) डॉ. महेन्द्र भटनागर 

[१] 
व्यंग्य चेतनासे सम्पन्न उपन्यासोंको अव सीधे-साधे 
व्यंग्य उपन्यास कहना शास्त्र-स्वीकृत हो गयाहै। हिन्दी 
में ऐसेही व्यंग्य उपन्यासोंको कड़ीमें डॉ. सुदर्शन मजी- 
ठियाका पहला ब्यंग्य उपन्यास 'कागजी सुल्तान' विसं- 
पंणके रूपमे प्रस्तुत हुआहै । काल्पनिक कथा 
भासका प्रखर प्रस्तोता यह उपन्यास जम्बुद्वीप 
[रतखण्डकी राजनीतिक सच्चाइयोंका आईनाहै । 


अ Rear 
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आजभी 'भील समुदाय शर-सन्धानमें अपने अंगूठेका 
प्रयोग नहीं करता, भ'गुलियोंसे ही लक्ष्य बेध करताहे । 
अपने पुर्वज 'एकलव्य' को भील जातिकी ओरसे किये 
गये इस संकल्पसे घटनाकी ऐतिहासिकता और जीवन्तता 
सिद्ध होतीहै । साथही 'छभाछूतकी धारणा” देशकी 
सुधाको पीकर किस प्रकारसे आचरणमें विषवमन करती 
रही, इस व्यंजनाको लेखकने आजके पाठकतक पहुंचाया है 
जिससे कि भावी पीढ़ी इस दुष्परिणामसे सावधान रहे । 
लेकिन, आधुनिकताकी झोंकमें 'द्रोणको बंघुभा मजदूर 
कहा जाये तो कोई अत्युक्ति नहीं होगी' यह कहना 
लेखककीय अपरिपक्वताको ही द्योतित करताहै । ' 

कुल मिलाकर रचना पठनीय और स्कूली पाठ्यक्रम 
में सम्मिलित करने योग्य हे 1[] 


प्रचार सत्य ओर वस्तु सत्यका अन्तराल कितनी सफाईके 
साथ सत्ताक्रा समर्थेन करताहै ओर जनताको छलताहै, 
यह “कागजी सुल्तान'की इस आत्मकथासे स्पष्ट है। 
व्यंग्यकार डॉ. मजीठियाने साम्प्रत राजनीतिक परि 
दृश्यको पूरी सतर्कतासे उपस्थित कियाहै इस उपन्थासमें 
शेलीकी उड़ाने कम हैं,लेकिन प्रहारकी हलचलें असंख्य हैं। 

“कागजी सुलतान” में सुल्तान भागा हैदर जलालुद्दीत 
शाह्‌ फकीरे आजमकी राजनीतिक दास्तान है जिन्हें तीन 
सितम्बरकी रातमें विदेशियोंने सुल्तनत सौंपदी और 
्रजातंत्रकी स्थापना हुई । सुल्तान फकीरे आजमके धुड 
सवार रिसालेका इन्चाजं रुद्रप्रतापसिह पहले तो सीधा 


कमांडर इन चीफ बना और इस ओहदेसे हटा तो सीधा 


नेता बन गया । उन दिनों देशपर महामंत्री रामभरों 
की लोकशाही चल रहीथी । एक दिन सुल्तानने 


देखा 
कि रामभरो सेके मंत्रीमडलमे एक मंत्री तो बिलकुल पागल 


रण a] +m 


Tf ८४ ७:८5 tog) tar) ag oS SS 


ह प्या उसे नग्नताका बोध होताहै -- वह कपड़े पहन लेता 
है। और,एक दिन इस अनोखे भ्रष्ट मंत्रीमंडलका पतन हो 
गया । नये चुनाव हुए तो एकबार फिर रामभरोसे महा- 
मंत्री बन गये । भ्रष्टाचार और विसंगतियोंके खिलाफ 
जब आंदोलन तेज होगये, तब देशमें इमरजन्सी लागू 
कर दीगयी ।महामंत्रीनें सुल्तानको बताया कि इमरजेन्सी 
में लोकतंत्रको आधी हवा निकाल दी जातीहै, सिर्फ 
टायर रह जाताहै । दूसरे सालसे पालतू कुत्तेकी तरह 
रहनेवाली इमरजन्सीका बर्त्ताव जंगली सुअर जैसा 
होगया और जनतामें बहुत क्षोभ छागया । नये चुनाव 
` हुए तो रामभरोसे हट गये और रुद्रप्रताप सिह महामंत्री 
वन गये । इस नये दौरमें इमरजेन्सीके दोषियोंको अप- 
मानित क्रिया गया और महामंत्री रुद्रप्रतापको मूत्र-प्रेम 
प्रचारित हुआ । सुल्तान फकीरे आजमके परिवारमे लोक- 
तंत्रकी लहर आयी तो एकबार फिर चुनाव हुए। इस 
बार महामंत्री रुद्रप्रतापसिहकी, बड़ी बेगम और शाहजादा 
सबकी करारी हार हुई । प्रचण्ड बहुमतके साथ 
एकबार फिर रामभरोसे महामंत्री बने । इस बार 
रामभरोसेने अपने आपको राष्ट्रपति बनानेकी तिकड़में 
शुरू की, तो सुल्तान फकीरे आजमने स्वयंको राष्ट्रपति 
घोषित कर दिया । सुल्तानके अपने किलेसे राष्ट्रपति 
निवास प्रयाण करनेके दृश्यके साथ यह उपन्यास 
समाप्त हुआ । 
कागजी सुल्तान” का यह कथाफलक सूचित करताहे 
ती रे मजीठियाने आजकी राजनीतिक गति- 
भारतीय शा उपन्यासका जामा दियाहै । स्वातंत्र्योत्तर 
20 जी तिमे उत्थान ओर पतन, चुनाव भोर 
' पत्ताप्रेम और वौकरशाहीके जितने नाटक हुए 
साल की कद कोशिश २०८ पे पा 
गतियो और योहै । उपन्यासकारने इसी क्रममें विसं- 
कीहे । त रित स्खलनोंकी व्यापक परिक्रमा 
गौजदा क न फकोरे आजमका अलिखित सविधान 
परिचाय ४ जनजीवन और व्यवस्थाका ही 
भाषण, चढ) उह म पत्रकारिता, रा 
ष्वइ २ हु द ओर प्रेसकांफ्रेस आदिर्क 
काग हारे व्यंग्यको सबलता मिलीहै । वस्तुत: 
ह रः के SAR आजमप्रका हर आचरण ओर 
बन दिप एवं विसंगतियोंकी र पेशकश करताहे । 
पुर्या मतालयका प्रारभ्भ, चौये विश्वविद्यालयकी 
' हैरसाल एक सालकी छूट्टी करनेका फरमान 


है जो बातें करता-करता एप ई अब्यार-देत्सहे०आल लागोराआत रैष्द्ीं 


. अपने उद्देश्य, मन्तव्य, आक्रोश भोर आक्रामक चेतनाका | 
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चमचा सम्मेलनका आयोजन उन 2 
आश्चयंकारी आचरणोंमें से कतिपय उल्लेखनीय अजूबे हैं 

जिनसे सुल्तानका राजनीतिक जीवन लिपटा हुआहै । 
इसी कारण ने पेट्रोलकी जगह 'मूत्रमेल' और बिजलीकी 
जगह शोर शक्तिके उपयोगकी अपीलभी करतेहैँ । | 
समूचे उपन्यासमें समसामयिक राजनीतिक सामाजिक 
परिदृश्यका व्यंग्य मिश्रित जायजा कथाकारने लियाहै । 
इधरके व्यंग्य उपन्यासोंके परिप्रक्ष्यमें अपेक्षाकी जासकती 
थौ कि डॉ. सुदर्शन मजीठियाकी कलम अपने व्यंग्य-उप- 
न्यासके. लिए शैलिकीय धरातलोंका व्यापक विनियोग 
उपस्थित करेगे । 'मूत्रोल' (पृ. १२ ९) एक नया शब्द 
है, अन्यथा व्यंग्यकारकी भाषा सपाट भौर सीधीहै । 

वक्ताको उपन्यासकांरकी सर्जनामें स्थान नहीं मिलाहै । 

आशाहै, 'कागजी सुल्तान'के रचयिताकी कलमः अपने 
परवर्ती व्यंग्य उपन्यासोंमें अधिक हरजाई बनेगी । 


प्रस्तुत उपन्यासका व्यंग्यानुभवभी कम तीखा और स्पर्शी 
नहीं है । 


२ 

रचना कागजी | उफ हिज हाईनेस द 
फकीरे आजमका हैरत-अंग्रेज किस्सा है । यह सल्तनत 
के उस सुल्तानकी कहानी है, जहां गुलामीके बाद 
फिरंगियोंकी मेहरबानीसे प्रजातंत्रका आरोपण हुआ । 
रचना वस्तुतः उपन्यास नहीं है। किन्तु उसमे एक 
विशिष्ट कथा है, उस कथाका क्रमिक विकास है ओर 
नाना तिकड़मोंसे प्राप्त फल हैं। रचनाकी पृष्ठभूमि 
राजनीतिक है । सम्पूर्ण कथानक, »जातत्त्र, चुनाव, सत्ता 
और राजनीतिक छल-प्रपंचोंपर आधारित है । कृति 
समसामयिक इतिहाससे सरोबार है । व्यंग्य-चित्र-रचनाकी 
कला 'कागजी सुल्तान” में द्रष्टव्य है । व्यंग्य-चित्रकार. 


जिन साधनों ओर युक्तियोंसे प्रतिफलित करताहै, वह सब 
प्रस्तुत कृतिमें निहित है । कृतिका व्य॑ग्याथ ही प्रमुख है 
यद्यपि आदिसे अंततक हास्यभी विद्यमान है। लेखकने 
बड़ी निर्भीकता भौर स्पष्टतासे अपने युगका खाका खीं 
है । सत्ता-दल और राजनीतिज्ञोंकी कलई खोलीह उन 
विरूपताओंकी खिल्ली उड़ायीहै। किन्तु सत्ता 
होतीहै । राजनीतिज्ञ चिकने घड़े होतेहे । उनपर 


पर मरहमका काम जरूर करतेहैँ । उनके त्र त 
मनोवैज्ञानिक उपचारभी वे करतेहे 1 शोषितो-पो 


“प्रकर--कात्तिक 


परिवर्ततक्रे लिए जमीन तयार करतेहैं । 'कागजी सुल्तान 
के लेखकमें राजनीतिक सजगता, सुझ-वुझ भोर ES 
भाषिक व शाब्दिक चमत्कार उत्पन्न करतेकी क्षम 


व्याकरण 


आचार्य किशोरीदास वाजपेयो 
भोर हिंदी भाषा व्याकरण! 


लेखक : डॉ. अम्बाप्रसाद 'सुमन' 
समीक्षा : डॉ. त्रिभुवननाथ शुक्ल, 


प्रस्तुत कृति मेरठ विश्वविद्यालय द्वारा स्व. आचार्य 
[किशोरीलाल वाजपेयीकी पुण्य स्मातमै आयोजित 
ब्यास्यानमालाके अन्तर्गत दिये गये डॉ. अम्बाप्रसाद 
'सुमनके तीन लिखित व्याख्यानोंका संग्रह है । लेखकने 
नों निबन्धोंमें तटस्थ दृष्टिसे आचायंजीकी मौलिक 
स्थापनाओंको प्रस्तुत कियाहै। साथही उनके व्यकित्व 
'कृतित्वका उद्घाटनभी कियाहै । 
प्रथम तिबन्ध 'आचायं किशोरीलाल वाजपेयीका 
व्यक्तित्व एवं उनकी हिन्दी सेवा'---में आचायं वाजपेयीके 
। जीवन दर्शनको अनेकशः प्रमाणोंके साथ प्रस्तुत किया 
गयाहे । उनके ब्यक्त्वि दशंनके लिए ''व्याकरणके सिद्धांत 
भौर शब्द निरुक्तिपर अ'गदका-सा पैर जमानेवाले, अपनी 
बातको मनवानेमें कटिबद्ध - इन सबके समष्टिगत बिम्बा- 
त्मक स्वरूपका नाम है आचाय पण्डित किशोरीदास 
` बाजपेयी” द्रष्टव्य हैं (पृ.१४) । 
आचायंकी लेखनीसे लिखी गयी कृतियों---रस और 
अलंकार (१९३१) साहित्यकी उपक्रमणिका (१९३२ ), 
सुदामा नाटक (१ ९३८), ब्रजभाषाका व्याकरण 
| ६४५), राष्ट्रभाषाका प्रथम व्याकरण (१ ९४९) 
_ हिन्दी शब्दानुशाशन (१९५७), हिन्दी शब्द मीमांसा 
९५५), भारतीय भाषा विज्ञान (१९६५), तरंगिणी 
जभाषाके दोहोंकी कविता-पुस्तक) ओर संस्कृति 


हा ज तिक _ भरपुर है । उसके व्यंग्य-वाण तेज व तीखे हैं। वे ता 
विश्वासोंको बल पहुंचातेहे तथा उपास जिक; नीतिका = 


जानदार ओर अत्यधिक रोचक रचना है ।[][] 


रसी युध्ुरकिर्लई' । 'कागजी सुल्तान! सशक्त 


का पांचवां अध्याय, मेरे मौलिक विचार तथा 
ब्राह्मण सावंधान' जैसी उनकी पच्चीस कुतियोंका 
उल्लेख किया गयाहें (पु. १५) । इसमें आचायंजीके कई 
मौलिक विचारोंको संग्रथित किया गयाहै। 

द्वितीय तिबन्ध 'हिन्दी व्याकरणका इतिहास और 
आचारय किशोरीदास वाऽपेयी'में डॉ. सुमनने संस्कृत 
व्याकरणका परम्पराके साथ हिन्दीके सभी व्याकरणोंका 
संक्षेपमें परिचय कियाहै । संस्कृत-हिन्दीकी इस सम्ब 
व्याकरणिक परम्पराके संदर्भमें आचार्य किशीरीदास 
वाजपेयीकी व्याकरणिक स्थापनाओंपर यथायथ प्रकाश 
डाला गयाहै । 

आचार्घजीका व्याकरणिक चिन्तन उनके 
तीन ग्रन्थोंमें क्रमशः पुरस्सर हुआहै । ये ग्रन्थ है 
का व्याकरण, राष्ट्रभाषाका प्रथम व्याकरण ओर हिन्दी 
शब्दानुशासन । इन ग्रन्थोंमें संग्रथित आचार्यजीकी 
व्याकरण और हिन्दी स्थापनाओंका उल्लेख करंते हुए 
लेखकने यर्थावश्यक अपना अभिमत दियांहै । 

आचार्य वाजपेथीने ब्रजभाषाका व्याकरणको 7) 
में यहभी सिद्ध कियाहै कि ऐतिहासिक शब्द रामूह हिर 
मे तीनही प्रकारका माना जाना चाहिये / (१) छु. 
(२) तद्भव (३) देशज । हिन्दीमै भरित, 2" 
मजबूर कोट आदि तत्सग हैं। ये शब्द अपी 
भाषाओसे हिन्दीमें ज्योंके त्यों आगयेहें, अतः तत्सम 2 
यदि संस्कृत, अरबी, फारसी अंग्रेजी आदि प 
कुछ शब्द परिवर्तित होकर हिन्दीमें आते हैं, तो वें (र क 
कहे जायेंगे । मजदूरको हिन्दीमै मजदूर बोलेगे। 
हिन्दीमै मजदूर तद्भव है । लेन्टनेको हिन्दीमें है ः 
बोलते हैं, यह तद्भव है । उसी भाषामै जो तेह 


व्याकरणके 
---व्रजभाषा 


en ढाई शब्द देशज है । मोटरुपससइकिलके/० विग” 
|. 


| 7 देशर है (पृ. ३२) ह हे 
बा बाजपेयीजी का मत यह है कि जब वाक्य दो 
| हिगी कर्ता हों तो क्रिया 2. बहुवचनमें आनी 
114 जसे कश्यप और अदिति प्रणाम करतेहैँ । लिग 
मानूका है । “हिरन वनमें घूमतेहैँ---यहाँ एक- ' 
में पुलिंग प्रधान है । हिरनियां इन्हीं हिरनोंमें 
बिष्ट हैं (पृ. २२ ) । विद्वान्‌ लेखकने बडी सावधानी 
| उपर्युक्त स्थापनाओंके साथही अप्चायेजीकी विभक्ति 
री (पू. २५) एवं क्रिया सम्बन्धी (पृ. २६) स्था- 
| ताओंकी स्पष्टतः व्याख्यायित कियाहै । लेखककी यह 
| पता बहुतही सार्थक है कि डॉ. ज. म. दीमित्सकी 
 ह्याकरण पुस्तक “हिन्दी व्याकरणकी रूपरेखा (१९६६६)में 
्क्रियापदोंकी ऐसी गहरी विवेचना नहीं हुईहै जैसीकि 
वायं बाजपेयीके हिन्दी शब्दानुशासनमें की गयीहै। 
| हिंदी शब्दानुशासन हिन्दीका महाव्याकरण है (प.२६)। 
। सी ग्बन्धमें आचायंजीकी मान्यता---'आचायें वाजपेयी 
बबी, फारसी और अग्रेजीकी हुबहु ध्वतियोंको 
हिदी शब्दों में प्रयुक्त करना स्वीकार न करते हुए उनका 
ष्ट मत था कि हिन्दी भाषा तथा देवनागरी लिपिमें 
| सें कातिल, गालिब, जरूर, जोर, जबर, आदि शब्दोंको 
| गै बिन्दी लगाये- बिनाही लिखना चाहिये । इनके मत 
| में डॉक्टर नहीं, डाक्टर लिखना शुद्ध था (पू. २६) । 
| [छकके लेखक हिन्दी व्याकरण भौर भाषाविज्ञानके 
| षतः श्यातिलब्ध विद्वान्‌ हैँ अतः इस संदर्भमें उनका 
त अपेक्षित था मेरी दृष्टिमें आचायंजीकी उपयु क्त 
cd होना संभव नहीं है । कारण कि हिन्दी 
न अ अब यह निश्चय हो चुकाहै कि जिस 
| [व्या न तत्सम शब्द “तत्त्व, आदिको मूल रूपें 
| बहौ अपा शत है) अपनाया गयाहै, उसी प्रकारसे 
| हण करना ग्रोजीके तत्सम शब्दों को उसी रूप 
भा हये । अतः आचार्यजी द्वारा निर्दिष्ट 
नीचे pd देवनागरी लिपिमें लिखते समय 
ब न्दो लगाना अपेक्षित होगा । 
भाद), धे 'हिन्दी-व्याकरणके क्षेत्रमें पं. कामता 
बै पा आचाय किशोरीदास बाजपेयी में दोनों 
विवेचन व व्याकरणिक मान्यताओंका तुलनात्मक 
कारक, लिग हि । लेखकने पं. कामताप्रसाद गुरूकी 
शिगातमक वेच वाच्य संबंधी मान्यताओंकी और 
न करते हुए अनेक संदर्भोमें यह प्रति- 


। परमः 


f 
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पात”) किवाक थिए न्फ द्वारा कीगयी भूलोंकी 
आचार्य बाजपेयीने संशोधित एवं परिष्कारत कियाहुँ । 
गुरूजीकी व्याकरणिक परम्पराको आगे बढ़ातेका कायं 
आचार्य बाजपेयीने किया । इस प्रकारके विवेचनोंके लिए 
समीक्ष्य कृतिकी पृष्ठ संख्या ३५, ३६, ३७, ३८ और 
३६ द्रष्टव्थ है । अपने इन विवेचनोंके आधारपर लेखक 
ने यह प्रतिपादित कियाहै कि पं. कामताप्रसाद गुरू 
हिन्दीके व्याकरणके यदि मान्य व्यवस्थापक है, तो 
आचार्य किशोरीदास वाजपेयी उसके मान्य परिष्कारक 
(पृ. ३८) । छ 
लेखुरुने भतृ हरिको भष्टाध्य़ायीका टीकाकार बताया 
है । जबकि ऐसा उल्लेख अन्यत्र कटभी नहीं मिलता । 
कदाचित्‌'वाक्यपदीयम्‌'के स्थानपर लेखकने भूलसे मष्टा- 
ध्यायीका उल्लेख कर दियाहै। इसी प्रकार पृष्ठ-२७ 
ओर पृष्ठ ३७ पर कुछ मुद्रण संबंधी त्रुटियाँ होगथी हैँ । 
इन अत्यल्प भूलोके वावजूद यह कृति आचायं वाजपेयीके 
व्यक्तित्व-दर्शन और उनकी व्याकर्राणक मान्यताओंका 
परिचय कराने तथा भाषिक एवं व्याकरणिक चिन्तनको 
प्रोन्नत करनेमें पुर्णतः सक्षम है । 111 
(पृष्ठ १ का शेष) 
[] प्रकर सम्पादकोय 
इधर कुछ समयसे समसामयिक विषयों और राष्ट्रीय 
महत्त्वके ज्वलंत प्रश्नोंपर 'सम्पादकीय' के रूपमै आपका 
सुचिन्तित और सतक अभिमत (प्रकरको एकमात्र एक 
पुस्तक-समीक्षावाली पत्रिकासे अलग स्वरूप देता जा 
रहाहै । 'प्रकर' की उपयोगिता पहचानी जाने लगीहै। 
डॉ. जवाहरसिह, रीडर एवं भ्रध्यक्ष हिन्दी विभाग, 
मणिपुर विश्वविद्यालय, काँचोपुर, इस्फाल- 
“अपदस्थ हिन्दी का दिवस' सम्पादकीय हिन्दी साहित्य 
के अनुरागियोंकी आँखें खोल सकेगा, ऐसा विश्वास है । 
__नीतीश्बर शर्मा 'नीरज', ढेक हाँ, 
काँटी, मुजफ्फरपुर (बिहार), 
0 'प्रकर', : स्वाधीनता दिवस अक 
डॉ. जवाहरसिह, इम्फालसे लिखतेहैँ : “यह अक 
बहुतही उपयोगी ओर पठनीय बन गयाहै । महादेवी 
वर्माक्रे संबंधमें इतनी ढेर सारी सामग्री एकही जगह 
उपलब्ध करानेके लिए धन्यवाद । सारी रचनाएं स्तरीय 
और प्रौढ हैं ।'“ डाँ. त्रिलोचन पाण्डेय, ग्राचाय एवं 
अध्यक्ष, हिःदी एवं भाषा विभाग, जबलपुर विश्वविद्यालय 
ने लिखाहै : “इस अ कमें महादेवी वर्मा और चिन्तामणि , 
भाग ३ पर अच्छी सामग्री है: | oe 
'प्रकर'-_कातिक २०४१-२ 
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ग्रोर नीति 


भारतकी आर्थिक समस्याएं! 


लेखक : डॉ. चंद्रदेव सिह तथा अन्य 
समीक्षक : डॉ. ओमप्रकाश मिश्र. 


समीक्ष्य पुस्तक भारतीय विश्‍वविद्यालयोंमें उच्चतम 
स्तरों तक हिन्दी माध्यमसे शिक्षा पानेवाले अध्येताओंके 
लिए लिखी गयीहै। भारतकी आथिक समस्यालोंका 
विवेचन इन दो भागोंमें सामान्यत: विशद तथा आधि- 
कारिक रूपसे किया गयाहै | जो विषय सामग्री दी गयी 
है वह भारतीय तथा विदेशी विद्वानोंकी श्रेष्ठ पुस्तको से 
चयनित है । इस सम्बन्धमे प्रो. रोस्टो, प्रो, लीवेन्स्टीन, 
डॉ. चन्द्रशेखर, प्रो. डी. आर. गाडगिल, प्रो. सी. एन. 
वकील आदिके नाम उल्लेखनीय हैं। इसके अतिरिक्त 
समय-समथपर प्रकाशित होनेवाले सरकारी प्रकाशनोसे 
भी सामग्री संजोते समथ उपयुक्त सहायता ली गयीहै । 
उछ अध्याय बहुत अच्छे ढंगसे लिखे गयेहैं ज॑से भारतीय 
अथं-व्यवस्थाकी विशेषताए', खाद्यान्न समस्या, सामुदा- 
यिक विकास योजना, विदेशी पु जी, योजनाबद्ध विकास 
भादि । बिहार प्रदेसके छात्रोके लिए 'बिहारकी अर्थ- 
व्यवस्था नामक अध्याय अपनेमें पर्याप्त तथा विषप-वस्तु 
की दृष्टसे समृद्ध है । पुस्तकमें आदिये अ ततक प्रयुक्त 
भाषा सहज भोर प्रवाहपुर्ण है । यथासम्भव पारिभाषिक 
शब्दावलीका प्रयोग किया गयाहै । 
पुस्तकें जो दुबलताए" हैं उनकी ओर संकेत कर 
देनाभी उचित होगा । पुस्तकमें कहीं-कहीं जो आंकड़े दिये 
गयेहैँ, वे बासी पड़ गयेहें । १९७६ में प्रकाशित पुस्तकमें 
१६७५ तकके आँकड़े जुटाये जा सकतेथे 1 इस समय जब 
ने हम RS अन्तमें हैं तब पुराने आँकड़े उपयोगी कम 
क पछ ल पटना । 
मो म जाय भाग संयक्त); 

क » ७६, मूल्य : ४८.६० रु. | 
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आारस्वरूप अधिक लगतेहें । भारतीय अर्थ्य | 
भारतीय आशिक विकास, भारतकी आथिक समसाए 
ऐसे विषय हैं जिनपर विद्यार्थी ओर शिक्षक गद ' 
(अप टू डेट) आँकड़े और नवीनतम सामग्री चाहेर । 
“सहकारी आन्दोलन : प्रगति एवं समस्याए' ताप 
अध्यायमें सहकारिताका अर्थे भली प्रकार स्पष्ट नहीं | 
किया जासका । इस सम्बन्धमें जो परिभाषाए लेबकोंने 
उद्धत कीहैँ वे अपूर्ण हुँ । प्रो. एस. एस. टाल्मकीने अपनी | 
पुस्तकमें सहकारिताकी परिभाषा देते हुए पवित्र साधष 
पर बल दियाहै और यही विशेषता सहकारी समिति 
तथा डकैतोंके गिरोहकी विभाजक रेखा है क्योंकि दोगे. 
अपने सदस्योंके आथिक हितौंका सवद्ध न करतेही है। |गागवादी 
प्रो. दाल्मकीका कहीं नामोल्लेख तक नहीं है । इसी प्रा | तथा 
“औद्योगिक संघर्ष नामक अध्यायमें संध षके केवल बारिक |एपनोहर 
कारणकी विवेचना कीगयी किन्तु राजनीतिक भोर मगो. ।आजवादी 
वैज्ञानिक कारण अछते रह गये । मजदूरों तथा र | हकका २ 
मालिकोंमें झगढ़ोंका कारण जितना ना जा गरें और 
राजनीतिक और मनोवैज्ञानिक है । i he । 
संतुष्ट मजद्रभी राजनीतिक तथा मनोविज्ञान न 
होकर हडतालका रास्ता अपना लेतेहैँ । 
पुस्तकमें कुछ जगहोंपर शब्दोंका प्रयोग | 
खटकतीहै जैसे मानक ग्रन्थोंके निर्माण (देखें अ्रस्ता | शप मर, 


दवा-परखा 
तकी सा 
प्राजवादी 
पताल कः 
ग्रंथ 


सग्रहित (भूमिका), ओद्योगीकरण (पृः 4 पर f 
(पू: १२३), बसते (पृ. ६८४) । उन त | 


क्रमशः रचना, संगृहीत, उद्योगीकरण, गला) | 
प्रयोग होना चाहियेथा । हे पेज 

पुस्तकके लेखकों और प्रकाशकसे अपेक्षा बो 
यथाशीघ्र पुस्तकका नवीन संस्करण प्रकाशित * बा 
उसमें उपयुक्‍त कमियोंको दूर करनेका प्रयास कर 
पुस्तक भोर उपयोगी होसके । [10 * 


क गग एवं 
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क भारतीय समाजवादी चिन्तन 


धूति 


लेखिका : डॉ. शोभाशंकर 
समीक्षक : वीरेन्द्र मोहन. 
भारतीय समाजवादी चिन्तन” विस्तृत जानकारी 


भ्ापरखा गया । प्रस्तुत ग्रथ आरम्भिक कालसे आज 
ब ह्री सामाजिक-सांम्कृतिक-आथिक और राजनीतिक 
सध | वादी चेतना और समाजवादी आन्दोलनकी व्यापक 
मिति हतात करताहै । 

दोनों | ग्रथ आठ प्रमुख अध्यायोंमें विश्व परिप्रेक्ष्यमें 
0 ग्राजवादी चिन्तनका विकास, भारतीय समाजवादकी 
प्रा [प्रा तया महात्मा गाँधी, जवाहरलाल नेहरू, नरेन्द्रदेव, 
रि ॥फ्रनोहर लोहिया, जयप्रकाश नारायण आदि भारतीय 
म |ावादी चिन्तको तथा समाजवादी चिन्तनके समग्र 
| पका मूल्यांकन करता हुआ कुछ महत्त्वपूर्ण स्थाप- 
: ॥ोबोंबोर निष्कर्षोको उद्घाटित करताहै । 

| पह माना जाताहै समाजवादी विचारोंका प्रथम 
- |फिप्लेटो है, लेकिन लेखिकाके अनुसार समाजवादी 
पतन का सही विकास आधुनिक युगमें हुआ । वैसे 
७ में ओवेनने समाजवादी चिन्तनके बीज डाले और 
तावे bg सेण्ट साइमन, मौसियर, राबर्ट ओवेन आदि 
ह. दी चिन्तन काल्पनिक है जो आधुनिक समाज- 
नेका । ले पृष्ठभूमि मात्र है । फाँसीसी क्रान्ति 
0५. भाजवादी चिन्तनकी दिशामें एक महत्त्वपुर्ण 
र भु माना जा सकताहे । इसके पश्चात्‌ कालं 
बरो! | र जैल्सने उस समाजवादी चिन्तन ओर आन्दोलन 
ता ।' 
र ऱ्य * साहित्य भवन (प्रा) लि., ९३ के. पी; 


| ड्‌ 
ष्र. रोड) इलाहाबाइ-३ । पृष्ठ : २६४; डिमा. 
यार र 


समाजवाद 


का सूत्रपात किया जो सही अर्थोमें आजकी आथिक, 
सांस्कृतिक और राजनीतिक गतिविधियोंके मूलमें है। 
लेनिन, माओत्से तुग आदि वे समाजवादी चिन्तक हैं 
जो माक्सँकी गतिशील ऐतिहासिक, आथिक और सामा- 
जिक मान्यताओंको व्यावहारिक रूपमें परिणत करतेहुँ 
भोर एक गतिशील विज्ञान तथा जीवनदर्शनके रूपमें 
उसे व्याख्यायित करतेहै । सभी समाजवादी विचार 
घाराओंका लक्ष्य समान है, फिरभी उसकी प्राप्तिके 
मागं भिन्न-भिन्न होनेसे उनमें अनेकता पायी जातीहै । 
फेबियनबाद-श्रमसंघवाद, श्रेणी समाजवाद, लोकतांत्रिक 
समाजवाद आदि इसीके रूप हैं । ये विचारधाराए अलग 
अलग परिस्थितियोंमें जन्म लेतीहैँ, लेखिकाते इन सभी 
का विवेचन करते हुए तुलनात्मक रूपसे प्रकाश डालाहे 
ओर इस पृष्ठभूमिके पश्चात्‌ भारतीय समाजवादी 
चिन्तनपर विचार कियाहे । 

लेखिकाने भारतीय समाजवादकी यात्रामें नवजागरण 
की विशिष्ट भूमिका स्वीकार करते हुए यह स्पष्ट किया 
है कि जो उदारपंथी, सुधारवादी विचारधारा प्रारम्भ 
होती है,उसका मुख्य स्वर भलेही आध्यात्मिक रहाहो परन्तु 
इसमें सामाजिक सुधारोंकी भावनाभी है। राजा राममोहन 
राय, विवेकानन्द आदिका चिन्तन इस दृष्टिसे महत्त्व- 
पूर्ण हैँ । विवेकानन्दकी दरिद्रतारायण सम्बन्धी बातोंको 


आगे आनेवाले चि न्तकोंने भी ग्रहण किया ओर कांग्रेस 
की स्थापना (१८८५) के साथ समाजवादी राजनीतिक 


दृष्टिकोण भी विकसित होताहै । आजादीके आन्दोलनके 
तहत राष्ट्रबाद और समाजसुधार तथा स्वदेशी जसे 


समाजवादी विचार अंकुरित और विकसित होतेहे । 
इस संदर्भमें लेखिकाने दादाभाई नौरोजी, रमेशदत्त, 


महादेव गोविन्द रानाडे, गोपालकृष्ण गोखले, अरबिन्द 
घोष और तिलककी क्रान्तिकारी समाजवादी विचारधारा 
की चर्चा कीहै। स्पष्ट किया गयाहै कि गांधीके पुवे 
कांग्रोसमें सुधारवादी प्रवृत्तियां अधिक रहोहें । कांग्र सके' 
गरम दल और नरम दलकी चर्चा करते हुए लेखकाने इन 
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र 


समाजवादी आन्दोलन तेजी पकड़ताहै । स्वतन्त्रता हमारा 
जन्मसिद्ध अधिकार हे-- तिलकका वक्तव्य भारतीय 
समाजवादी भांदोलनको एक सही राजनीतिक दिशा प्रदान 


करताहै । पुन: गांधी, सुभाष, नहरूके समाजवादी विचारों 
की चर्चा करते हुए समाजवादी दल, प्रजा सोशलिस्ट 
पार्टी, सोपा तथा संसोपा, भारतीय साम्यवाद आदिकी 
आजादीके पूर्व और पश्चातूकी प्रबृत्तियों, मात्यताओं 
और अन्तविरोधियोंकी पड़ताल कीगयाहै । यहां लेखिका 
ने सैद्धान्तिक और व्यावहारिक संदभोंकी चर्चा करते हुए 
दो टक बाते कहीँ । साथही भारतीय परिस्थितियोंके 
संदर्भमे विभिन्न सुधारों, परिबतंनोंको समाजवादी 
घिन्तनके विकासका अंग मानाहै। आचाय कृपलानी, 
नरेन्द्रदेव, राममनोहर लोहिया, जयप्रकाश नारायण, 
अच्युत पटवर्धन आदिव समाजवादी चिन्तनमें गांधीके 
बिचारोंकी स्पष्ट छापकोभी स्वीकार कियाहै, भलेही 
ये चितक गांधीसे कई बातोंमें असहमत रहेहों । साम्य- 
वादी विभाजन, कांग्रेसका विभाजन, जनता पार्टीका 
गठन और फूट तथा एम. एन. रायके क्रांतिकारी मानव- 
तावाद सम्बंधी लेखिकाका विश्लेषण समाजवादी आंदो- 
लनके यथार्थ पक्षसे सम्बंधित है । 

भारतीय समाजवादी चिन्तनको समझनेके लिए गांधी, 
नेहरू, नरेन्द्रदेव, लोहिया और जे. पी. की विचारधारा 
महत्त्व रखतीहै । इसीलिए चिन्तनकी पुणंताके लिए इन 
पर स्वतंत्र अध्यायोंमें विचार किया गयाहैं। महात्मा 
गांधीके चिन्तनमें सामाजिक, आथिक और राजनीतिक 
सभी प्रकारके विचारोंका समावेश दिखायी देताहै। 
कांग्रेस भोर गांधीका व्यक्तित्व अलग नहींहै और बादमें 
भलेही कुछ दुरी आगयीहो, परंतु गांधीका विराट्‌ 
व्यक्तित्व बार-बार सहेजनेका प्रयास करताहै, नेहुरूके 
उदाहरणसे यह बात समझी जासकती हे । समाजवादको 
सत्य-अहिसा, असहयोग गांधीकी महत्त्वपूर्ण देन है। 
विश्व स्तरपर गांधीका प्रदेय है कि उन्होंने अहिसक 
समाजवादकी वात की। स्वतंत्रता आन्दोलनके साथ 
भारतीय समाजवादी चिन्तनका विकास होताहै । सभी 
लोग प्रारम्भमें कांग्रेससे जुड़े रहे। विभिन्न दलोंकी 
रचना इसी यात्रामें ओर आजादीके बादभी होती रहीहै । 
लेखिकाकी मान्यता है कि गांधीके बिना आधुनिक भारत 
की कल्पना नहीं कीजा सकती । गांधीवाद और माक्स- 
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Ce दो- 
३ अवादी विचारकोंकी आरम्भिक त, र्‌ टि ४ 
कार कियाहै जिनके काणा + त्यातिल कमा अह ीकार कियाहै । पक, 


“गांधीवादी समाजवादको स्थापित किया गयाहू । 


वादको तुलना करते हुए लेखिकाने गांधी दशको ल 
बट 


थि 


स्वर 
कल्पना, ग्राम-समाजकी अवधारणा, कुलर - भि. 


सर्वोदयका सिद्धांत: ट्रस्टीशिप, आदि विभिन्न सिद 


की चर्चा समतावादी समाज ओर रक्तहीन क्रान्ति ३; | 
समाजवादी तथ्योंकी सविस्तार विवेचना करते 


नेहरूका समाजवादी चिन्तन गांधीसे जुड़ा होते | 
बावजूद कई बातों में भिन्न, ज्यादा आधुनिक भोर झा. 
निक कहाजा सकताहै । लेखिकाने नेहरूके व्यित 
माध्यमसे उनके सामाजिक, साम्यवादी विचारोंकी तता | 
कीहै । कांग्र सके विभिन्न अधिवेशनोंमें उनके वक्तयोग 
हवाला देते हुए नेहरूकी आथिक नीतियोंको स्पष्ट किया | 
गयाहै । नेहरू आथिक समानता और फासीवादके विरोध | 
की बात करतेहैं । आजादीके पूर्व और आजादीके पश्चात्‌ | 
नेहरूकी नीतियों और विचारोंके द्व॑तको लेकिन | 
राष्ट्रीय आवश्यकताके रूपमें प्रतिपादित कियाहे ओर | 
उन्हें किसी सीमातक स्वाभाविक मानाह। निश्चित स्म 
से नेहरूके विचार साम्यवादी बिचारधाराके करीब पइ 
परन्तु वे गांधीको भी नहीं छोड़ना चाहते । साम्यवाद 
की कुछ बातोंसे व्यावहारिक रूपसे असहमत मीहे झीः | 
लिए सम्पूर्ण वामपंथको न स्वीकारकर भारतीय समाक | 
लिए एक नयी समाजवादी विचारधाराका निर्माण करतेई । 
वे साम्यवादकी साम्राज्यवाद विरोधी नीतिके समर्थक । 
नेहरू साम्यवादसे लोककल्याणकारी राज्यकी क... | 
करतेहैँ | लेखिकाने उन तथ्योंकी ओरभी संकेत क्या 
जिनके कारण नेहरू साम्यवादी नहीं होपाते ओर 
धीरे उनके विचार राष्ट्रवादी होजातेहे । 
विदेश यात्राएं, लखनऊ, त्रिपुरी, झांसी, 
आदि अधिवेशनोंके व्योरे, नेहुरूकी समाजवादी 
उद्योगीकरण, साम्राज्यवादकी समाप्ति, सामंती 3. 
समाप्ति तथा कांग्रेसकै समाजवादी दलकी मो 
: न ससव हु लेखिकाने 17 | 
नेहरूके व्यक्तित्वके महत्त्वपूर्ण पक्ष हैं । नोहः | 
किथाहै कि “नेहरू मुख्य रूपसे प्रजातान्त्रिक गर्या | 
तान्त्रिक समाजवादी हैं ।” आदी रठक 

भारतीय समाजवादी चिन्तक्रोमें भाची १ गः 
विशिष्ट स्थान है । वे मार्क्सवाद, लेनितवाद भ्‌ प्राशि 
वादके गहन अध्येता हैं। वे कांग्रोसकें गरम वग 
में सम्बद्ध रहे । इसीलिए वे विदेशी मालके 
ओर राष्ट्रीयताके कट्टर समर्थक हैं । उनकी 


पइ 
म्यवार 
इमी. 
माजे 
रेह 
र्थ है 
[यात्रा | 
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धरे 
ह? 
ताह 
ग तिर 1 


"शा | पाल और अरविन्द घोषका काफी 


दर तिलक, 


आजादीके आंदोलनमें माक्संवादी-साम्यंवादी विचारों 


प्रभाव है । नेहरू और नरेछिढेवकी,ससजिकभवितार5॥101 के०शाथ्य॥ाअधम्िक१शेनारायण कांग्रेस और पुन: समाज- 


धारा काफी सिलती-जुलतीहै और इस अथेमें वे गांधीके 
विचारोंको भी महत्त्व देतेहें कि वे नैतिकतापर बल देतेहैं। 
बे मार्क्सवादी, लेनिनवादी विचारधारासे भी प्रभावित हैं । 
इसीलिए वे मार्क्सवादी आधारपर मानव समाजका 
विश्लेषण करतेहैँ । फलतः वे वर्गोंको भी मानतेहे और 
पुजीवादकी विकृतियोंको तलाशते हुए वर्ग संघर्षको 
अनिवार्यं मानतेहैँ । परन्तु लोकतंत्रमें आस्था रखनेके 
कारण साम्यवादसे अलग होजातेहैँ। वे फासीवादके 
विरोधीभी हैं। राजनीतिक और आधिक दृष्टिको णके 
साथही तरेन्द्रदेवका सांस्कृतिक दृष्टिकोशाभी महत्त्वपूर्ण 
है। 'बौद्ध-धमे दर्शन! के साथही वे भारतीय सस्कृतिके 
प्रबल व्याख्याता हैं और प्रजातांत्रिक समाजवादके सम- 
थंक । इस प्रकार नरेन्द्रदेवका व्यक्तित्व जनर्ताँत्रिक 
समाजवादको स्वीकार करताहे । इस संदभंमें लेखिकाने 
गांधीवाद ओर माक्संवादपर तुलनात्मक रूपसे विचार 
करते हुए नरेन्द्रदेवकी विचारघाराको स्पष्ट कियाहै। ये 
तथ्य उनके उन १२ सूत्रोंसे प्राप्त किये जासकतेहें जो 
उन्होंने १६५५ में प्रजा सोशलिस्ट पार्टीकै भधिवेशनमें 

प्रस्तुत कियेथे । 
राममनोहर लोहिया प्रखर विचारोंके लड़ाकू व्य- 
क्तित्वके रूपमें पुरे भारतीय समाजवादी चिन्तकोंमें 
अपनी अलग पहचान रखतेहैँ । भारतीय स्वतन्त्रता 
संघर्ष, समाजवादी आन्दोलन तथा समाजवादी दलके 
निर्माणमें आजादीके पूर्व और आजादीके पश्चात्‌ लोहिया 
के जनवादी व्यक्तित्वको तलाशा गयाहै । वास्तवमें 
लोहियाने भारतीय संदर्भो और परिस्थितियोंमें एक नया 
समाजवादी चिन्तन बनानेका प्रयास किया । क्रान्तीकरण, 
सात क्रातियां, चौखम्भा योजना, निजी ओर सार्वजनिक 
क्षेत्र, जाति प्रथा उन्मूलन, नारी समस्या, साम्प्रदायि- 
कता ओर भाषा सम्बन्धी उनकी नीतियां इसीका परिणाम 
हैं। इनसे लो हियाके आथिक चिन्तनको समझाजा सकता 
है। उनकी उद्योग, राष्ट्रीयता ओर मूल्य-नी तियाँ, सिविल 
गाफरमानी आदि नीतियाँ समाजवादी चिन्ततके विकास 
महत्त्वपुर्ण स्थान रखतीहैं । इस प्रकार लोहिया न 
त लिए बल्कि विश्व विशेषतया एशिया- 
लए एक नये समाजवादको बात करतेह्‌ । 


उस्तकमे सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों पक्षोंकी विवे- 


वादी दलमें अपना सक्रिय योगदान देतेहे । जयप्रकाशके 
क्रान्तिकारी व्यक्तित्वका हवाला देते हुए लेखिकाने उनके 
विचारोंपर प्रकाश डालाहे । बिहार आन्दोलन, सम्पूर्ण 
क्रांति आदि जनतंत्रके लिए किये गये उनके कार्य उन्हें 
विश्व समाजवादी चिन्तकोंमें महत्त्व प्रदान करतेहे । 
निश्चित रूपसे जयप्रकाश जनचेतना, युवाचेतना और 
लोक-चेतनाके प्रतिरूप हैं जो सत्ताके लोभी नही रहे । 
जयप्रकाशका क्रांतिदर्शत उन्हीं लक्ष्योंकी ओर इ गित 
करताहे जो एक समाजवादी समाजके लिए आवश्यक 
कहे जासकतेहैँ । लेखिकाने सम्पूर्णानन्द, अशोक मेहता 
और एम. एन. रायके समाजवादी विचारोंपर भी प्रकाश 
डालाहे । 

भारतीय समाजवादी चिन्तनके समग्र रूपपर चर्चा 
करते हुए लेखिकाने तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत कियाहे, 
जो पुस्तकको न केवल उपयोगी वरन्‌ विशिष्ट बनाताहै । 
निश्चित रूपसे भारतके विभिन्न समाजवादी, साम्यवादी 
भोर तथाकथित समाजवादी कहे जानेवाले दलों तथा 
चिन्तकोंके विषयमें यह ग्रन्थ आधारका काम करेगा और 
भारतीय समाजवादी चिन्तनको समझनेमें कारगर सिद्ध 
होगा । वर्तमानकी राजनीति भोर दलोंकी टकराहूट, 
बिखरावको जिन प्रामाणिक तथ्योंके सहारे विश्लेषित 
किया गयाहै वह लेखिकाके गंभीर अध्ययन चिन्तन भोर 
तिर्ज्ान्त दृष्टिका परिचायक है । [16 


आवश्यक सुचना 


कागज तथा अन्य विभिन्न खर्चोर्मे वृद्धिके कारण 


“प्रकर'का वाषिक मूलम जनवरी'८५से ३५.०० रु. 


कियाजा रहाहै । नवीकरणके लिए अथवा नये ग्राहक रै | 


यही शुल्क भेजनेकी कृपा करे । 
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बाल-साहित्य 


। _ आदिवासी बालक 
| लेखक : प्रभाकर माचवे; प्रकाशक : राजपाल 
एण्ड संज, कश्मीरी गेट, दिल्ली । पुष्ठ : ४२, 
क्रा; ८२; मूल्य : ३.०० रु. । 
इस पुस्तकमें दक्षिण तीलगिरि पर्वतके 'टोडा,'मध्य- 
प्रदेशके पुरबकी तरफके 'गोंड' ओर पश्चिमकी तरफ 
के 'भील,' बिहार और बंगालक बीच संथाल परगनाके 
।संथाल' और 'मलेर” दक्षिण-पुर्वी भारतके 'हा', 
छोटा नागपुरके 'मु'डा' या 'मुडारी', 'ओरांव भोर 
'कोल', उडीसाके 'खोंड' तथा असमके खासी, गारो, 
न लुशाई, नागा आदि आदिवासियोंका परिचयात्मक 
विवरण दिया गयाहे । आदिबासियोंका रीरि 


> व ` पहनावा आदिको तरल सुबोध माषामें जानकारी देनेवाली 
` यह पुस्तक यद्यपि बच्चोंके लिए लिखी गयीहै पर वयस्क 


गयाहै । छोटे-छोटे सरल वाक्योंमें आदिवासियोंके 
विषयमै हर छोटी-बड़ी बातको संक्षेपमें पुरी तरह 
` सुस्पष्ट सामने रख देना, लेखककी एक बहुत बड़ी विशे- 
| पता है, जो एक तरफ भाषापर उसके अधिकारको सूचित 
करतीहु तो दुसरी ओर विषयकी स्पष्टताको । 

_ “आदिवासी बालक' अभिधानमें प्रतिपादित विषयको 
देखते हुए संज्ञां गौण और विशेषण प्रधान होगया 
लगताहै । 'बालक' के विषयमें इसमें बहुत कम कहा 
वयाहै । पुस्तकका अधिकांश भाग आदिवासियोसे सम्ब- 
ह । फिर यह नाम प्रथम दृष्टिमें किसी आदिवासी 
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जन्तर-मन्तरं 
लेखक : रमण; प्रकाशक : नटराज | 
हाउस, होली मौहल्ला, करनाल-१३२००१ । पष्ठ: 
५०; मूल्य : १२.०० रु.। 
यह बाल कविता संग्रह डॉ. एम. आर. तिवारी 
(रमण) द्वारा लिखित बच्चोंकी कल्पना शक्तिको घ्यानमें 
रखकर प्रस्तुत किया गयाहँ | हमारे यहाँ श्रेष्ठ बाल 
साहित्यका बहुत अभाव हँ । जो कुछभी लिखा जाताहै 
उसमें लेखक अपने सयानेपनसे बचकर नहीं लिख पाता। 
कभी रचनाए' उपदेशकी पिटारी हो जातीहँ और कभी 
बाल साहित्यकी खपतके नामपर भरतीकी ऊलजलूल 
रचनाए लिखा जातीहें । पक 
दरअसल बाल साहित्यके अंतर्गत जिज्ञासा प्रधान 
कल्पनायुक्त, खटमिठ्ठ स्वादभी रोचक कहानियां कवि- 
ताए होनी चाहिये । इस दृष्टिसे जन्तर-मत्तर एक 
अच्छा संग्रह हे । बेहतर होता यदि प्रत्येक कविताके साथ 
एक भावानुरूप मोहक चित्रभी होता | एक-दो रचनाएं 
कुछ संस्कार देनेवाली, महापुरुषोंके चरित्रसे भी सम्बद्ध 
होती । फिरभी 'जन्तर-मन्तर' एक अच्छी किताबके 
रूपमें नन्हें-मुन्नोंके लिए पठनीय ओर संग्रहणीय है । 
--डॉ. सन्तोषः कुमार तिवारी 


अनोखी सुब्‌ भ 


लेखक : ग्रानम्दकुमार; प्रकाशक : सस्ता साहित्य 
मंडल, एन. ७०, कनाट सर्कस, नयी दिल्ली" 
११०००१ । पृष्ठ : ३८; मूल्य : ४.०० रु. । 


बाल-साहित्यकी यह पुस्तक बहुतही मनोरंजक हैँ। 
एक बार पढ़ना आरंभकर देनेपर पूरी पुस्तक पढ़.जानेकी 
इच्छा होतीहै । भाठों कहानियोमें आदिसे अन्तित 
जिज्ञासा बनी रहतीहे । अधिकांश कहानियोंके प्रसा 
मौलिक प्रतीत होतेहैँ । अन्तमें घटना अथवा पात्रकै, 
माध्यमस शिक्षाभी देदी गयीहैँ। “अनोखी सुझ-वुभा झै 


क जप मत भूलो, जान बची लाखों पाये” जैसी 
कहातियोंमैं पात्र अपनी सुझ-बूझ द्वारा कठिन सम- 
स्थाओंका समाधान ढू ढ निकालतेहें । निःस्संदेह ये 
सभी कहानियाँ पाठकोंकी कल्पना शक्तिके विकासमें 
भी सहायक सिद्धि होंगी । न: 

संकलनकी कहानियोंकी भाषा सरल तथा सुबोध हे । 
एक स्थानपर मुद्रण सम्बन्धी त्रूटि है 'दिल' के स्थानपर 
दल? छपा है । संन्यासी द्वारा रामदेवको दिया गया 
उपदेश 'ओह ! तब तो तुम कमा नहीं रहेहो*** कहीं 
रंगते घूमोगे (पृष्ठ संख्या &) । तथा सच्ची पुजामें 
रामदेवका स्वगत कथन “मेरेभो बच्चे “किस दशामें 
हैं।” कुछ लम्बे हो गयेहें । छोटे वाक्य अधिक उपयुक्‍त 
होते । आशा हे प्रकाशक-लेखकका रोचक बाल साहित्य 
बच्चोंको प्रदान करते रहेंगे । 


आओ नाटक खेले 


लेखक : श्रोम्प्रकाश सिहल; प्रकाशक : श्रम्बर 

प्रकाशन, ८८८ ईस्ट पार्क रोड, करौल बाग, नयी 

दिल्लो- ११०००५ पृष्ठ : ४३; मूल्य : ५.५० 

रु. 

लेखकका यह कथन सत्य है कि हिन्दीमें बच्चोंके 
लिए अनेक कहानियाँ लिखीजा रही हैं किन्तु बाल- 
एकांकी अभीतक बहुत कम लिखे गयेहैँ ॥ छः पौराणिक 
पात्रों ध्रव, अभिमन्यु, सिद्धार्थ, आरुणि,श्रवणकुमार तथा 
| णवःकुशके जीवनसे सम्बंधित घटनाओंपर आधारित ये 
| षृ एकांकी शिक्षाप्रद हैं तथा पौराणिक ज्ञान प्रदान 


अध्ययन : आलोचना 


भाजका 
का नाटक : प्रगति ओर प्रभाव--डॉ. दशरथ 
।अकाशक : राजपाल एड संस, कश्मीरी दर- 


वाः देह 
पान दिल्ली-६ । पृष्ठ: २१३; डिमा. ८४; 
**: ५०.०० रु. | 
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भाषा लिपि शोर भारत--अराज़ | | 


करनेवालेभी हैं । अभिनयकी दृष्टिसे इन्हें स 
जा सकताहै । साधारण मंच सज्जासे ही इन 
खेलाजा सकताहै। ये सभी नाटक मनोरंजकभी हैं 

नाटकोंकी भाषा सरल है, संवाद संक्षिप्त 
कथानकको प्रवाह प्रदान करनेवाले हैं । नाटकके आर्म 
दिये गये चित्र सजीव तथा कलात्मक हैं । 

एक अखरनेवाली बात यहु है कि भाषा भाव र 
स्थलोंको उभारनेमें असफल रहीहै । कहीं कोई शब्द 
बढ़ा देनेसे ओर कहीं संवादके अतिकंक्षिप्त होजानेके | 
कारण मार्मिक स्थल साधारण बातचीत बनकर रह | 
गयेहैं । जैसे सुणुचिके मारनेपर धव अपनी माता 
सुनीतिके पास रोते हुए आताहै तो माता उससे 
पूछती है-- 

“मारा है? पर क्यों ? क्या बात थी ? बता तो 
सही 1” इससे माताकी विह्वलता चिन्तनमें तकंसे उलझ 
गयीहै । इसी प्रकार चक्रव्यूह नाटकमें जब अभिमन्युपर 
पीछेसे हमला किया जाताहै, वह गिरते हुए आचाय 
द्रोणसे न्यायकी मांग करते हुए कहताहै “यह आपके 
रहते हुए होरहाहै; ओर भाप चुपचाप खड़ हैँ ।" 

इन शब्दोंसे अन्यायके विरुद्ध चीत्कार करते अभिः 
मन्युके हृदयका विद्रोह प्रकट नहीं होपाया । 

कुल मिलाकर एकांकी प्रेरणादायक हैं, अभितया- 
त्मकताका गुणभी विद्यमान है, छोटे बच्चोंकी पसन्दके 


अधिक अनुकूल हैं । 


सविता डे 


प्राप्ति. 


पाइचात्य समीक्षाशास्त्र : सिद्धांत श्रोर परिदृद्य-- 
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प्र संहिता प्रष्टवर्ग युक्त 
हिमालय को दिग्य जड़ो 
बूटियों से तंयार, शरीर 
को क्षीणता तथा फेफड़ों 

के लिए प्रसिद्ध 

आयुर्वेदिक रसायन । 

बाज, पुवक तथा वद्ध 
सबके लिये हितकर । 


| 
खांसी, जुफाम, 
९७ [| इन्फ्लुएन्जा, बदहजमी < ल 
iy मेको कः oo तथा थकान में मादकता शे ९ 55 प्रांलो को निरोग 
री षि रहित उत्तम पेय । र ॥ / ब शोतल रखता है । 
- तो टं 5 
७ दांतों का दर्द ब टीस ७ 
४ ० मसूढ़ों का फूलना 
० मसूढ़ों में खुन व पीप 
गडे आना 
; है! १० ॥ । न ७ पायोरिया को जड़ से 
| । ४, मिटाने के लिए उत्तम 
| ६ श्रायुवेंदिक भ्रौषछि 
|) 
[| 
`= 
न 
त्‌ 
ओ शाखा कार्यालय : ६३ गली राजा केदारनाथ, 


चावड़ी बाजार, दिल्लो-६ 


गै 
£ 
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“प्रकर? दीपावली अंक : १९८४ . 


१९८३ का पुरस्कृत भारतोय 


भाषा समोक्ष्य कृति , लेखक 
हेन्दी (काव्य) खू टियोंपर टंगे लोग संवेश्वरदयाल सक्सेना 
असमिया (काव्य) सुदीघे दिन श्रद ऋतु निर्मल प्रभा बरदल 
ओडिया (निबन्ध) गाँ मजलिस हरेकृष्ण महताब 
नेपाली (उपन्यास) नियति इन्द्र सुन्दास 
बंगला (काव्य) जेते पारि किन्तु केन जीवो शक्ति चट्टोपाध्याय 
मणिपुरी (लघु नाट्य) कणंगो ममा श्रमसुङ निडोम्बम इबोबी सिंह 
भ्ररोइब। याहिप ५ 
कन्नड (कहानी) कथेयादछु हुड्गि यशवन्त चित्ताल 
तमिष (आलोचना) भारती : कालमुम्‌ करुतुम्‌ तो. मु. सि. रघुनाथन्‌ 
तेलुगु (रेखाचित्र) जीवन समरम्‌ डॉ. राबूरि भारद्वाज 
मलयालम (निब्रस्ध) तिरञ्ञ्येत ण्बंधड्‌.डलूक प्रो. एस. गुप्नन नायर 
कोंकणी (उपन्यासिका) कार्मेलीन दामोदर यशवंत मावजो 
गुजराती (निवन्ध) चिन्तयामि मनसा डॉ. सुरेश जोशी 
मराठी (उपन्यास) सत्तान्तर व्यंकटेण माडगलकर 
सिन्धी (काव्य) अंधो दन्हों डॉ. अजु न शाद 
डोगरी (कहानी) श्राले वेद राही 
पंजाबी (काव्य) श्रनिक विसथार प्रोतर्मासह सफीर 
मैथिली (सर्वेक्षण) मैथिली पत्रकारिताका चन्द्रनाथ मिश्र 'अमर' 
इतिहास 
राजस्थानी (काव्य) ग-गीत मोहन आलोक 


और अन्तमें ज्ञानपोठ पुरस्कार प्राप्त 
मास्ति वेंकटेश आयंगारका 
उपन्यास : 'चिकचीर राजेन्द्र 


विज्ञापनके लिए और अपनी प्रति सुरक्षित करानेके लिए लिखे: 
?) 
'प्रकर , ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्लो-११०-००७. 


वि. सा. विद्यालंकार सम्पादक, प्रकाशकके लिए संगीता कम्पोज एजन्सी हारा भाटिया पस, 


शववरघुरा-२, दिल्ली-३१ में मुद्रित ओर ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७ से प्रका 
00-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar २ 
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॥ दा: 


(र) -. _ नवारणवर्भा 
डॉ. विजय दिवे 
डॉ. कमला सांकृत्यायन 
डॉ. रणजीतकुमार साहा | 
डॉ. ई. दिनमणि कि | 


डॉ. टी. आर, भटुर 

डॉ. एम. शेप | 

डॉ. भीमसेन 'तिर्म | 
डॉ एन. पी. कुट्टत पिएँ 

पु डलिक नारायण गफ | 

डॉ. रजनीकांत 


(१) डॉ. रू. गो. 
(२) श्याम 
जगदीश 
डॉ. अशोक 


डॉ. हरमेद्धमिह 
प्रा. गोरीक 


बी. एल. माली 'अ 


आनुमानिक मूल्य ¦ ! 
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मार्गशीष-पौष : २०४१ (वि.) :: नवंबर-विसंबर : १६८४ (ई.) 


नाप दीपा वली ग्रंक 
[पुरस्कृत भारतीय 


वि ; साहित्य : १९८३] | 
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हि. पं 


असल च 


निर्यातकी सम्भावनाओंकी खोजमें निरस्तर व्यस्त 


\.- निर्यात के लिए पदा प्रयत्नशील ` PENI । 
निर्यात की सोढ़ो पर बराबर ऊपर ही ऊपर | 


नेशनल मिनरल डिवेलपमैंट कार्पोरेशन लि. (नेमिडिका) का राष्ट्रीय कोष में अशदान | : 
निरन्तर बढ़ रहा है । नेमिडिका ने १६८३-८४ में ५ करोड़ रुपये का कुल लाभ कमाया | 


भ ढे द त्रः 
और उसे शुद्ध लाभ १ करोड़ ४८ लाख रुपये हुआ। | सस्पाः 
| द 
नेमिडिका ने १६५३-८४ में लोह खनिज का ७७ लाख ७३ हजार टन का उत्पादन किया ER 


और ६० लाख ८७ हजार टन का निर्यात किया । [6 


नेमिडिका ने १६८३-५४ में जो विदेशी मुद्रा कमायी, वह १ अरब ३७ करोड़ १६ लाब | 


भारतीय रुपये के बरावर है। इस प्रकार निर्यात-निधि में अधिकाधिक योगदान कर | 
प्रतिष्ठाजनक स्थान प्राप्त कर लिया । । 


नेमिडिका--' राष्ट्र के खनिए” 


नेशनल मिनरल डिवेलपमैंट कार्पोरेशन लिमिटेड 
(भारत सरकार का औद्योगिक संस्थान) ` 


पॉयनियर हाउस, सोमाजोगुडा, हैदराबाद-५००-००४ 


3:2२... 


७ 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar प्रकरा 
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[दीपावली अक : पुरस्कृत 
भारतीय साहित्य : १६८३] 


सम्पादक : वि. सा. विद्यालंकार 
सम्पर्क : ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-११०-००७. 
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0220 न sss 
३ वर्ष : १६ अंक ११-१२ मागंशीष-पौष २०४१ (विः) नवम्बर-दिसम्बर : १६८४ (ई. ) 
oor rE? 
जज या 
सस्पादकोय 
श्रद्धांजलि पर 
पुरस्कृत भारतीय साहित्य : १९८३ ६ 
समीक्षित कृतियाँ 
प्रन्य नाम र ग्रन्य-लेखक. समीक्षक पृष्ठ संख्या 
__ सर्वदेशीय भाषा - 
हिन्दी : काव्य ५ ; | 
खू टियोपर टंगे लोग सर्वेश्वरदयाल' सक्सेना डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी. 5 १० 
मध्यांचलीय भाषा 
| मैथिली : पत्रकारिता-इतिहास द 
मेथिली : पत्रकारिताक इतिहास चन्द्रनाथ मिश्रा अमर प्रा. गौरीकान्तं झा. 


राजस्थानी : काव्य > OR, 
ग-गोत » मोहन आलोक | बी. एल. माली अशांत'. ६ 
पूर्वांचलोय भाषाएं . 


रोषं हिन आर केतु डॉ. निर्मलप्रभा बरदले (१) नवारुण वर्मा. 
(२) डॉ. धमंदेव तिवारी. 


. डॉ. हरेकृष्ण महताब डर डॉ. विजय द्विवेदी. . हा 
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बाङ्‌ला : काव्य 5. 
__ जेते पारि किन्तु केन जाबो शक्ति चट्टोपाध्याय डॉ. रणजीत कुमार साहा. 


मणिः पुरी : नाटक ह ग 
` जो ममा असासुड कर्णगी निङोम्बम इबोबी सिह डॉ. ए, दिनमणि सिह. 


अरोइबा याहिप 


दक्षिणांचलीय भाषाएं 


E | प्रर 
 कृन्नड़ ! कहानी हः. 
कथेयादळु हुडुगि यवन्त चित्ताल डॉ. टी. आर. भट्ट. ४६ ह - 

तमिष : आलोचना ह. 


2 भारती : कालमुम्‌ करुत तो. मु. सि. रघुनाथन डॉ. एम. शेषन. ४९ 
। तेलुगु: रेखाचित्र 

त. जीवन समरम्‌ डॉ. रावूरि भरद्वाज डॉ. भीमसेन निर्मल. ४१ 
मलयालम: निबन्ध 
तिरञ्गे दुत्त प्रबंधडडळ्‌ प्रो. गुप्तन नायर डॉ. एन. पी. कुट्टन पिल्ले. ५५ 


पश्चिमांचलीय भाषाएं 


७ 


कृणी : उपन्यासिका 
 कार्मलोन दामोदर यशवन्त मावजो पुण्डलिक नारायण नायक ६ १ 
रूपान्तर : कान्ता पलसाने. 


चिन्तयामि मनसा डॉ. सुरेश ह. जोशी डॉ. रजनीकान्त जोशी. ६३ | 


व्यंकटेश माडगूलकर (१) डॉ. रु. गो. चौधरी ९९ 
काढ (२) श्याम विमल. 


डॉ. अजुन शाद १) प्रा. जगदीश लछानी ७६ 
२) डॉ. मोतीलाल जोतवाणी. 


उत्तरांचलीय भाषाएं 


वेद राही : डॉ. अशोक जेरथ 


. प्रीतमसिह सफीर डॉ. हरमहेन्द्रसह बेदी 
___ ज्ञानपीठ पुरस्कार ` | 


मास्ति वेंकटेश अय्यंगार डॉ. टी आर. भट्ट 


नये हिन्दू मन्दिर श्रीनारायण चतुर्वेदी २५०.०० 
5 कसौटी पट ४०.०० 
पत्नी और धर्मपत्नी ३०.०० 
४ मनोरंजक संस्मरण क iC 
साहित्यिक चुटकुले १० “३५० 


अखिल भारतीय तिवारी एव भाटिया १५०.०० 
प्रशासनिक कोश 


|  प्रेमचन्द विश्वकोश-१ कमल किशोर गोयनका १२५.०० 


\ | प्रेमचन्द विश्वकोश-२ ठे १७५.०० 
| भाषा और संस्कृति भोलानाथ तिवारी ५०.०० 
न | शब्दों की कहानी ११ Rp 
| राजभाषा हिन्दी 0 ४०.०० 
` ॥ पर हार नहीं मानी त ४०.०० 
॥ कागज का लकर शिवसागर मिश्र ५०.०० 
` | दिनकर एक सहज पुरुष क ८०.०० 
| हिन्दी हम सबकी न ४०.०० 
लागो रंग हरी विद्यानिवास मिश्र ३०.०० 
. | भगदकी नियति छ २५.०० 
| श्रमरानन्द के पत्र कि ३०.०० 
| । च्य शास्त्र आचार्य चतुरसेन १७५.०० 
14 रक्षा न 14 ७५.०० 
| ठ ४०.०० 
| त 1 ४०.०० 
| शुभदा न ३५.०० 
| 7 ४०.०० 
क डो ३५.०० 
विकर बालक जगत सिंह ३०.०० 
मदबुद्धि बालक हे ३०.०० 
च्चे क्यों बिगड़ते हे न ३०.०० 
5 भमस्याग्रस्त बालक : हुई ३०.०० 
भोर अभिभावक र ३०.०० 
प्‌ विवेकी राय ६०.०० 
कौराय की कहानियां क ३५.०० 


अभिमन्युअनत ८०.०० 


———Dhecrarrahemenenndetien Chennai 
कुछ विशिष्ट प्रकाशन 


' चांद भी अकेला है 


प्रभात प्रकाशन, २०५ चावडी बाजार, ' 


बच्चन के विशिष्ट पत्र 


महायात्रा 

आवाज आ रही है 
अजुन जिन्दा है 
शहीद भगतसिह 


पाणिनीय व्याकरण की 


भूमिका 


कुछ नीति कुछ राजनीति भवानीप्रसाद मिश्र ३०.०० 
कुबेरनाथ राय ३०-०० 
रामदरश मिश्र 


मन पवन की नौका 
इकसठ कहातियाँ 


बिना. दरवाजे का मकान 
साहित्य पहचान और पहुँच भगवती शरण सिंह ३०.०० 
केलाशचन्द्र भाटिया ५०.०० 


शब्द श्री 

भारतीय भाषाए 
हिन्दू धमं मानव धर्म 
कार्यालय कार्यबोध 


आँखें 

फुलझड़ियां 
पेरोड्यां 

काकदूत 

नोक झोंक 

महामुखे सम्मेलन 
अरविन्द ने कहा था 
विवेकानन्द ने कहा था 
पटेल ने कहा था 
गांधी ने कहा था 
सुभाष ने कहा था 
नेहरू ने कहा था 
योग द्वारा सौन्दर्य 
हाकी और ध्यानचन्द 


अधा सबेरा 


.४०.०० 
वीरेन्द्र मिश्र ३५.०० 
मधुकर सिह ५०.०० 
के. के. खुल्लर ४०:०० 


गो. कृ. भुस्कुटे ४०,०० 
हरिबाबू कसल 
प्रशासनिक हिन्दी निपुणता 
भीलों के बीच बीस वषे शोभानाथ पाठक प 
डा. एम. एस. अग्रवाल ४०. 
काका हाथरसी ६०.०० 


३०.०० 


०.०० 


१२०.०० रले 
EY) २ १. लड 


४०,० ० 
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हिन्दी साहित्य मैं युगान्तर 
उपन्यास-जगत में यशस्वी उपन्यासकार सन्हैयालाल ओझा का 
एक नवीनतम महागाथात्मक उपन्यास 


सम्भवामि ` | 
दो पर्वों में डिमाई आकार में १००० पृष्ठ 
पाँच हजार वर्ष पूर्वं से निर्माणाधीन भारतीय संस्कृति के विकास की, पारव दिक युग से श्रमण, वेदिक, 
औपनिषदिक पौराणिक सोपानों से चढूकर आधुनिक युग तक की अद्भुत गौरवमय यात्रा, जिसमें मित्र, । 
सुभेरिया, असीरिया, बेबीलोनिया आदि प्रागैतिहासिक समभ्यताओं के लोमहंषंक दृश्यों को प्रतीति 
प्रस्तुत है । 
` वैश्‍विक पृष्ठभूमि, मन को बांधने वाला कथानक और दार्शनिक आध्यात्मिक उदात्त भावों से पूर्ण बापु: | 
निक मूल्यों का पर्ययेक्षण । | 
दोनों पर्वों का मूल्य केवल ६०) रु. | 
अपनी प्रति शीघ्र सुरक्षित कराइये । । संस्करण सीमित संख्या में छप रहा हे । 


प्रख्यात कथाकार मनु शर्मा के सांस्कृतिक उपन्यास पुनर्मुद्रित होकर उपलब्ध हैं 


, [1] मरीचिका ३०.०० 
[] द्रौपदी की आत्मकथा ८.०० 
ए द्रोण की आत्मकथा ' २०,०० 
[] कणे की आत्मकथा २०.०० 
[_] के बोले तुमि मां अबले ३.०० 
[] अभिशप्त कथा २५.०० 
छ एकलिंग का दीवान | १५.०० 
८] शिवानी का आशीर्वाद १२.०० 


स्वस्थ साहित्य को सुलभ मूल्य में प्रस्तुत करनेबाला एक मात्र हिन्दी प्रकाशन 


हिन्दी प्रचारक संस्थान. 


पो. बां. ११०६, पिशाचमोचन, वाराणसी--२२१००१ 
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धर्मान्धताकी वेदोपर 


ग्र देशका दुर्भाग्यहे कि देशकी प्रधानमंत्री श्रीमती 
इन्दिरा गांधीकी हत्या कर दीगयी । हत्या इसलिए 

की गयी, क्योंकि हत्याओं, पड़यन्त्रों, अनाचारों और 
सामाजिक विकृतियों और पुनः देश विभाजनके लिए 
सक्रिय तत्त्वोंके केन्द्र स्थल बने "स्वर्ण मन्दिर को इस 
प्रकारके असामाजिक तत्त्वोंसे मुक्तकर उसे वस्तुतः 
“पवित्रतम' बनाया और उसे पवित्र बनाये रखनेके 
आइवासनके साथ पुनः स्वर्ण मन्दिर' के भक्तों और 
अनुयायियोंको सौंप दिया । मन्दिरकी यह पवित्रता 
सिक्खोंके इन असामाजिक उग्रवादी तत्त्वोको सह्य नहीं 
हुई, और उसी स्वर्ण मन्दिरमें श्रीमती गांधीकी हत्याकी 
शपथ लेकर और वहींसे 'अमृत” ग्रहणकर उनकी हत्या 
कीगयी । इस जघन्य कार्यकी केवल कुछ असंतुलित 
और पागल लोगोंका दुष्कृत्यं कहकर उपेक्षा नहीं की 
जा सकती । यह वस्तुतः पुरे राष्ट्रका अपमान है और 
उसकी धम॑-निरपेक्षताकी राष्ट्रीय नीतिके अन्तर्गत 
विभिन्न धर्मो और धर्मावलम्बियोंको प्राप्त अपने धर्मा- 
चरणकी स्वतन्त्रतापर ही प्रहार है, व्यक्तिगत धर्मा- 
चरणके वारेमें राज्य और प्रशासनकी तटस्थताको यह 
चुनौती है । जब धर्मान्धता व्यक्तिगत धर्माचरणकी 
सीमाओंका अतिक्रमणकर सामाजिक, सांस्कृतिक और 
राष्ट्रीय अनुशासनको भंग करनेपर तुल जातीहै तो 
व्यवस्था जन्म लेतीहै । धर्मान्धता अव्यवस्थासे जुड़- 
केर संकीर्णताके जिस वातावरणका निर्माण करतीहै, 
उसीके झंझाबातमें वह 'धर्म' के अस्तित्वपर ही प्ररन 
चिह्न लया देतीहै। एक हत्या हत्या-शु खलाको ज्म 
। इन धर्मान्ध तत्त्वोंको यहभी स्पष्ट रूपसे सम- 

ह और हृदयंगम करनेकी आवश्यकता है कि उस 
यतिमै केबल राष्ट्रीय अनुशासन, राष्ट्रीय निरोधक 

शित उन्हें रक्षा प्रदान करतीहै । इस रक्षणके लिए 
rT आत्म-समर्पणकी आवश्यकता नहीं होती, बल्कि 
से “अन्धता? को पृथक करनेकी आवश्यकतां होती 


` श्रद्धांजलि 
इन्दिरा गांधोको बलिं | 


एक सीडातक यह सत्य है कि कुछ व्यक्तियोंके . 
कार्यके लिए पूर्ण धामिक समुदायको कलंकित और 
दंडित नही कियाजा सकता । यदि घटनाचक्रके समग्र 
रूपपर विचार किया जाये और आंदोलनात्मक और 
भावनोत्ते जक रूपोंका विश्लेषण किया जाये तो यह 
‘अद्ध सत्य! प्रतीत होने लगताहे । कोईभी समाज या 
सम्प्रदाय जब अपने एक वर्गक्रे अनाचारपुण और अने- 
तिक कृत्योंको सहन करताहै, अथवा अपेक्षा करताहै तो 
उसकी प्रतिक्रियाभी उस समाज अथवा धार्मिक समुदाय 
को झेलनी होतीहै। इतिहास इसका साक्षी है । यद्यपि | 
सहिष्णु भारतीय समाजकी प्रतिक्रिया इतने उग्र रूपमें 
नहीं हुई कि किसी विस्फोटकी. आशंका हो, फिरभी, 
इसे प्रकारकी घटना-श्‌ खला पूरे राष्ट्रको अकल्पनीय 
स्थितिकी ओर लेजा सकतीहै। इसलिए भारतीय 
समाजके प्रत्येक धामिक समुदायका यह दायित्व है कि 
वह अपने समुदायके अनाचारी और अनैतिक तत्त्वं 
और मन्दिरोंका अनैतिक एवं अनाचारपूर्ण और राष्ट्र 
विरोधी कार्योमे उपयोग करनेवाले वर्गोको नियन्त्रित 
करे । जब धार्मिक समुदाय अपने इस दायित्वका निर्वाह 
करनेमें असमर्थ होजाता है तो राष्ट्रीय समाजको ओ 
राष्ट्रीय समाजके कर्णधारोंकों यह कार्य करनाही पड़ता 
है । यदि धार्मिक समुदायके उच्छ खल तत्त्व इस 
सनात्मक कार्यका विरोधकर ऐसे राष्ट्रीय कर्णधारक 
हत्या करतेहे तो उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप वह समुदाय र 
भी अपनी निष्क्रियताके लिए विशाल राष्ट्रीय समाजके 
तात्कालिक प्रकोपसे बचनेकी किस प्रक।र आशा 

। 
ह श्रीमती इन्दिरा गांधी करांव्यकी वेदीपर 


अस्थायी था, शोघ्रही अपनो 
गया और ससवेत स्वरमें रा 


हुन. पीड़ा यह है कि ब्रिटिश कालके राजनीतिक 
दलोंने भारतीय समाजको विखण्डित करनेके ब्रिटिश 
प्रयत्नोंका कोई व्यावहारिक और नीतिगत विरोध नहीं 
किया, बल्कि अनेक रूपोंमें ब्रिटिश साम्प्रदायिक नीतियों 
का समर्थन किया और उतके कार्यान्वयनमें योगदान 
दिया। इस युगमें राजनीतिक दलोंकी जिस चेतनाका 
निर्माण हुआ, वही चेतना स्वाधीनता प्राप्तिके बाद 
क्रियाशील हुई । इसी क्रियाशीलताके कारण संविधानमें 
प्रतिष्ठित लोकतन्त्र, समाजवाद और धर्मनिरपेक्षताको, 
भावनाएं आहत हुई, राजनीतिक, आथिक, सांस्कृतिक 
और धाभिक स्तरोंपर ऐसे समुदायोंको प्रोत्साहन और 
संरक्षण प्रदान किया गया जिनका संवैधानिक भावनाओं 
में बिल्कुल विश्वास नहीं था । संवेधानिक व्यबस्थाओं 
का उद्देश्य 'सम-लोकभाव' था, परन्तु सत्तारूढ़ दलकी 
राजनीतिक क्रियाशीलता सदा 'विशिष्टाधिकार सम्पन्न 
वर्ग-निर्माण की रही । इसके परिणाम निरन्तर सामने 


गात वर्षसे हमने भारतीय साहित्य-देशभरमें सृष्ट 
साहित्य--की परिचयात्मक समीक्षाए' प्रस्तुत करनी 
शुरू कीहैँ । भारतीय साहित्यकी सभी श्रेष्ठ, उल्लेखनीय 
एवं चित कृतियोंका परिचय प्रस्तुत करना 'प्रकर' 
की अर्थ और श्रम शक्तिकी सीमाओंमें संभव नहीं है 
इसलिए यह्‌ कार्यं केवल अखिल भारतीय स्तरपर 
पुरस्कृत कृतियोंतक सीमित रखा गयाहै। सभी भार- 
` तीय भाषाओंको ध्यानमें रखते हुए पुरस्कार योग्य 
कृतियोंका चुनाव हमारी जानकारीमें केवल दो 
न संस्थाएं: कर रही हैं, भारतीय ज्ञानपीठ और साहित्य 
. अकादमी । भारतीय ज्ञानपीठ केवल सभी भारतीय 
[पाओंमें से किसी एक भाषाकी कृतिको पुरस्कार 
करताहै, जबकि साहित्य अकादमी बाइस 
[ओको बाइस कृतियोंको पुरस्कृत करतीहे । भार: 
ज्ञानपीठकी पुरस्कार योजना निजी अनुष्ठान है, 

' अनुष्ठानने विशिष्ट प्रतिष्ठा अजित कीहै । साहित्य 
पुरस्कार योजना राजकीय उपक्रम है, यथा- 
भव १ पात भाप प्रत्येक भाषाकी एक कृतिको पुर- 
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आते रहेँ । हत्याओं, संघों, दंगों, 5 | 


छ. व्य se आथिक 
तनावओंके रूपमें । वस्तुतः गत सँतीस वर्षामे भारतीय 


| 
समाजका जो रूप उभरा है, वह है धामिक-आथिक | ही 


जातिक स्तरपर निमित निरन्तर टकरावक्के लिए 


कः 
अगणित समुदायका । ये समुदाय पण्य पदार्थके ल | की 
भी प्रयुक्त होतेहैँ । समाजके इस विखण्डित निर्माणने राष्ट 0. “८ 
की एकताको संदिग्ध बना दियाहै । यदि भविष्यमें विद. | स्व 
ण्डनकी यह प्रक्रिया अधिक उग्र रूप धारणकर गयी तो | | वि 
राष्ट्रका पुनविभाजन किसी समुदायकी मात्र कल्पना नहो # खो 
रहेगा । टकराव, विखण्डन और विघटनके समर्थक तत्त्वो देश 
ने श्रीमती गाँधीकी हत्या कीहै । श्रीमती गाँधीके प्रति | | द्रा 
सच्ची श्रद्धांजलि यही होगी कि सम-लोकभाव' की नीति | त्व 
अपनाकर विघटनके सभी लक्षणों और रूपोंको समाप्त चि 
किया जाये, शक्तिशाली, दृढ़ और अखण्ड राष्ट्रकी | जी 
स्थापना कीजाये। [] | कों 
| विः 
मह 
> म्र 
चा 
अः 
भा 
और फल 
सकृत और सम्मानित करनेका प्रयत्न किया जाताहै। परि 
दोनों संस्थानों द्वारा १९८३ के लिए पुरस्कृत कृतियोंको द्र 
समाक्षाए इस अ कमें प्रस्तुत कीजा रहोहैं । हमें यह 
खेद अवश्य है कि संस्कृत, इण्डियन इ गलिश और उदू 
कृतियाँ उपलब्ध न होपानेसे उनकी समीक्षाएं इस अक र 
में नहीं जासकी । र्हा 
जेसाकि हम गत वर्ष निवेदनकर चुकेहँ | विभि अभ 
भारतीय कृतियोकी समीक्षाएं एक स्थानपर प्रस्तुत सके 
करनेका हमारा उद्दोष्य भारतीय एकात्मताके दशत नेवी 
करनाहै । इस सांस्कृतिक एकात्मता दशमे क्षेत्रीय भी 
और प्रादेशिक विशिष्टताके भी दर्शत होजाते हैं। यः 
विशिष्टता भाषा और शैलीकी है, तो समानता पृष्ठ भोरे 


भूमि और चिन्तनकी है । जीवनकी समान विसंगर्तियों 
को उभारनेमें पूरा भारतीय साहित्य सजग है । सम 
पीड़ाओं, समान अभावों, समान त्रासद स्थिति 

चित्रण सभीमें हैं। तुलनात्मक रूपसे कहें तो ह्वी 
कवि सर्वेश्वर मानवीय त्रासदीके वीच सही व्यवस्था 


| ः रहेहैँ, राजस्थानी कवि मोहन आलोक मूल्य- 
हीनता और विसंगतियोंके शब्दचित्र खींच रहेहैँ, असमी 
कवयित्री निर्मलप्रभा बारदलँ निरन्तर शोषित होते रहने 
की वेदना भौर जन-मनमें बसे भविष्यके आतंककी ओर 
ई'गित करतीहै, बाङ,ला कवि शक्ति चट्टोपाध्यायका 
स्वर व्यवस्था और सामाजिक नँतिकताके विरुद्ध 
विद्रोह और विरोधका है, वे मानव-अस्तित्वके अर्थको 
बोजमें है, अर्जुन शादके सिन्धी काव्यमें निर्वासन और 
देश-विभाजनकी पीड़ा मुखरित है, तेलुगुके रावूरि भर- 
द्वाज रेखाचित्र जीवित रहने और अपने अस्ति: 
त्वके लिए संघर्षशील लोगोंकी व्यथा-कथाएं हैं, यंशवन्त 
चित्तालकी कन्नड़ कहानियां व्यक्ति-व्यक्तिके बीच और 
जीवन और जगतूके बीच द्वन्द्वके चित्र हैं, मावजोकी 
कोंकणी उपन्यासिकामें अभाव यौर अर्थपीड़ासे उत्पन्न 
विचलनकी दिशांपर उ'गली रखी गयीहै, डॉ. हरेकृष्ण 
महताबके अनेक ओडिया निबंध शोषित जन-जीवनका 
. “रन उठातेहें । इन साहित्यकारों और बुद्धिजीवियोंते 
चाहे किसीभी विधाको अपनाया हो, कोईभी भाषा 
अभिव्यक्तिका माध्यम रहीहो, सभीका दुःख ददे अखिल 
भारतीय है, सभी राजनीतिक और प्रशासनिक अस- 
लता और अव्यवस्थाकी ओर संकेत करतेहें और सभी 
परिवर्तनकामी हैं, परन्तु, सभी परिवर्तनके रूप और 
दिशाका संकेत करनेमें असमर्थ हैं । 
ऐसा प्रतीत होता है कि परिवतेनकी आकांक्षा होते 
ईएभी यह साहित्यिक वर्ग और बुद्धिजीवी वर्ग किसी 
निश्चित चिन्तनधाराका निर्माण करनेमें अलमथे 
र प्रचलित चिन्तन-दिशाओंके बारेमें A है । 
वेगं मसि-लेखनीकी यान्त्रिकतासे मुक्ति नहीं पा 
आयातित बाह्य चिन्तनों और प्रवृत्तियोंकी 
भी स्वदेशीय रु मुग्ध है एवं उनसे अभिभूत हैं । यह प्रवृत्ति 
शोय है। मलयालमके डॉ. गुप्तन नायर अध्य- 
ह शील एवं गम्भीर चिन्तन-मननके समीक्षक माने 
यय, भारतीय एवं पाश्चात्य मनीषियोंके व्यापक 
बिचार एव न चिन्तनसे प्राप्त अपने मौलिक 
हतः करतेहैँ, नये ज्ञान-विज्ञानके आलोकमें 
धारणा है को , श्रकाम्य मानतेहैँ, फिरभी उन्नकी 
स [छ भारतीय एवं पाश्चात्य समीक्षा पद्धतियाँ 
भह समझने, मूल्याँकित करनेके प्रयास है । परन्तु 
समीक्षात्मक 'नीर-क्षीर' विवेक आधुनिक 
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को लक्ष्यकर कोई बौद्धिक आधार या दिशा प्रदान नहीं 
करता । सर्जकके यथार्थ चित्रोंको पाठकतक प्रेषित 
करकेभी उसके प्रकाम्यका संकेत नहीं कर पाता। 
जो वस्तु लक्षित होतीहै वह है मात्र भारतीय और 
पाश्चात्य समीक्षा पद्धतियोंके घेरेमें सर्जनात्मक साहित्य | 
को वांधनेकी, जोकि आधुनिक सर्जनात्मक साहित्यकी 
घेरोंको तोड़नेकी प्रवृत्तिके ठीक विपरीत है । 

गुजरातीके मनीषी चिन्तक डॉ. सुरेश जोशी डॉ. 
नायरकी भांति भारतीय और पाइचात्यशास्त्रके अध्येता 
हैं । विश्लेषणात्मक चिन्तनभी समान रूपसे गंभीर है । 
पर उन्होंने अपनी कृति ‘चिन्तयामि मनसा? में मानव 
केन्द्रित जो चिन्तन प्रस्तुत कियेहें, वे अर्वाचीन सर्जनकी 
चिन्ताकी अभिव्यक्ति हैं । इस प्रकार आजकी सर्जन 
प्रक्रियाके वे अधिक निकट पहुंचतेहै और भारतीय 
पाश्चात्य माहित्यशास्त्रके घरेका अतिक्रमणकर जातेहैँ । 
वे यह स्वीकार करतेहें कि आधुनिक साहित्यकारोंते 
'सथार्थ की स्थापना तो कीहै, पर साथही साहित्य- 
कारोंपर अपने आग्रह स्थापित करनेका आरोपभी 
लगायाहै, जोकि प्रतिबद्ध-साहित्यका ध्यान आतेही 
तथ्यात्मक प्रतीत होताहे । डॉ. जोशीकी मान्यता है कि 
अर्वाचीन परिस्थितिमें भी ज्ञान-विज्ञानके विकासके साथ . 
राजनीति-अर्थनीतिके प्रदूषणके बीच धामिक श्रद्धाका 
स्थान एक ओर श्रद्धाने ले लियाहे जिसे उन्होंने “(राजः 
नीतिकःश्रद्धा' का नाम दियाहै। इस नयी श्रद्धाने | 
मानव-मानवमें सम्देहकौ वृद्धिकर नेतिक आग्रहोंको 
असंगत बना दियाहै। इस मान्यताकी दृष्टिसे सजक | 
अधिक श्रद्धालु है क्योंकि डॉ. जोशीके अनुसार वह 
अपने आसपासके समाजसे, कल्पनासे एवं इन सबको 
अतीत एवं वर्तमानसे गुम्फितकर इच्छित सौन्दर्यं शब्द 
बद्धकर प्रस्तुत करताहै । सर्जककी संवेदना ओर 
क्षक-आलोचककी बौद्धिकता और चिन्तनमें विद्यमान 


पी 5 


इसी कारण डॉ. जोशी अर्वाचीनताके साथ 'अनु-अर्वा- 
चीनता की चर्चा करतेहैँ जहाँ सर्जकको । प 


केवल संघर्ष अपर्याप्त है, अस्तित्वको 
के साथ संयुक्त होनाहैँ, इसकी 
आवश्यक है। . | 


| | ` साहित्य समान रूपसे जागरूक है। फिरभी कुछ 00 
` क्रेवल क्षेत्रोय रूपमें उभरीहैं | चिन्ताके रूपमे ये र 
नीतिमै भी प्रच्छन्न-अप्रच्छन्न रूपमें उछाली गयीहेँ | 
“निर्वासत' की पीड़ा उनमें से एक है, जिसे लेकर अर्जुन 
 ज्ञाद अपने काव्यमें उपस्थित हुए । यह यथार्थ है कि 
नसे निर्वासित पुरानी पीढ़ी आजभी अपनी थीड़ासे 
मुक्ति नहीं पा सकी, एक टीस है जो निरन्तर उसे 
सालती रहतीहै । यह पीड़ा उसे अपने वर्तमान परिवेश 
और समाजसे पृथक्‌ रखे हुएहैँ। यद्यपि आज उसे सामा- 
जिक, सांस्कृतिक और राजनीतिक सुरक्षा पहलेसे 
अधिक उपलब्ध है, फिरभी एकाकी है ! राजनीतिक 
स्तरपर निर्वासनकी प्रक्रिया नयी नहीं है । ये निर्वासल 
अधिकतर त्रासद स्थितियोंमें बलात्‌ हुएहैं, इसलिए इन- 
के साथ यातनाओंकी स्मृति जुड़ीहै । इसराईली समाज 
की ऋरता पीढ़ी-दर-पीढ़ी प्रवाहित ऐतिहासिक स्मृति 
से जन्मी है, जबकि उस क्र रताके शिकार फिलस्तीनी 
5 अपनी नव-अनुभूतियोके कारण संघर्षकर रहेहैं । साहित्य 
| की अभिव्यक्तिके क्षेत्रमै फिलस्तीनी सहानुभूति पीड़ा 
गरी पात्र मानी जातीहै, अतीत और वतेमानकी इसरा- 
इली पीड़ा उपेक्षणीय । पूर्वी बंगालसे बलात्‌ निर्वासित 
` जत-समाजकी पीडाका स्वर सुनायी नहीं देता । सभी 
` वर्गोकी पीड़ा एक है, पर पीड़ा मुखरित तभी होतीहै 
जब वह शूल बनकर निरन्तर सालतीहै । 
3 न इस निर्वासन और एकाकीपनकी पीडाको अपनी 
शिष्ट राष्ट्रीयताकी पहचान करानेका प्रयत्न और 
अस्मिताकी छटपटाहटमी वताय; गयाहै । साहित्यमें यह 
किसी आन्दोलनके श्रीगणेशका संकेत है अथवा माक्स - 
हे चारित परिकल्पनाका प्रभाव, यह स्पष्ट नहीं 
है। इसे स्मृतिमें सुरक्षित क्षेत्रीयता, भाषा ओर पुराने 
आधारपर अपनी पृथक्‌ पहचान और पृथक 
प॒ना' का परयत्नभी स्वीकार कियाजा सकताहै । 
प्रभावके कारण आजभी सिन्धीकी लिपि 
आग्रह्‌ बना हुआहै, जबकि सिन्धी भाषा 
अरबी नहीं थी । संभव है इस प्रसंगमें 
यह उक्ति सार्थक सिद्ध हो 'कालः 
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चिन्तनीय है। फिरभी, इस विलम्बके लिए हम 


वादी अनुभवको दर्शन और धर्मकी पृष्ठभूमिमें 
निर्मित बताया जाताहै। यहभी स्पष्ट किया गयाहे 
कि सफीर कविताकी दार्शनिक पृष्ठभूमिके लिए 
'गुरवाणी वेचार' का सहारा लेतेहैँ । काव्यकी व्याप- 
कताकी स्थापनाके रिए अध्यात्म, रहस्य और दर्शन | 
का आश्रय तो लियाही जाताहैँ, समीक्षक इसे रेखाँ- 
किती करतेहें, पर यदि यह पृष्ठभूमि ग्रन्थ विशेष 
और इस कारण धर्म विशेषसे जुड़ जाये तो काव्यमें 
व्यापकता नहीं रह पाती और उसका भाव क्षेत्र संकु- 
चित होजाताहै। इस संकोचनके कारण साहित्यका | 
स्वरभी प्रभावित होताहै। सफीरकी कविता आज | 
की रात” संकोचनके इस स्वरको उदाहूत करतीहै 
और उसकी व्यापकताके दावेको आहत । पंजाबी | 
काव्यक्रे जो उदाहरण हिन्दीमें समय-समयपर प्रस्तुत 
होतेहे, वे अधिक उदात्त और व्यापक पृष्ठभूमि लिये 
हएहैँ । यहां संभव है यह कतिकी विशिष्टता हो। इसे | 
धार्मिक प्रभावका रूपभी स्वीकार कियाजा सकताहै और | 
एक विसंवादी स्वरके रूपमें ग्रहण कियाजा सकताहै । | 

भारतीय साहित्यकी इन समग्र कृतियोंको एक साथ | 
रखनेपर यह असंदिग्ध रूपसे कहाजा सकताहै कि यह 
सम्पूर्ण भारतीय साहित्य अपने समग्र रूपमें अपनी | 
“अस्मिता” की पहचान कराताहे, यत्र-तत्र विसंवादी | 
स्वर भारतीय “अस्मिता” के रूपको प्रस्फुरितही करतेहै । | 
भारतीय साहित्यमें आलोचना और समीक्षाका जो स्प ॥ | 
अभीतक: सामने आयाहै,वह आगत बाह्य प्रभावोंके का | 
भारतीय साहित्यमें आत्मसात्‌ नहीं होपाया और हमारी | 
अस्मिताको जहारता प्रतीत होताहँ, जिसे सकी और 
आलोचकके मध्य विद्यमान “विसंगति' भी वताया गया 
है । 


xX x 26 


हमें खेद है कि प्रोसकी अव्यवस्थाके कारण बा 
अक बहुत विलम्बसे निकल रहाहै । इसी 0. न 
कारण मार्गशीष॑-पौष (नवम्बर-दिसम्बर) दोगों म 
के अंक संग्रुक्तकर देने पडोहें जो आथिक ६ 
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_ सवदेशीय भाषा 


[| हिन 


टियोंपर टं ) 
चर्चित काव्य : 'खूंटियोंपर टंगे लोग 
कवि: सर्वेशवरदयाल सक्सेना 


सर्वेदवरकी काव्य-यात्रा अज्ञेय द्वारा सम्पादित 
'तीसरा सप्तक” से सुरू होतीहै। अपने “वक्तव्य में 
उन्होंने लिखाहै कि 'अभी तो मेरी पूजी एक व्यापक 
संवेदना और ऊपरी आक्रोश है जो मेरे अन्तसूकी सतह 
_॥ को छीलजातेहै और इसकी अभिव्यक्ति साधारण 
| बोलचालकी भाषासे होजातीहै।' जाहिर है कि काला- 
त्तरमें उनकी संवेदना व्यापकतर होती गयीहै और उनका 
आक्रोश अतर्तमकी गहराइयोंमें रचपचकर पूरी पीड़ाके 
साथ भाषाकी सामर्थ्यं लेकर उपस्थित हुआहै । 
1. “तीसरा सप्तक' में 'रात-भर' कविता ध्यातव्य हे-- 
“रात भर|हवा चलती रही/मन मेरा स्मृतिके कब्जेपर/ 
. कसे हुए खिड़कीके पल्ले-सा/खूलता, बंद होता रहा/छड़ 
. ओर दीवारके बीच, सिर पटकता, रोता रहा/खू टीपर 
/ लटका/एक चित्र हिलता रहा|सिजपर कोई/चादर तान 
सोता रहा ।' 
संभवतः खू टीपर लटका ओर हिलता हुआ चित्र 
कविके मनमें वर्षों उमड़ता-घुमड़ता रहाहै और काला- 
न्तर में 'ख्‌ टियोंपर टगे लोग” का आधार बिन्दु बन 
| 'गयाहै । उसने कविके अन्तस्‌की पर्तोको बहुत भीतर 
तक छील दियाहै। 
अपने प्रथम, स्वतंत्र संकलन 'काठकी घंटियां' में 
सर्वेदवरने इस वँपम्यको अच्छी तरह भांप लियाथा “एक 
भूखी गौर॑य्या/एक ओर नीला अजगर है ।' बाव- 
बा इसके, कविका दुसरा संकलन इस बातकी गवाही 
कि “निडर आगे वढो--/तुम्हारी राहमें/यह 
छोटा-सा बाँसका पुल है ।' यह सच है कि 'बाँसका 
चरचर 0 ७ गता लेकिन 'कविकी “सवल उत्कंठा 
९ नवल आवेग उसे आगे खींचतेहैँ जिससे वह भया- 
पीछे नहीं लोटता । “एक सुनी नाव” कवि 
भावनाओंको अकेलेपत, अवसाद और 
स्तरों तक खींच ले आतीहै, फिरभी 


In Public Domain. Gurukul ऱ्ह 
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| समवेतके समीकरणका कवि : नकी 


समीक्षक : डॉ. सन्तोषङ्गुमार तिवारी 


प्रवक्ता हिन्दी विभाग, 

शासकीय स्नातकोत्तर महाविद्यालय 

दमोह (म. प्र') 
उसमें परिवेश एकदक छटा नहीं है क्योंकि कबि कहता 
है--आओ, हम अपनी राह वनाये/अपनी गढ़ी प्रति- 
माए /नावोमें भरकर सुदूर द्वीपोंमें ले जायें/शुरू करें 
नयी यात्राए ।' 

“गर्म हवाए' इस बातका ऐलान करतीहुँ कि 'तिर- 
पन करोड़ भौहोंके बीच मातममें खड़ीहै मेरी कविता ।' 
सत्ता द्वारा दीगयी तहखानोंकी यातना और दमनचक्र 
की पाशविकतासे क्षब्ध कबि ईमानदार अभिव्यक्तिका 
खतरा उठाना शुरूकर' देताहै--“एक गलत भाषामें/गलत 
बयान देनेसे/मर जाना बेहतर है/यही हमारी टेक है ।' 

'कुआनो नदी' में सर्वेश्वर ग्रामों और महानगरोंके 
वैषम्यको उजागर करतेहैँ तथा उस खतरेके निशातका 
संकेत देतेहैँ जहां हमें दो-टक निर्णायक स्थितिका अभाव 
अस्तित्वके लिए घातक बन जायेगा क्योंकि 'फंसलेपर न 
पहुंचा हुआ आदमी/फैसलेपर पहुंचे हुए आद मीरे ज्यादा 


खतरनाक होताहै । 
ड 


'जंगलका दद, उस बेतरतीब व्यवस्थाका दवह, : 


जहां शोषक 'भेडिएकी आंखें सुखं हैं और भेड़िया गुर्राता 
है, इसलिए सर्वेश्वर संगठित सामुहिकताकी बात कहते 
हैं--अब तुम मशाल उठा/भेडिएके करीब जाओ/भिड़िया 
भागेगा/करोड़ों हाथोंमें मशाल लेकर एक-एक झाड़ीकी 
ओर बढ़ो/सब भेडिए भागेंगे ।' 

इन तमाम संग्रहोंसे जाहिरहै कि सर्वेश्वरकी कवितां 
अनुभूति संपृक्त चितन या चितन सम्पूक्त अनुभूतिकी 
देन है । उन्होंने परिवेशको देखा, जिया और भोगा 

“खू टियोंपर टंगे लोग? की रचताए इस तथ्यका 


ठोस प्रमाण हैं कि सर्वेश्वरकी कविता मानवीय सालि 


र ह 
त्कार और संवेदनशील सामाजिक चेतनाकी त 
उसमें अपने गलत समयके भयानक परिवेशसे क 


बीच सही व्यवस्थाको तुजाझतीहे । समसामर्यि 


ri Collection, Haridwar . 
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डोसे जुड़कर सर्वेद्वरकी कविता विघटित मूल्योंके बीच 
एक सार्थक जिदगीकी खोज है। उसमें खुदको नये सिरे 
से तलाशनेकी एक कोशिश है जिसे “निजी पहचानका 
आग्रह' कहा गयाहै । इस संकलनमें सर्वेदवरका बहुत 
सीधा किन्तु वेचेनीभरा प्रश्न जि डु 
'खटियोंपर ही टंगा रह जायेगा क्या आदमी ? 
सोचता, उसका नहीं, यह खू टियोंका दोष है।' 
दरअसल, ये खू टियां अमानवीय जिदगीकी शोषक 
स्थितितोंको बेनकाब करतीहें जो ठीकसे जीनेभी नहीं 
देती, मरनेभी नहीं देतीं। हमारे एक-एक अगको 
निष्प्राण और निर्जीव बना देतीहैं । 
कवि यातनाके उस भयावह इतिहासको भूला नहीं 
है जो इन्सानी सरोकारसे दूर हमारे समुचेपनको खंड- 
खंड करताहै । यही कारण है कि आक्रोशसे तमतमाये 
चेहरोंकों वह कुछ कर गुजरनेकी सक्रियता देना चाहता 
है--- 
के “जंगलकी याद/अब उन कुल्हाड़ियोंकी याद रह 
गयी है जो मुझपर चलीथी/उन आरोंकी जिन्होने/मेरे 
टकड़ो-ट्कड़ो कियेथे / भेरी सम्पूर्णता मुझसे छीन ली 
थौ।' 
जब 'हाझियेपर आदमी और जानवरोंकी एक साथ 
मुरते' बन जातीहें, अंधेरा और अपमान उसकी जिंदगी 
का समानार्थी बन जाताहै .तब कविकी रचनाधमिता 
स्वाभिमान और आजादचेतनाकी ललकार बन जाती 
है । 'कुआनो नदी में भी सर्वेशवरने आदमीकी इस्पाती 
सामर्थ्यं और संकल्प शक्तिको भास्वरता प्रदान कीथी 
-'स्वाभिमानसे मरते हुए आदमीको/एक उपेक्षाभरी 
हेसी/बुलेटसे ज्यादा गहरा घाव करतीहै/एक लाशको 
छाती/विजेताकी छातीसे ज्यादा चौड़ी होतीहै ।' 
कवि इस बातको बर्दाइत नहीं करपाता कि पुरा 
देश काली अ धेरी खातोंमें बंद चासनाला होजाये । 
इसलिए उसमें मुक्तिकी छटपटाहट है और कर्मठ, संग. 
डित गतिशीलताभी-- 
. “खामोश मत देखो/भूखी लाशको खाली पड़े कटोरे- 
सा/या गोली मारे गये आदमीको/खून सने बोरे-सा/ _ 
पढ़ो नंगी पीठपर/धूल जमी पसीनेकी धारको |_्ांतिके 
शिलालेख-सा/और उसे उठाओ जो बोझसे थककर गिर 
रहाहै लगातार बार-बार ।' 
कवि धुए में छिपी आगको बरकरार रखना चाहता 
ताकि जहरीले दाँतोंसे निपटनेकी ताकत बनी रहे । 
वह्‌ समवेतके समीकरणको अच्छी तरह जानताहै- 
“आहिस्ता मत चलो/दौड़ो/सब एक साथ/मिलकर/ 


दौड़ो/नहीं बो मालगाड़ी राजधानी पहुंच जायेगी/और 
लौटतेपर तुम्हें अपनी झॉपड़ियोंमें/बच्चों और वृद्धोंकी 
लाशेंही मिलेंगी ।' 
चालाक व्यवस्थाकी हिसक व्‌ त्तिसे बचना आज सबसे 
बडी अनिवार्यता है क्योंकि 'जेलके भीतर/खडे होकर 
उसने देखा/बाहर उससे भी बड़ी जेल है । समकालीन 
साहित्यमें आतंक,उत्पीडन, असुरक्षा आदिके भयावह 
यथाथंको अपने-अपने ढंगसे हर साथंक रचनाकारने 
अभिव्यक्तिदी है। 
सर्वेश्वरकी कविता 'जुल्मके नक्शेपर आजादीके 
ठिकाने' खोजतीहै । जिस तरह मुक््तिबोधने प्रत्येक 
वाणीमें महाकाव्यकी पीड़ा' को सुनाथा और व्यक्तिको 
सामूहिकता देते हुए कहाथा कि “कभी अकेलेमें मुक्ति 
नहीं मिलती, यदि वह है तो सबके ही साथ है, उसी 
तरह तानाशाही और साम्राज्यवादी ताकतोंसे निपटनेके | 
लिए संगठित शक्तिका उद्घोष सवरेवरने किया है-- 
'अन्यायकी लड़ाईमें/कोईभी नहीं छोड़ा जासकता 
अकेला/चाहे वह आदमी हो या मुल्क ।' 
संकलनकी सर्वाधिक महत्त्वपुर्ण रचनाए' हे कोट, 
मोजा ओर दस्ताने/कोटकी सार्थकता उसके पहने जानेमें 
है, तभी उसे संपूर्णता और ऊष्माका एहसास होताहे । 
वह खू टीपर टगनेकी संज्ञाहीन आजादी नहीं चाहता | 
क्योंकि उसका अपनत्व और लगाव उसे इन्सानसे है जो | 
भूकम्प लानेवाली ताकतोंकी खोजमें बाहर गयाहें। 
उसकी सुरक्षाके लिए कोट चाहताहै कि-- उ 
(उसकी हर चोट मेरी हो/उसका हर घाव पहले 
झेलू /उसका हर संघर्ष मेरा हो/में उसके लिए होऊ 
इतनाही मेरा होनाहो।' क्या इसानकी संवेदना 
कोटकी इन आकाँक्षाओंकी समानता नहीं कर सकतीं 
इसी भूमिकापर 'मोजा' अपना दायित्व समझताहै 
उसे हर तरहसे पेरोंकी हिफाजत करनीहै--'मैं उ 
के साथ रहूं/उच्हें गमं रखू /और जूतेके कठोर रु 
खुद झेल सकू ।' लेकिन जूतेमें निष्क्रिय पड़ा 
कती चिडियासे कहताहै- मैं खुद इस धरतीका : 
करना चाहताहुं'"'यदि यह धरती इ सानके 
रही हो तो मुझे चोंचमें दबाकर कहीं और | 
एक मोजा धरतीपर इन्सातियतकी याद दिला. 
कविने बेजान दस्तानोंके बहाने ब 


` आशंयकी गहरी पकड़के साथ प्रतीको और बिम्बोंमें 
अद्वितीय हैं-- 
“जिसे तुम/मरी ऊनके रेशे समझ ह धड़ 
कती रगे है/उनमे खून दौड़ ही नहीं रहाहे/खोल ॥ 
है/तानशाहोंकी संबसे वडा खतरा दस्तानोसे ह होताहे/ 
अब तुम बच नहीं सकते/बहुत देर होचुकीहै। _ के 
ग्राम्य जीवनके दहशतभरे परिवेशको सर्वेश्‍वरने 
बहुत बारीकीसे उकेराहै । कविका र र I 
भीतरी-बाहरी यथार्थको पहचानकर आतके, नराशा 
और उदासीके बीच जूझते आदमीकी तस्वीर पेश करता 
चाहताहै क्योंकि अब 'जंगल और वहशी होतजा रेह 
और चाबुक और दर्दनाक ।' 'गांवका ते इसी भाव: 
भुमिकी कविता है । ऋरताओं, यातनाओं और कर्जोके 
लिबासमें बेइज्जत इत्सातोंकी व्यथा इस रचतामें छुपी 
हुईहै । कुछ पंक्तियाँ इस तरह हैं । द्‌ 
“अब चारों तरफ रेतही रेत है। और राह बेहद 
लम्बी होगयीहे/नदी कहीं दूर चली गयीहै/चाँदनी, 
कोहरा, मछआरे, बच्चे|नावे' अ धे रे जंगल सब निस्तेज 
 होगयेहैं/|विदृषक अपना चेहरा भूल गयेहें/ओर उदार 
'किसान/शहरंकी महिमा नहीं बखानता/वहांसे दवाकी 
शीक्षियां लेकर|बैंठा अधी आंखोंसे धूरता रहताहै/फिर 
गी मैं तुम्हें/अपने गाँवका संपेरा दिखाना चाहताहूं । 
बावजूद इसके, सर्वेश्वर आस्था, जिजीविषा और 
रुषार्थ-प्रो रणांके कवि रहेहैँ क्योंकि “मैं हर मनेका 
र पत्थर हटाऊगा' ओर “अब मैं सुरजको नहीं डूबने 
दूंगा' आदि रचनाएं मानवीय अवमाननाके खिलाफ 
मुक्तिके संकल्पको रेखांकित करतीहैं ; सूरजके रथसे वह 


ड चेतनाका सम्यक्‌ विस्तार इस धरतीपर लाना चाहता 
| इसलिए 

भिवराओ मत--/मैं क्षितिजपर जा रहाहूं/सुरज 
जब पहाड़ीसे लुढ़कने लगेगा/मैं कन्धे अडा दू'गा/ 
वह्‌ वहीं ठहरा होगा/अब मैं सुरजको नहीं डूबने 


रका मन व्यापक भाव-भूमिपर अपने दुख- 


के दर्देको पाजाताहे--'दुख है मेरा /सरजकी 
उसकी रोशनीमे सारे चेहरे देख बे ।' 


ष्य लेकर चलतीहें क्योंकि इनमें कवि 
| मशालको तरह जलाकर उसके 
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'स्वेटर' और 'चलो घूम आये इसी तरहकी रचनाए' 
हैं । 

सरलीकरण, सपाट कथन, वक्तव्य, निष्कर्ष और 
संदेश देनेकी आदतके वारेमें कई समीक्षकोंको सर्वेश्वरसे 
शिकायत रहीहै । किसीने उनमें वैचारिक उत्तेजना और 
प्रतिक्रियाए ' देखीहैं, किसीने संवेदनाके दबावकी अपेक्षा 
उनमें नागरिक दायित्वका दबाव' ज्यादा महसूस किया 
है, किसीने सर्वेश्वरमे 'तमंचाई उग्रता' के स्थानपर 
हादिक सहानुभूतिका इजहार कियाहे ' आदि । लेकिन 
सच्चाई यह हे कि सर्वेश्वरमे सहज आत्मीयताके साथ 
असाधारण अर्थ-संकेत है । नयी कविताके कतिपय कवि 
दुर्बोध जटिलता और दार्शनिक मुद्राओंके शिकार हुएहैँ 
किन्तु सर्वेश्वरमें सम्प्र षणकी कलात्मक सादगी है । घनी- 
भुत संवेदनशीलताके साथ भीतरतक धंसने और उद्दोलित 
करनेकी भाषा-सामथ्य है । वे सुत्रोंमें बोलने लगतेहैं 
जेसे--'जब लाश घरमें पडीहो तो आँगनकी चिडियोंकी 
चहचहाट नहीं सुन'यी देती, ढोल सुननेधाला मरी खाल 
के बारेमें कब सोचताहै, वेगसे फेंकी गयी रेतभी चोट 
करतीहै, उद्दे लनही जीवनका उज्ज्वलतम क्षण है ।' 

हमें इस तथ्यको ध्यानमें रखना होगा कि सर्वेश्वरमें 
सामाजिक सत्य और सामाजिक यथार्थका मेरुदंड इतना 
शक्तिशाली है कि हिन्दी साहित्यके विभिन्न आँदोलनोंके 
प्रभावमें उनकी कविता कहींभी दलबदल करती प्रतीत 
नहीं होती । उनकी क्रांतिधर्मी चेतना कमजोर जमीतपर 
खड़ी नहीं है । कुल मिलाकर, इस संकलनमें वैचारिक 
खूलेपनके साथ व्यक्तिकी संघर्षशील जनचेतनाका 
उद्घोष है । क्रांतिका शिलालेख है । मानवीय रिव्तोंको 
तोड़नेवाली उत्पीडित जिदगीके खिलाफ रचनात्मक 
संभावनाओंकी एक जबरदस्त कोशिश है । जनतांत्रिक 
मूल्यांक्री उभरती तस्वीर है । एक बात और-- 

'तीसरी सप्तक' में सर्वेश्वरने लिखाथा “कविता 
अपना वक्तव्य स्वयं देतीहै । कविकी वकालत उसके 
लिए जरूरी नहीं है क्योंकि आगेभी यदि उसे (कविता 
को) कहनाहै तो अपना 'वक्तव्य' स्वयं देता होगा । कवि 
सदेव साथ नहीं रहेगा ।' शायद यही कारण है कि 
तीसरा सप्तकके अलावा किसी संग्रहमें कंविने अपना 
वक्तव्य नहीं दिया । ठीकभी है, ज्यों-ज्यों समय निर्क 
लेगा, ये कालजयी रचनाएं और अधिक अर्थवान्‌ हीत. 


जायेंगी यानी शमशेरके शब्दोंमें बात -बोलेगी, है 


नहीं, भेद खोलेगी बातही ।' सच हे कि अब T 


साथ नहीं रहा किन्तु रचनाए . बोलती आयीहे आँ. 


निरंतर बोलती जायेंगी । [] 
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मध्यांचलीय भाषाएं 


० मेधिली 
1 राजस्थानो 


हि : पत्रकारिता 
मथिलो : पत्रकारिता 


कृति : 'मेथिली पत्रकारिताक इतिहास' 
क्ुतिकार : पं. चन्द्रनाथ मिध असर 


साहित्य अकादमीने १६८३ वर्षका मैथिली पुरस्कार 
प्रदान किया “मैथिली पत्रकारिताक इतिहास' को । लेखक 
पं. श्री चन्द्रनाथ मिश्र 'अमर' की गणना मैथिली भाषा 
और साहित्यके मूर्धन्य कवियोंमें की जातीहै । मैथिलीके 
नवजागरणसे इनका निकटका सम्बन्ध जीवनके आरम्भिक 
कालसे ही रहाहै । समीक्ष्य कृति कृतिकारकी जीवन-व्यापी 
साधनाकी सिद्धि है (प्रकाशकीय वक्तव्य, मैथिली पत्र- 
कारिताक इतिहास) 

समीक्ष्य कृतिमें मैथिली भाषा और साहित्यकी एक 
बिशाल कालावधिका इतिहास अन्तभुंक्त है। इसे पत्र- 
कारिताका इतिहासके बदले 'मेथिली पत्र-पत्रिकाओंका 
सामान्य विवरण' ही कहना उपयुक्त होगा । वस्तुतः इस कृतिमें 
विभिन्न पत्र-पत्रिकाओसे मिथिला-मेथिल-मंथिली सम्बन्धी 
समकालीन गतिविधिका विवरण प्रस्तुत किया गयाहै । . 

मैथिली भाषा और साहित्यमें पत्रकारिताका विकास 
नाममात्रका ही हुआहै । ऐसी स्थितिमें पत्रकारिताके ऐसे 
विशालकाय इतिहासकी प्रस्तुति घोर आश्चयेका विषय है। 
समीक्ष्य कृतिमें इतिहासक्री प्रस्तुतिके क्रममै उद्धरणोंका 
आधिक्य सदैव खटकता रहताहैँ । उद्धरणोंके आधिक्यके 
कारण साहित्यिक पाठकको अध्ययनकी क्रमबद्धता बनाये 
रखनेमें असुविधा होतीहै । यह अलग बात है कि अनेक 
दुलेभ पत्र-पत्रिकाओंके उद्धरण पुस्तककी उपादेयताको बढ़ा 
देतेहें । पुस्तक सरल-सहज भाषामें लिखी गयीहै । एक 
अनुभवी एवं सधे हुए लेखकके निजी साहित्यिक अनभवोंका 
संग्रह होनेके कारण इसकी अपनी एक अलग विशिष्टता है । 

आधुनिक युगको पत्र-पत्रिकाओंका युग कहा जाताहै । 
भाषा एवं साहित्यके विकासमें इसकी महत्वपूर्ण भूमिका 


._ रहीहै । वैसे कितनी तो अल्पजीवीही रहीहैं, जिसका पर्याप्त 


` प्रभाव साहित्यपर भी यदा-कदा पड़ता रहताहै । मैथिली 
पन्निकादिके अध्ययन-अनुशीलनसे भाषा और साहित्यके 

ताको इसके विकासक्रमको समझनेमें पुणे सहायता 
सुविधा मिलेगी। प्रायः इसी उद्देश्यसे कृतिकारने 
त पुस्तकको रचना कीहै। मैथिली पत्रकारिताके इति- 


Fo हि २ SR 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


मैथिली पत्रकारिताका सटी 


(भूमिकाका निर्वाह कियाहै । इन सभीका अस्तित 


त्रिकाओंकी (स्थितिको नेम दतत तो ।€ ने नेम्विक्ी), ।वरंकारिताकी कालावधिका 


ससोक्षक : प्रा. गौरीकान्त झा i 
सेथिली विभाग, पूणय | 
कालेज, पूर्णियां (बिहार), 1 
अवश्य कहा जायेगा कि अद्यावधि मैथिली पत्रकारता | 
प्रयोगात्मक प्रक्रियाके जालसे बाहर नहीं आसकीहै । मैथिली 
पत्रकारिताकी आजतक की उपलब्धियोकी चर्चा क्रतेहुए ` न्न 
कृतिकारका वक्तव्य, “इसने पत्रकारिताके विकासक |, ष । 
सम्भावनाको जीवित रखाहै”--से मैं पूर्णतः सहमत हूं। | ५ क 
मैथिली पत्रकारिताका इतिहास अपने नवें दशकमें प्रवेश . |? 
कर चुकाहे । इसका इतिहास प्राचीन नही हे । फिरभी इतने | "2 
अल्प समयमें ही इसने भाषाके साहित्यिक मापदण्डको मी 
स्थिरता प्रदान करनेमें अपनी महत्त्वपुर्ण भूमिका अदा कीहै। पति 
वस्तुतः मैथिली भाषामें पत्रकारिताका आरम्भ १९०५ते पके 
हुआहै । इस आठ दशककी कालावधिमें शताधिक पत्रिकाबो | भात) 
का प्रकाशन हुआहै । आलोच्य कृतिमें लेखकने १६०४ | रदार 
७६ तक अर्थात्‌ ७५ वर्षके इस कालखष्डमें प्रकाशित बृ | परारि 
८७ पत्र-पत्रिकाओंकी चर्चा कीहै । लेखक द्वारा इस पुस्तक । ादि। ` 
में विभिन्न अवसरोंपर प्रकाशित स्मारिकाओंकी चर्चा १ | पनि 
किया जाना एक मायने रखताहै, पर हस्तलिखित पतिं | js ४ 
काओंकी, जो कुछ उत्साही युवजनों द्वारा समय-समय | पि 
निकाली जाती रहीहैं, चर्चा अपेक्षित थी। नेपाल संगे | प्रका 
पूर्वोत्तर भारतके भाषा-समूहमें प्राचीनतम, अनेक उपभाषाओं | i है 
की जन्मदात्री, अनेक क्षेत्रीय भाषाओंकी पथ-प्रदर्शक मैथिली | दिया गय 


जन्म लेकर अपनी ऐतिहासिक महत्ताको स्थापित १ 

कुछेकने समाज और राष्ट्रको पर्याप्त प्रभावितभी वि 
लेखकने इन सबका सम्यक्‌ विवेचन प्रस्तुत ग्र 
ताकि मंथिलीके विकासमें इन सबके योगदातपर प्रका 
सके । इन पत्रिकाओंने साहित्यिक श्रीवृद्धिके र सा वि 
राजनीतिक अधिकार प्राप्तिकी दिशामें अपनी 1. 


ही सी 


कृतिको उपलब्धि है । 

आधुनिक युगका श्रीगणेश चन्दा झाके आ. 
माना जाताहै । डॉ. ग्रियर्सनने जो चेतना जूर 
चन्दा झाको उसे आगे बढानेका श्रेय प्राप्त है। ह; i 
का आरम्भभी उन्हीके युगमें हुआथा । : 


प्रस्तुत ग्रत्थमें कियाहै, वस्तुतः इससे कृतिकी उपा- 


तत प्रस्तुत ने 
3 बहतीहै । आरम्भिक कालके रचनाकारोंने जो मात्र 


I त्रिकाओंके लिएही लिखा करतेथे, इसी बहाने बहुत 
f लिखा । अनेक ग्रन्थोंका प्रणयन इसी रूपमें सम्भव हो 
झा, |, पत्रिकाओंका वर्ष्यं विषय अनमेल विवाह और काटर 
णया | र विरुद्ध आन्दोलनात्मक रुख रहा करताथा । लेकिने 
हार) | ७ तमालिक कुरीतियोंपर पत्र-पत्रिकाओंका प्रभाव नहींके 
खि | रवर पड़ा । पर यह तो निश्चित है कि भाषाके संरक्षण 


समीक्ष्य कृति अनेक शीर्षकोंमें विभाजित है । लेखकने 
फ़-पत्रिकाओंकी विभिन्न स्थितियोंकी चर्चा भिन्न-भिन्न 
पे कोके अन्तर्गत कीहै। ये हैं--'समाज जीवनपर पत्र-पत्रिकाक 
५ | पराव, “स्वरूप पत्र-पत्रिकाक प्रकाशन ओ सम्पादनक 
३०५ | पतरदायित्व', 'पत्रकारिताक आरम्भ', “भारतीय भाषा ओ 
त | | प्रकारिता', ‘मैथिली पत्र-पत्रिका : विवरण ओ विवेचन', 
पुस्तक | गदि। मैथिली पत्र-पत्रिका : विवरण .ओ विवेचन' मध्य 
। प्रपत्रिकाओका अध्ययन अलग-अलग किया गयाहै । ये है, 
| दैनिक पत्र, मासिक पत्र-पत्रिका, त्रैमासिक पत्र-पत्रिका, 
मयपर | वाषिक पत्र-पत्रिका, अनियतकालीन पत्र-पत्रिका, नेपाल 
| पे प्रकाशित किछु पत्र-पत्रिका आदि। और अन्तमें उप- 
| र है। कुछ महत्त्वपूर्ण बातोंका उल्लेख परिशिष्टमें कर 
| दिया गयाहै । 


| 
श्र 
सि 


और अन्तमें, 
Jem भी पक्षधर हे । कतिपय राजनीतिक कारणों 
सित न खण्डित करनेके प्रयासको विफल करनेसे 
यन. अनेक सुझाव लेखकने दियेहैँ । समीक्ष्य कृतिके 
अनुशीलनके पश्चात्‌ यह कहाजा सकताहै कि 
भाषा और साहित्यकी प्रगति एवं विकासमें इन 
भूवं हा महत्त्वपूर्ण योगदान किया। ७५ वषमें 
आ इन पत्रिकाओंने साहित्यकी अभिवृद्धिमें 
दया । इन पत्रिकाओने साहित्यिक अनुष्ठानका 
न्च. अपरे ले लियाथा । इनके उद्देश्य ऊंचे थे, 
म ह राजनीतिक, साहित्यिक क्षेत्रमें जन- 
en नयी स्फूति जगानेका भार इन्हींका 
ते अच्च गी सेवा अविस्मरणीय है । आरंभिक 
"निधि प्रकाशित पत्र-पत्रिकाओंका विश्लेषण- 

गि तकर लेखकने कृतिकी महत्ताके साथही 


| 
च्य 
i 


लेखक पत्रकारिताको समाजकी मुख्य 


मार्ग प्रशस्त कियाहै । शि द 
०१५ कि हैं. Public Domain. ल्प 
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: हमारे महत्त्वपूर्ण प्रकाशन 


१. आधुनिक पंचतन्त्र--ले. सरन माहेश्वरी रु. ३५/- 
२. स्वतन्त्रता संग्राम में कुमाऊ व गढ़वालका 
योगदान- लै. धर्मपालसिह मनराल रु. ४०/- 
३. उत्तर भारतका राजनीतिक इतिहास 
ले. डॉ. अजीतकुमार सिंह र रु. २५/- 
४. आधुनिक भारतीय संस्कृति का इतिहास 
ले. डॉ. पी. आर. साहनी रु. २५- 
५. प्राचीन भारत का इतिहास 
ले. डॉ. विनोदचन्द्र सिन्हा रु. १२/५० 
६. भोटान्तिक जनजाति 
ले. अवनी न्द्रकुमार जोशी रु. ३५/- 
७. भारतीय चित्रकला का इतिहास 
ले. अविनाशबहादुर वर्मा रु. २६/५० 
८. भारतीय संस्कृति के आधार तत्त्व 
ले. डॉ. कृष्णकुमार रु. १०/- 
९. भारतीय उपमहाद्वीप में शीत-पृद्ध 
ले. डॉ. नरेन्द्र सिह चोधरी रु. २५/- 
१०. गुरिल्ला युद्ध-कर्म-ले. डॉ. परशुराम गुप्त रु. १५/- 
११. कौटिल्य का युद्ध दर्शत 
ले. डॉ. लल्लनजी सिंह रु. ६५/- 
१२. सैन्य विचारक- ले. डॉ. लल्लनजी सिह रु. १८/- 
१३. भारत का सन्य इतिहास 
प्रो. महेशचन्द्र माहेश्वरी व अशोककुमार सिंह रु. १५/- 
१४. युद्ध व शान्ति की समस्याएं 
ले. एम. पी. सिंह व राकेश सिंह रु. १०/- 
१५. राष्ट्रीय सुरक्षा और प्रतिरक्षा 
ले. डॉ. लल्लनजी सिंह रु. २५/- 
१६. राष्ट्रीय सुरक्षा के आयाम ट्क 
ले. महेशचन्द्र माहेश्वरी व अशोककुमार सिह रु.१६/५० 
१७. राष्ट्रीयता की अवधारणा ओर प॑. श्यामतारायण | 
पाण्डेय का काव्य ले. डॉ. चन्द्रप्रकाश आर्य रु. ६५/- 
१८. पं. अम्बिकादत्त ब्यास : एक अध्ययन 
ले. डॉ. कृष्णकुमार रु. 
१९. कुसाऊ का लोक साहित्य--- - 
ले. डॉ. कृष्णानन्द जोशी रु. ६ 
२०. कुमाऊ की लोक गाथांओं का द 


साहित्यिक और सांस्कृतिक अध्ययन-- 
ले. डॉ. ऊर्वादत्त उपाध्याय 


कृपया विस्तृत सूची-पत्र के लिए लिए 


कम 
Kangri Colle: 


राजस्थानी : काव्य 


कति : 'ग-गीत' 
कृतिकार : मोहन आलोक 


कविता कविकी. पहचान है । और कविताके लिए 
कविता होनाही पहली शतं है । अगर कविता उस शर्तको 
स्वीकार नहीं करती तो कविता कविताके मानसे नीचे 
उतर जातीहे । राजस्थानी कविताकी बहुत सुन्दर एवं 
सशक्त परम्परा है । कन्हैयालाल सेठिया, मेघराज 'मुकुल', 
डॉ. नारायणसिह भाटी, सत्यप्रकाश जोशी, सत्यप्रकाश सिंह 
देवल, डॉ. गोरधर्नासह शेखावत, प्रेमजी प्रेम, रघुराज सिंह 
हाडा इस परम्पराके सशक्त कवि हैं। कविताकी इस 
विशुद्ध परम्परामें 'ग-गीत' एक सुन्दर कडी कहीजा 
सकतीहै। . 
इस कविता संग्रहमै ५२ कविताएँ हैं, जिन्होंने 
पुस्तकाकार लेकर 'ग-गीत' का रूप लियाहै । कवि अपनी 
इन रचताओंको प्रारम्भिक रचनाएँ यानी कविताके 
'क ख ग' की तरह मानताहे । कविताएँ शीर्षकविहीन है । 
'ग-गीत' के कवि मोहन आलोक राजस्थानमें अपने 
'डांखळो' छंदकी वजहसे बहुत लोकप्रिय हैं। इस छंदमें 
हास्यका पुट होनेको वजहसे यह गम्भीरतासे अपना अधिक 
संबंध नहीं रख सकता, इसी 'डाँखळो' छंदके 'रंगका असर 
'ग' गीतमेंभी उतर आयाहे । यह छंद तुकबंदीके सहारे 
चलताहै । मोहन आलोकने इसका कई साल निर्वाह कियाहै 
और 'ग-गीत' में इस छंदकी छाप बरकरार है । प्रारम्भिक 
२१ कविताएं इसीसे प्रभावित हैं। तुकबंदी अत्यधिक 
हावी होकर कविताके रूप-विन्यास एवं साज-श्रृंगारको 
भपनेमें आत्मसात्‌ कर लेतीहै, फिर कहीं हास्यसे परिपूर्ण 
शब्द कविताकी आंतरिक भावनाओंपर भी प्रबल प्रहार 
कर देतेहें । 
` कविकी कविताओंमें समसामयिक सभी समस्याओं 
1 विसंगतियोंको शब्दोंमें ढाला गयाहै। आथिक 
सी सेठ-साहुकारोंपर प्रहार, राजनीति एवं 
मूल्यहास, जीवनमूल्य, एवं आत्मनिर्भरताकी 
न निकलतीहे । परन्तु कहीं-कहीं तो 
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विसंगतियों और मूल्यहीनतःकां शब्द-चित्र | 


(0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri 


समीक्षक : बी. एल. मालो अज्ञात | 


| जा 
सम्पादक : 'झुणझुणियों, | दी 
कविताओंकी कुछ पंकितियाँ क ख ग किताब |. भ 


किन्हीं 

अपनी श्रेष्ठता प्रमाणितकर देतीहैँ। यहांपर क्का | 

जीवनके प्रति दृष्टिकोण इन पंक्तियोंमें देखाजा सकताहै-- | 
जीमण नै बैठां तो दुनियां दो कोया है || 
एकमें मांखी, दूजैमें बाल है । 
कोया माति ग्रास, मांखी मानि मक्खी और बाल पराति 


केश । दुनियां क्या है ? दो ग्रास । एकमें मक्खी और दूस की 
बाल है । दोनोंही सही और खाने योग्य नहीं-आदगीहे | 1 
लिए । इसी बातको स्पष्ट रूपसे कवि कहताहै-- । ऐप 
नाजोगां नै सोक्याँ जोगा देख-देख | ३ 
दाब-दाव झाळ, भायला दिन काटा ! | 
अर्थात्‌ जो किसी योग्य नहीं उन्हें सबयोग्य देख 
भड़भड़ी आतीहै, परन्तु इस गुस्सेको दाब-दाबकर लि ह 
व्यतीतकर रहेहैँ । ऐसा क्यों ? कवि इसका स्पष्ट उत्त | . क 
देताहै-- _ 
इं उडीक मार्थे के ई बस्तीमें भी E.. 
आवेला भूचाल भायला दिन काटां (पृष्ठ ६ हु 


इस प्रतीक्षामें कि इस बस्तीमें जहां ऐसा भन्या हौ 
रहाहै, वंहांभी एक दिन भूचाल आयेगा, इसलिए 
मित्र | दिन व्यतीत करें । 

कविने गरीबीको भी 'देखा-परखाहै । गरीबोंके है | ह 
वही है और कविके विद्रोही स्वर कंवितामें उभ आगे 
ये हाल अभी खत्म नहीं हुए 

मरिया कोनी हाल, भायला दिन काटा | 
सवेहाराके संत्रासको जीते कविने सेठोंके पेटोंकी 
गोलाईपर भी अपनी गिद्ध दृष्टि रखीहै-ः 

सेठार तम्बू सै तप्योड़े पेटारी 

घटसी की गोळाई, आवो भजन करा ' स 
भजनही क्यों ? क्योंकि संरकार इस स 
है । भजन करां! में व्यंग्य है । जबकि आदम त ४ 
कछ देखता चल 'रहाहै, जुबान 


llection, Haridwar 


"क्त मोत कल ड़ी (आत्मा) को कहताहै--लोग घास-फूसकी 
| रह वह, परन्तु कवि ! तू इसमें उजास भर, और 
| बेतखेतमे दीपक जगा ] 

आस पास घासने उजास दे 

खेत-वेतमें दिया चास दे । 
जब कवि ग्रामीण मानसको जीताहै और लोक संत्रासको 
भोगताहै तो कविता पीड़ासे सन जातीहै, दरदसे भर 
जातीहै । गांवका गरीब आदमी निहायत सीधा है, और 
सीध्रेपर सवार हर कोई हो जाताहै। कवि इस बातको 
अंकित करताहै-- 

सीधा है रूख जिका कटसी ई 

हेडा नै कारीगर नटसी ई 

मांड सू थोड़ो मुड़ रामूड़ा । 
रामूड़ा यहां जनमानसका प्रतीक है। कवि उसे मुड़ने 
यानि बदलने हेतु प्रेरित करताहै । और 'रामूड़ा 
की हालत भोत खरात्र है। छः विकास योजनाओके 
बावजूद वह भूखा है । राजनीतिज्ञ उससे वोट हेतु हर साल 
मजाक करताहै । इसीलिए कवि उसे कहताहै तू जाग ! 
॥ चेत! 
क्यूं करै भूख सूं बांथेड़ा, कीं चेतो कर । 

क्यू करै मौतरा दिन नेड़ा कीं चेतो कर । (पृष्ठ १०१) 
तू जाग ! मौत तेरे नजदीक, और नजदीक आरहीहै । 
उत्त | उ भूखकी बांहे घालनेकी क्यों चेष्टाकर रहाहै, कुछ तो 

| जाग! देख तेरा शिशु कितना दुबला हो गयाहै। उसके 
| शरीरपर मांस नहीं है, केवल हांड दीख रहेहैं, इसका 


5६५) | रण देवी-देवताओंका दोष नहीं अपितु ये 'चेडे' चिपके , 
ग्रहे,  ऐए हैं उसके | दूध दवा सबमें मिलावट है-- 
आम्र थारे छोरै रै मोमांया रो दोस नहीं 
| बोरे चिपर्‍या है ए चेड़ा, कीं चेतो कर । 
हष | और अन्तमै कवि कविको भी कहताहै कि वह शब्दोंसे 


पथार्थको उजागर करे--- 

सब्द काई पत्थर है 

'लियो 

अर कलमरी करणी सू 

कालमस मांय चिण दियो । 
ब्द कोई प्रस्तर खंड नहीं कि लिया और कलमकी 
शीसे अंधकारमें चिन दिया । साहित्य दिशा देनेवाला 
हीना चाहिये, सहित होना चाहिये, उसमें दिशा-बोध होना 
। समझ और उजास होना चाहिये, परन्तु आज 
चीटियोंके पंख देदिये गयेहें और दिशा-- 
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चेतना नै दे” र निवळी 
कीड़ियां री पांख 

चांद दरसायो . 

अर आमै थमा दीनी आँख । 


दोषको भी शब्द दियेहैं-- 
पणहारां पै बैठग्या पलीत भायला 
चिरलियांमें डूबग्या संगीत भायला 
जीतग्या चुनाव चोर, च्यानणै नै चोर 
खंड-खंड खुरसियां पै ऊगयायी थोर । , 
अब अयोग्य और मानवीय मूल्योंके हन्ता लोग सत्तामें 
आगये तो उनसे मूल्योंकी आशा बेकार होगी, इसी वजहसे 
मूल्यहीनता सर्वत्र फंलतीजा रहीहै । इन्सानको हालत 
तो ये पंक्तियां कह देतीहैँ- , 
छोड़ छोड़ सरवरां पाळ गया हंस 
ठोड़ ठोड़ ऊगियाया कागलां रा बंस । 
आदमी ज्योंही विमुख हुआहै जगह-जगह कौवोंके वंश 
उग आयेहें । 
कविताओंके अलावा संग्रहमें चार गजल और दो 
चतुष्पदियां हैं । संग्रहकी २९ एवं ३० कविताएं पीड़ा एवं 
बिछोह भावको सशक्त शब्दोंमें लिये समर्थं कविताएं हैँ ।| 
कई कविताओंमें दार्शनिकताभी झलकतीहै जैसे 
दिनमें परभात हुवै-पूरब सू. | - 
आयण नै रात हुवे-पूरब सू । 
और 
दुखमें दुख री ST 
सुखमें सुख री RR 
बरसात हुवै-पूरब सूं । Fe 
आदमीकी भक्षण प्रवृत्तिको लेखकने थोड़ेमें ही व्यक्त 
कर दियाहै जो उल्लेखनीय है-- 
सांप हां, उन्दरा रै बिलमें बड़ा। (सर्प 
बिलमें प्रवेश करें । a 
कवि इस भक्षण प्रवृत्तिके खिलाफ है । अपने 
की बात चिडियाको सम्बोधितकर कहताहै- 
दिनगेऽदिनगे आ चिड़ी ss 
म्हारै आलणै गा चिड़ी 
रळ जावू डारा चिड़ी 
मानू गुण थारा चिड़ी 
काई ठा थारे सुर गूज 
भीतम भरियो मून । 


| आधेसे अधिक पृष्ठोमे यह पहली ह सशक्त 
कविता है | यहां कविका प्रकृतिर्मे रम जानेकी आंकाक्षा, 
चिडियोकी 'डारों' के साथ मिलनेकी भावनामें वह है जो 
कि वह चिडियाको कहताहै-त्र्या पता तुम्हारे स्वरमें 
तुम्हारे भीतर भरा हुआ मौत गूंज रहाहो । 
संग्रहके ५५ पृष्ठ तुकवंदी, शब्द-चयनमें चूकसे भरे हँ । 
शायद थे पृष्ठ क खग से प्रभावित कविताओंके भी 
होसकतेहैँ । परन्तु इन पृष्ठोंके बाद यह चिडी प्रतीक लिये 
कविता समर्थ है। कवि कहताहै--हे चिड़ी ! मेरे पास 
फगत कालमस है, तूं चुपके-सी आ और उसे चुग जा। 
भेरा इस कालेपनसे पिंड छूड़ा। अपने इमरतको मुझे 
अपनी चोंचसे अपता शिशु जान पिला । परन्तु तुकबंदी एवं 
शब्द चथेनकी चूकके भी कुछ छंद उल्लेखनीय हैं-- 


बाळ दियो मू" शिशु प्रयोग ठीक उसी तरह जैसाकि कवि 
कहताहै-- 
हींगरां रे गूंजियां में 
कोयला है सब्द । 
(शिशुओंके जेबोमें शब्द कोयले हैं ।) कविकी एक 
कविता देखिये : 
फरवरी 
जनवरी सूं बुरी है 
सूत बसन्त री हे । 
तुकबंदी एक जगह फिर-- 
काकी री हंसली तोला तीसरी 
साहू रे गिरवी रिपिया बीसरी 
ऐसेही काला बादल धोळा बादल कवितामें गम्भीर 
भाव 'डांखळो' का असर लिये ये पक्तियांभी-- 
_रोवतड़ा रा रोज सुण नीं 
. बेणज्या जाबक बोळा बादल । 
. जाबक अर 'बोळा' दोनूं सब्दामें गम्भीरता निकलती 
महसूस होतीहै । कविताकी गम्भीरता बनाये रखने हेतु 
की जगह 'साव' और 'बोळा' की “बहरा' शब्दों 
हग करते हुए किसी हसरी पंक्तिकी रचनाकर 
पिरोया जाता तो अधिक उचित होता । 
अन्तसूको आवाज है, भाषा कविताभें बाधक 


(पृष्ठ ४६) 
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लू/ईरो बलज्या मूं/बाळ दियो मूं (पृष्ठ ४४) 
सूरज'''बळतो ओक सिरड़ो 

` मिरडै की लपटां में झुळसीजै कीरड़ो । (पृष्ठ ४४) 

भिरड़ो-कीरड़ो तुकबन्दीके प्रयोग हैं तो 'बळज्या मूं 


भासा ने जावणदे 

भावां नै आवणदे । 
परन्तु कविका कविको संवोधन द्रष्टव्य है--- 

खुद ही संमदर तूं 

वाणी रो हार तूं । 
और एक कबितामें शामका वर्णन अवलोकनीय है 

उजाळे पर सती होती 

सुहागण सांझ जद 

सिन्दुर सूं चोको तीपै देखा ! 

आंचलिक प्रयोगका सवेरा शायदही किसीने ऐसा देखा 
होगा-- 

भाभी उठी दे घमडीकी आखरी दिन निसर्‌यो। 
यानि गांवोंमें औरतें आटा-चकिकियोंपर अनाज नहीं 
पिसवाती, रातको चार बजे उठती हैं और चाकीके पाप 
आकर वेठ जातीहैं । सामान्य तौरपर्‌ वे तभीही उठती 
है जब सवेरा होताहै। जब वे उठतीहैँ तो चाकीसे सारे 
दाने पीसने हेतु जोरसे हाथ चलातीहैं, चाकीको जोरसे 
घुमातीहेँ, यह आखिरी घमड़की' कहलातीहै । कवि 
यहां सवेरेका आभास भाभीकी आखिरी घमड़कीसे कराताहै | 


जो निश्चयही अद्वितीय है। परन्तु इसी कबितामें आगे | [£ 
'डांखळो' छंद आगया-- | मिश्र: 
सूरज उचक || की प्र 

सीत रे कांधै हु शापन 
'त्या' करी ॥ ` मः 

दिन निसर्‍यो । [पृष्ठर) | ह 

इसी कविता में इन पंक्योंमें भाभीकी आखिरी घमंडकीकी | और? 
-गूंज गुम होती प्रतीत होने लगतीहै । परन्तु गांवंकी मौतको | 
गूननेकी बात यहां उल्लेखे योग्य है-- | समः 
दीठ री पुण हद , गवीनः 

दडा अर खेजड़ारी मून मायने गुणां | ५. व्य 


थाक्योडी पांखरो 
एक सहज थाकेलो गुणां । 
गांवकी मौन सामन्तशाहीका कारण है । कर्षिकी कविता 


बखूबी यह बतातीहै-- पाथः 
'चोखलै' चमार री कैसा 
'स्यान्तड़ी' साथ छस्‌ 
हुये बीं गजब नै गुणां ! (पृष्ठ २४) कर 
“चोखला चमार' 'स्यान्तड़ी' बीं गजब, तीत स्थिति i 


हैं जिनकी वजहसे गांव मौन हैं । और शोषणमें- 
सांझ-सांझ पड़ व्याज हुई । 


क ९ 


ह के नये प्रकाशन मंगाकर | 
पस्तकालय को समृद्ध बनाएं 


१, पाइचात्य समौक्षाशास्त्र : सिद्धान्त और परिदृश्य = 
डॉ. नगेंद्र सूल्य ५०-०० रुपये 
इन निबन्धो में पाश्चात्य साहित्य शास्त्र के कपितय 
मौलिक सिद्धात्तों और कुछ ऐसी महत्त्वपूर्ण प्रवृतियों का 
विवेचन विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है जो साहित्य के 
अध्ययन के लिए व्यापक परिदृश्य का निर्माण करती है। 
२. शैली विज्ञान और नाटक लेखिका डा. ऊषा सिहल 
मूल्य ८०-०० रुपये 
अभी तक शैली विज्ञात के संदर्भ में हिन्दी नाटक के 
अध्ययन का कोई प्रयत्न नहीं हुआ । यह कृति इस दिशा 
में पहला कदम है। जयशंकर प्रसाद कृतः स्कन्दगुप्त विक्रमाः 
दित्य के संदर्भे में डा. ऊषा सिंहल के नियमित अध्ययन ने 
अपनी चिन्तनदृष्टि को जो नये आयाम दिये हैं उसका 
परिणाम है शैली विज्ञाउ और नाटक । 
३, नीली रेखो तक (काव्य संग्रह) 


2 


भवानी प्रसाद मिश्र 
मूल्य ४०-०० रपप्रे 
हिन्दी काव्य जगत के जाने माने कवि भवानीप्रसाद 
म्ष-की नवीनतम रचनाओं. का संग्रह जिनकी सूचनाओं 
की प्रतीक्षा सुधि पाठको में सदा बनी रहती है। अपनी 
तायब्रे री हेतु आदेश भेजें। 
४. मनन्‌ (नाटक)--लक्ष्मीनारायण लाल सूल्य। २०-०० रुपये 
लाल में साहित्यकता और रंगमंचीयता का, ग्रामीणता 
i नागरिकता फक्कड़पन और अकखड़पन का, विनम्रता 

र हठघमिता का भारतीय मनीषा और पाश्चात्य मुमूर्षा 
ए निष्ठः और पुरातन अप्रतिष्ठा का विस्मयकारी 
पाया जाता है । उनकी रचनात्मक सार्थकता इस 
| तैनितम नाट्यकृति 'मन्नू' में सहज ही प्राप्त हुई है । 
` व्यक्तिगत. (नाटक) लक्ष्मीनारायण लाल 

मूल्य २०-०० रुपये 

क इ की हर रचना अपने आपको नये रूपबंध और 
माथ ज प्रयोग के माध्यमा-से प्रकट करती हैः। मन्तू के 

$ पा उनको बहुचचित कृति “व्यक्तिगत' नये सजधज 
अस्तुत । 
यू सूचीपत्र के लिए लिखें या सम्पर्क करें 

हास खण्ड काव्य, नाटक और बाल साहित्य पर 

चेनाएं आमंत्रित हैं । 


र पीताम्बर पन्लिशिग कम्पनी 
5 ईस्ट पार्क रोड, करोल बाग, नई दिल्ली-११०००५ |: 


१५०५ 
Prior TC SNOT TT 


Ha NH /५८ नरे स्प 


४ 
+ 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


mmm Rene nenrnne eenaaane 


: () कबीर ग्रन्थावली (पाठ्य ग्रंथ) 


- 0 . रीतिकालीन साहित्य का पुनमु ल्यांकन , 


, CC-0. In Public Domain. Guru अ 


हमारे द्वारा प्रकाशित नवींनतम 


प्रकाशन 
उपन्यास 
© मंजरी आपेरा ताराशंकर वन्योपाध्याय ७०-०० 
( वशीकरण अशुतोष- मुखोपाध्याय २५-०० 
0 सज्जिका आशुतोष मुखोपाध्याय ३०-०० 


0 बाबा कहि कहि जाहि इकबाल बहादुर देवसरे ५०-००. 


९) परीखाना इकबाल बदादुर देवसरे ४५-०० 
© कागजी सुल्तान डा. सुदर्शन पजीठिया २०-०० 
0 युवराज डा. सुनीलदासा ३५-०० 


आलोचना एवं शोध प्रबन्ध 


डा. माताप्रसाद गुप्त ३०-०० 
© कबीर एक अनुशीलन डा. रामकुमार वर्मा १८-०० 
डा. रामकुमार वर्मा ४०-०० 
0. सूर विमर्श आगमिक चिन्तन के आलोक में 
डा. राममूनि त्रिपाठी ३२-०० 
0 रामवृक्ष बेनीपुरी ओर उनका साहित्य 
डा. गजानन चव्हाण ८०-०० 
0 श्रमजीवी महिला और पारिवारिक संगठन 
डा. दुर्गा परमार ३०-०० 
© महाकवि देव कृत सिंदूर सिन्दुरी 
डा. किशोरीलाल २५-०० 
© हिंदी की चर्चित कहानियां : पुनम ल्यांकन 
डा. कुसुम वाष्णॅय २०-०० 
0 कन्हावत (मलिक मुहम्मद जायसी कृत) ; 
सं. डा. शिवसहाय पाठक ७०-०० 
© लोक महाकाव्य चनेनी / 
डा. श्याम मनोहर पाण्डेय १५०-०० 


काव्य $ re 
© रश्मि महादेवी वर्मा २०-०० . 
© परिक्रमा महादेवी वर्मा १८-०० | 
विविध Lo का 


© संस्मरणों के सुमन डा. रामकुमार वर्मा 
©. तेलुगु साहित्य के निर्माता बालणोरि रेड्डी २ 
(विस्तृत जानकारी के लिए बृहद सुचीपत्र मंगायें) 
साहित्य भवन प्राइवेट लिमिटंड 
र 8३ के.पी. कक्कड रोड 


लि 


Haridwar . 


. जान by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
हि | 
हिन्दी का अपूर्व गौरव ग्रथ 


पौराणिक संदभ कोष 


--डॉ. एन. पी. कुटुन पिल्ल 
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भर में संभवतः प्रथम प्रयास है । सुन्दर मुद्रण एवं साज-सज्जा से अलंकृत यह संदर्भ ग्रन्थ हिन्दी की जान- 
कारी रखने वाले प्रत्येक अध्येता एवं अध्यापक का मार्गदर्शक तो है ही, प्रत्येक पुस्तकालय का गौरव 
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डिमाई आकार (सजिल्द), पृष्ठ संख्या ८०० मूल्य : २०० रुपया । 


प्रकाशक 
किरण प्रकाशन 

५-२-६७४, रिसाला अब्दुल्ला नया उस्सानगंज 
हैदराबाद-५००००१ 0, 
20008/0000000000:000097022000800000020000000000000%000220:0000000000200000000000000000 

श्री अरविन्द निकेतन, चरथावल (जिला मुजज्फरनगर, उ. प्र. ) द्वारा पांच खंडोंमें प्रकाइय 

(रि ~ 
आचाय अभयदेव ग्रन्थावली 
[दो खंड प्रकाशित हो चुके हैं] 


१. ब्राह्मण को गौ ४० रुपये 


राह्मण की गौ, बैदिक बरह्मचर्यं गीत, वैदिक उपदेश माला एवं बैदिक साहित्य से सम्बन्धित शोधपूर्ण 
लेखों का संकलन । 


, यज्ञ और योग ४० रुपये 


वैदिक धर्म, गुस्कुल, अदिति, अलंकार, वेदसुधा में प्रकार र उन लेखों का संकलन 
जो अब तक यत्र-तत्र बिखरे हुए थे। ड शत यज्ञ एवं योग-विषयक उ 
व्यक्तिगत रूप से मंगाने के लिए बीस रुपये प्रति खंड भेजें अथवा पांचों खंडों के लिए 


एक सौ रुपये भेजें। यह सुविधा फरवरी उपल विक्रेताओं एवं 
पुस्तकालयों के लिए आकर्षक छुट । १६८५ तक उपलब्ध । पुस्तक 


~ 


सम्पक सूत्र 


आशिर प्रकाशन 
रामजीवन नगर, चिलकाना रोड 
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असमिया : काव्य 


जीवनको प्रनन्य झांकियोंसे जीवन्त 
बहुवणों छटाका काव्य 


कृति : 'सुदीध दिन आरूः क्रतु' 

कृतिकार : डाँ. निमलप्रभा_बरदल 
कवयित्री डॉ. निर्मलप्रभा बरदलेका 
| असमिया-साहित्यमें ऊंचा स्थान है। पचासवें दशकसे अबतक 
। आप विभिन्न, विधाओंमें साहित्य-साधनामें जुटी रहींहैं। 
प्रासमभमें गीत्त-लेखिकाके रूपमे आप प्रतिष्ठित हुई । उनके 
' अनेक मधुर तथा ओजपूणं ललित-गीत जनताकी जबानपर 
i | उतर गयेहें | असमिया बाल-साहित्यके विकासमें आपने अखंड 
| | योग दियाहै । अनेक बाल-कविताएं, रूपक तथा नाटक लोक- 
प्रिय हैं तथा राष्ट्रीय पुरस्कार भी मिलाहै । पूर्व भारतके 
| महान्‌ सांस्कृतिक उत्तराधिकारके रूपमें प्रसिद्ध तांत्रिक- 
साधना एवं देवी कामाख्याकी सम्मोहक तथा ऐन्द्रजालिक 
रहस्यभूमिके रूपमें विख्यात असमकी देवीसे संबद्ध तत्त्वोपर 
आपका शोध-काये उल्लेखनीय[है । बहुमुखी प्रतिभा होनेपर भी 
डॉ. तिमेलप्रभा कवयित्रीके रूपमें ही ज्यादा चचित रहीहें । 
स्वतंत्रता-पवी असमिया काव्य एक ओर कल्पना- 
पुर्ण रोमांटिक भावना एवं राष्ट्रीय चेतनासे परिपूर्ण, 
भविष्यकी सुनहली आशाका संकेत देनेवाला था, आदर्शके 
प्रति आस्थाका स्वर उसमें था, परन्तु स्वातंत्र्योत्तर असमिया 
| काव्य मोह-भंगकी आशा-निराशामें व्रिशंकु जैसा दवन््ग्रस्त 
| बना रह्गया । राष्ट्रीय तथा सामाजिक परिव्तनोंसे जन- 
। जीवनमें व्याप्त विषमताकी खाई मिटनेकी बजाय और 
चौड़ी होती गयीहै, सामाजिक आधिक-प्रशासनिक पिछडे- 
लिका अहसास जन-मानसको उद्वेलित करता - रहाहै । 
' प्राकृतिक अनन्य सौन्दर्य एवं सम्पदाके अधिकारी होनेपर 
भी, दुसरोके द्वारा निरन्तर शोषित होते रहनेकी वेदना 
और भविष्यका आतंक जन-मनमें बसा रहाहे । पुराने हों 
ये, सभी साहित्यकार कवि, इसीलिए वेदना-ग्रसित 
करते रहेहैँ । एक ओर भंग्रेजीके माध्यमसे पश्चिमी 
पर आयात करनेवाले कवि अभिनव बिम्बोंसे 
- जटिल तथा दुर्बोधताकी ओर लेजा 
"नामधारी कवि जन-भावनाके निकट 


समकालीन 
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ससोक्षक (१) नवारुण वर्मा 

(२) डॉ. धर्मदेव तिवारी. 
पहुँचने तथा शोषितों उत्त्पीड़ितोंकी वेदनाको अभिव्यक्त 
करनेका दावा करनेके बावजूद काव्यात्माकतासे द्र 
मात्र नारेबाजीमें फंसे दीखतेहैं । तीसरे, विदेशी 
नागरिकोंकी अवैध घुसपैठके कारण चलनेवाले व्यापक 
आन्दोलनने अस्तित्वके संकटसे ग्रस्त जन-जीवनको गहरेतक 
प्रभावित कियाहै और इसके प्रभावसे कोई कवि अछूता नहीं 
रह सकाहै । कुछ कवि आतंकसे त्रस्त आत्म-मंथनमें जुटे, 
तो कुछ जातिमें नव-जागरण-चेतनाके आग्रही हैं। यही कारण 
हे कि समकालीन असमिया-काव्यमें स्वतन्त्रतापुर्व उद्बोधन 
का स्वर फिरसे गूँजने लगाहै, अस्तित्व-चेतनाका संघर्षोन्मुख 
रूप उभर रहाहे, यह्‌ अस्वाभाविक नहीं कि कई बार 
भावनाका उबाल महज भावोच्छवास और आक्रोशभर 
बनकर रह जाताहै, व्यंजना या काव्यात्मकता नहीं होती, 
तथापि कुछ ऐसे सशकत हस्ताक्षरभी उभरेहैँ, जो उसे 
प्रतीकात्मक, व्यंजना-विभूषित काव्य-कला और रसात्मक 
भाव-भूमि प्रदान करनेमें जुटेहैं । 'सुदीघं दिन आरु 
ऋतु की कवथित्रीमें भी यह चेतना उद्भाषित है। 
स्व. नलिनीबाला देवीके पश्चात्‌ असमिया काव्य-शैलीको 
भाव एवं रूपकी दृष्टिसे उन्होंने अधिक संपुष्ट -कियाहै। 
उनकी कविताएं निरंतर उत्कर्षकी ओर गतिशील रहीहै। 
प्रारंभिक कविताओंकी भाव-भूमि 'प्रेम' होनेके वावजूद जड़ 
बंधन-मुक्तिकी व्याकुलता तथा नवीन अभिव्यंजना शैलीने 
सोन्दर्य बोधका जो नया आयाम प्रस्तुत किया, उसने असम 
के काव्यप्रेभियोंको अनायास आकषित किया । अबसे 
लगभग चौदह-पन्द्रह साल पहलेसे ही आधुनिक 
कविताके संकलनोंमें उनकी कविताएं भी समाविष्ट होकर 
चचित हुईं, फिरभी साठके दशकके अन्तिम हिस्सेसे ही 
कवयित्रीने प्रबुद्ध जनोंका अधिक ध्यानाकर्षण किया। 


सन्‌ १९७८ में प्रकाशित उनके काव्य-संकलन 'अंतरंग की | 
समीक्षा करते हुए सुधी-समालोचक डॉ. चन्द्र कटकीते लिखा _ 


है- “पिछले कुछ सालोंमें निर्मलप्रभा बरदलेने अपने 
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कोमल-गीतों और कवितांओंसे असमिया पोठकोंके 
दिलमें एक निजी जगह बनालीहे । मेरे विचारसे 'अंतरंग 
क्रेगीत जैसी लगनेवालीं कविताएं उस क्षेत्रको और विस्तार 
ज्षी ।“ “इनकी अधिकतर कविताओंका मूल भाव है 
म. प्रेम याती वैयक्तिक प्रेम, प्यार, हृदयकी मौन एवं 
मुखर आतता प्रेम यानी विरह, विरहाशंका, विरहानल 
भ्रन-हृदयकी कातरता ।” वस्तुतः गीतकी लयात्मकतासे 
प्रकृतिके मनोरम चित्रात्मक बिम्बोंके समन्वयके साथ-साथ 
सरिताकी उमियों-सी अविराम गतिका स्पंदंन, असमके लोक- 
जीवनकी अनन्य झांकियोसे निबिड़ अतंरंग सान्निध्यसे 
जीवन्त बहुवर्णी छटाके अद्भुत-रमणीय-कमनीय प्रतीकोंकी 
नैशिक प्रंदीप्तिकी, निर्मेल-प्रभाके काव्यकी प्रमुख विशि- 
ष्टता है । 
असमके समकालीन कवि आलोचक डॉ. भवेन बरुवांने, 
जो इसके पहले साहित्य अकादमी पुरस्कारस सम्मानित हो 
ुकेहैँ, डॉ. निर्मेलेप्रभा बरदलैकी काव्यात्मक विशिष्टतापर 
प्रकाश डालते हुए कहाहै--डॉ. बरदले उन मुठ्टीभर 
आधुनिक असमिया साहित्यकारोंमें एक हैं, जो असमके 
सांस्कृतिक ऐतिह्यके कमसे कम दो पहंलुंओंपर कुछ रसात्मक 
चिन्तन-विचार करती रहीहैं, तथा संगीत व कलाके क्षेत्रमें 
भी एक सजीव आन्तरिक आग्रहका परिचय देती रहीहैँ । 
डॉ. बरदलैके हृदय स्थित रसात्मक ऐतिह्य-बोध एवं संगीत 
ने सही मानेमें जगह बना लीहै । ये सम्पदाएं विशेषतया 
कवि एवं रसज्ञके लिए देशी-विदेशी पोथी पत्रोंसे मिलनेवाले 
परिचयकी अपेक्षा अधिक सहायक शक्तियां हैँ। दूसरी 
ओर एक संरक्षणवादी पुरुष-प्रधान प्यूरिटानिकल, सामाजिक 
मानसिकताकी अप्रतयक्ष-प्रत्यक्ष प्रं तिकूलताओंपर ध्यान दिये 
विना स्वच्छन्द, निर्बाध, आत्म-अभिव्यक्ति तथा आत्म- 
विकासका भाग अपनानेवाले एक प्रगतिशील नारी-मानसका 
| गादणभी तिमंलप्रभा बरदलैके इस सामग्रिक परिचयमें 
| पमुञ्वल है। और अबतक की असंमिया महिला-साहित्यकारों 
१ डॉ. बरदलैने ही साहित्यकी एकाधिक विधाओं तथा 
i चिन्तनात्मक एवं आनुष्ठातिक 
तो एक आदि एकाधिक पंहलुओंको संग्रथित करने 
ह ढंगकी उल्लेखनीय सांस्कृतिक भूमिका 
हनः । असमिया कंवियोंमें उनकी सार्थकता प्राप्ति 
3 भत्यक्ष रूपसे प्रेम संबंधी उल्लेखनीय प्राजल, 
प्छ शैलीमे कुछ कविताएँ लिखनेके मुलमै भी उनके 
रतीय नारी-मानसके अन्दर इसी तरह व्यापक खूपसे 
उकिकी दिशामें उत्तुब आजुँति#-्रवग ताको 


` प्रहर । 
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विशिष्ट भूमिकाका अनुभव कियाजो सकतांहै ।” 

डॉ. निर्मलप्रभौ बरदलैकी काव्य-चेंतनाकी प्रमुख 
विशेषता है, प्रतीकों व चित्रात्मके बिम्बोंका प्रयोग, अद्भुत 
व्यंजना, संक्षिप्तता, शब्द-चयन नैपुण्य, गीतात्मकेता एवं 
गहरी भावनानुभूति; इनकी कविताओंकी गीतात्मकता 
पहलेके कवियोंकी तुकान्त छन्दात्मकतासे भिन्न है, छत्दोंका 
बंधन न रहनेपर भी स्रोतस्विनीका निर्वाध प्रवाह उनमें 
व्याप्त है, यही प्रवाह और लय उनकी कवितांकी जीवनी 
शक्ति बन जातेहैँ और स्वंर-लालित्यके संवेदन-स्पंदन द्वारा 
चित्तको अभिभूत करतेहैँ। "सुदीर्घ दिने आरु ऋतु” काव्य 
संग्रहमें ये विशिष्टताएं और अधिक उज्जल हें । 

इंस संकलनको कवितांओंकी चार बड़े शीर्षकीमें रखा 
गयाँहै : 

(१) “बाटचरार कविता” 
कविताएं, जिनमें{नौ कविताएँ है, 

(२) “सुदीर्घे दिनर कविता” याते लम्बे दिनोंकी 
कविताएं, जिसमें तिरासी कविताएं हैं, 

(३) “ऋतु” जिसमें बारह कविताएं हैं, 

(४) “सुदीघे दितर गान” याने लम्बे दिनोंके गीत, 

जिसमें दस गीत हैं । 

आमुखमें ही कवयित्रीने अपने विचार प्रकट करते 
हुए लिखाहै-- ; 

“जीवनसे बडी कविता और क्या है ? 

जीवन एक अनन्त कविता है--समझने न समझनेकी, 
चांदंनीकी, आंधियोंकी, अप्राप्तिकी, पाकर खोनेकी, कोमलता | 
की, कठोरताकी, प्रकाशकी, अन्धकारकी, निस्संगतौकी 
असहायताकी, सत्यकथनकी, प्रतिज्ञाकी, सौन्दर्यको 
स्वप्नकी, शोषणकी, दरधताकी, कातरताकी, आतंनादकी 
अश्रुओंकी 

सुदीघं दिन' में प्रतिबिम्बित हुआहै जीवन, यह 
जीवन एकही समयमें वैयक्तिकभी हैं सामाजिक-पामुहिकेी, | 
दश्य अदृश्य, गहरेसे गहरे हैं उसके अनुभव, विभित्त तहो | 
वाले, निजी पट-भूमिमें--- नड 

“ऋतु: में है इम्प्रेशन | 

हे एक सौ चार कंविताओम से सिफै 
कविताएं पूर्व-संकलनोंसे लाकर इसमें _ | 
गयीहैँ । शेष लगभग सभी कविताएँ (जो 
संकलनमे नहीं है) संत्‌ उन्तीस सौ बयासीके 
अवसराँपर रेचिते हैं । उने दिनों 


याने प्रवेशद्वारकी 


'बाटचरार कविता” (प्रवेश-द्वारकी कविताएं) मूल 
कविता-गुच्छके तोरण-स्वरूप हैं, “ऋतु' की कविताएं दग्ध 
. प्रहरमें जीवत-संधानमें खोये-मिले एक-एक ओसकण-े हैं 
सुदीर्घं दिनर गान' को सहृदय पाठक “सुदीर्घ दिनर 
कविताओं का 'विस्तार' (संगीतकी शब्दावलीमें) ही 
मानले ।” 
इस संकलनकी अधिकतर कविताओंमें कविहूदयकी 
वेदना है । वैयक्तिक प्रेम एवं विरहकी पीड़ाको प्रमुखता 


उनका चित्त आक्रांत है। आहत शिशुको देख मातृत्व 
वेदताकी गहरी तड़पसे वे चीत्कार कर उठतीहैँ जिसमें 
अभिव्यक्त पीडित मातवताकी कराह अत्यन्त मार्मिक है-- 
जैसे कालकी झाडूके सामने असहाय घूल जैसे उड़नेकी 
वेदना 

झाडूर आगर/धूलि/हबलै/मोर/बुकुत लागे/ 

झाडूर आगर/धूलि होवा/देखिले/मोर बुकुत लागे । 

(मर्म वेदना) 


यानी 
झाड्के सामनेकी/धूल बन जानेमें/ 
मेरे/दिलमें चोट लगतीहै/ 
झाडूके सामनेकी/धूल बनते/देख/ 

) मेरे दिलमें चोट लगतीहै । 

/ दुखकी बाढ़ कवि-हुदयको व्याकुलताके अगम सागरमें छोड़ 
जातीहै । उसे लगताहै, हो सकताहै, यह बाढ़ उतर जाये, 
फिर सूरज उगे, मगर तबतक क्या कुछ बचाभी रहेगा 
उस सुरजकी धूपका आनन्द पानेके लिए ? 

दुखर बानत हाउलि परिछे घर 


तार उंवलि परिछे शिपा-- 
रद आहिबने/थाकिव ने बारू/ 
पंचा जपाटोत/रदत दिव्रले किबा । 


MF (दुखर वानत 
के, (दु ) 


दुखको बाढसे तिरछा होगयाहै घर--- 
उसकी सड़ गयीहै जड 
` भ्या धूप आयेगी/क्या रहेगीभी/ 

- संडी अड़कनपर धूपमें देनेको कुछभी । 
क्षप्तता, निर्मलप्रभाकी कविताओंको अद्भुत रहस्यमय 
भीर बना देतीहे । “देखनमें छोट लगें, घाव 
” को सार्थक बनानेवाली कविताएं कभी-कभी 


>> 


यानी-- 


होनेपर भी देशकी अशान्त स्थिति और जन-जनकी वेदनासे ' 


कभी-कभी कवयित्री ऐसे प्रतीकोंका प्रयोगभी कर देतीहे 
जिनकी पृष्ठभूमि सम्पूर्ण-असमिया लोक-जीवन होतीहै । 
उनकी व्यंजकता उसीकी व्याख्यामें होतीहै । जैसे, कातिकके : 
महीनेमें हर असमियाके सामने तुलसीके बिरवेके नीचे 
दिया जलाकर प्रार्थना कीजाती है, 
भविष्यकी प्रतीक्षाका प्रतीक है जिसे सम्पूर्ण कातिक महीने 
का आधार दिया गयाहै-- 


यानी-- 


इसके साथ हिन्दीके अज्ञेयकी 'दूजका तुलनीय है, 
यद्यपि दोनोंका संदर्भ भिन्न है-- 


त्मकताको भी छटा दिखायी देतीहै, विश्य-रहस्यके अन्त- 


स्तलमें झांककर वहभी अज्ञातका संधान पानेको अधीर-सी | 
दीखतीहै-- 


यानी--- 
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मरा गछे छां निदिये 

हाय अन्ध ! 

मरा गछर मुखले चाइये-- 
युग युग । 


(युग युग) भा 


मरा हुआ पेड़ छाया नहीं देता-- 
हाय अन्धे ! 

मरे पेड़का मुख ताकता 

युग युग । 


वह दिया मानो सुखद 


अपेक्षार सुगन्धमयता-- 
या 

तिर बिर तुलसी तलत । 
(काति) 


प्रतीक्षाकी सुगन्धमयता, 
झिलमिलाती तुलसीके तले । 


“मेरे छोटे घर कुटीरका दिया 

तुम्हारे मंदिरके विस्तृत आंगनमें 

सहमा-सा रख दिया गया ।” 

कवयित्री निर्मलप्रभाकी कविताओंमें प्रश्‍नाकुल रहस्या- 


मइ सुधिछिलों/मोर आकाश केनि/ 
समुखत तुमि धरिलाहि/नीला नयनर मणि/ 
मइ मुधिछिलों/मोर देवता केनि/ 
तुमि देखुवाला/पथर काषर्‌/ 
सकरुण मुख खनि । 


(आकाश देवता) ह 


मैने पुछाथा/मेरा आकाश किधर है। 


ह... तुमने करदीं/नीले नयनोंकी मणियां/ 
मैंने पूछाथा/मेरा देवता किधर हे/ 
तुमने दिखलाये पथके किनारेके/ 
सकरुण वे मुख । 
भाव-तन्मयताके कारण कोई-कोई कविता बिल्कुल मनोरम 
सूक्ति या सुभाषितका रूप लेलेतीहै। जैसे-- 
जीवन एक शिल्प 
एछटा शिलक 
रूप दिया भाष्कयेर 
निजर लावण्यत 
र निजेइ हओक विभोर 
सम्बोधन करक 
मानवताक । 
मृत्युतकै 
जीवन 
डाङर । 


| 
| 


(जीवन शिल्प) 

यानी -- 

जीवन है एक शिल्प 

एक शिलाखंड 

रूप दे देना मूतिकलाका 

अपने लावण्यमें 

स्वयं होवे विभोर 

सम्बोधन करे 

मानवताको 

मृत्युको अपेक्षा 

जीबन बड़ा है। 
सुदीर्घे दिन” की कुछ कविताओंमें समाज-जीवनका प्रबल 
आतंक अभिव्यक्त हुआहै। कवयित्रीका शंकित-हृदय 
मानों चीख उठताहै-- 

भयंकर सोंत/खेदि आहिछे/ 

समुखर परा/आतंकित/ 

पिठि दि/आतकित/ 

भयंकर सोंत/खेदि आहिछे/ 

खेदि आहिळे । 

(भयंकर सोंत) 

यानी-- 
भयंकर प्रवाह/खदेड़े आरहाहै/ 
सामनेकी ओरसे/आतंकित|/ 
पीछेकी ओरसे/आतंकित/ 
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भयंकर प्रवाह/खदेडे आरहाहे/ 

खदेड़े आरहाहै । 
परन्तु कवयित्री उस भयावह स्थितिसे हार मानकर आंसू 
वहाते रहनेके पक्षमें नहीं । आंसुओंको वह कवच जैसा 
धारण करनेका आह्वान करतीहै-- 

चकुर पानी रे/निजर गालेइ तिते/ 


ना कान्दिवा 

चकुर पानी बोर/पिन्धि लोवा/ 

बमेर दरे । 

(अश्नु मचार गान) 

यानी--- 

आँखोंके आँसुओंसे/अपनेही गाल भींगते/ 

न रोओ । 

आँखोंके आँसुओंको/पहन लो/ 

कवचकी भाँति । 


असमके जन-मानसमें अस्तित्वके संकटकी जो ज्वाला 
धधक रहीहै, कवयित्रीका हृदयभी उसी ज्वालासे मंडित 
हो आह्वान करताहै, असम जननीकी अस्मिताको रक्षा 
करनीही, होगी, उसकी बलिदानी-संतानोंको-- 

तोमार अस्तित्व/अर्थमय करि 

राखिबर बाबे/पौरुष/ 

रोपित हब लागिब/माटित/ 

सुउञ्च परवंतर/कठिनतारे/ 

बाधा दिब पारिब लागिब घुमुहा/ 

नदीर कोमलतारे/ठोमाक/ BRE 

करिब लागिब/श्रीमयी । RN 
(श्रीमयी माइ) 
यानी ० 

तुम्हारे अस्तित्वको/सार्थक बना म 

रखनेके लिए/पौरुष/ 

रोपना पड़ेगा/मिट्टीमें/ 

अत्युच्च पर्वेतोंकी/कठोरतासे/ 

समर्थ होना पड़ेगा रोकनेको आंधी/ 

नदीकी/कोमलतासे तुम्हें/ 

बनाना होगा/श्रीमयी । 28 
और इसके लिए वह उद्बोधित करतीहै उदात्त कठ्से: 

उठि आहा/ 

देहर अरण्यर परा |देशे-देशे/ 

देहर ऊद्धेत देश|दिहर अधःत देश/ 
चुउपाशे देश/गभीरत देश/ . 
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| | | 
| सुनील/सजल/ यानी -- 
| स्वप्नेरे जलमल देश/ शिला बात कहे, | 
hf इच्छार अखंड स्वदेश देश | जमा हुआ शिलाका समय । | 
| | . se (अखंड स्वदेश) शिला और शिलाके | 
| | Es घर्ष 'रहनेवाला 
| संघषके बीच | | 
| | | 2 क तार सोम-स्वरूप जीवन | 
| हके अरण्यसे/देश-देशमें/ गद बहता जाये/प्रकाश बनकर/ | 
| देहके ऊद्धमें है देश/देहके अधः में है देश/ ठा । 
| चारों मे ० 
| ह रा देश/ संसारके कोलाहलसे अलग होकर वहभी ध्यानमग्न होकर 
कक प्रियस' से आगे तुरीय आनन्दका अनुभव करना चाहतीहै-- 
| | | न ह ण ध्वनि विरक्तिकर | मुर 
| र ह ध्यानर तोरणेरे/थाबले दिया/ | 
| हृ नित हो उठतीहै ओजस्वी कामना--- ह पा ममता जात | गीः 
| | | मइ बिचारिछो हाजार चकुत/ Naess किक 223 > & रह | ज्यो 
| दीप्त सूर्थ-शिखा/ । हे शून्यता/ - नु | 
। 'एइ भयाबह युग संधिर/ आनन्दर उपत्यकात/थिय करोवा | है- 
| नाशिबले बिभीषिका ! शिपा गजि उठक/ | 
xX > xX हु | 
| मइ आछो/अखंडिता/कामरूपा हे/ ड वी ना | 
ht शुभ्र एक चेतना है/आछों/मइ आछों । च्य | यान 
| हः || ह 
| | यानी-- (मोर उत्ति) नाभिर परा | 
| | मैं चाहती हजारौं आँखोंमें/ मुलाधारर परा | 
| दीप्त सूर्य-शिखा । तुरीय आनन्दर/उपत्यकात । 
इस भयावह युग-संधिकी/ (तुरीयः) ES 
नाश करनेको विभीषिका | ल. चिरि की 
पर x राक्तकर प्रेम 
मैं हं/भखंडिता/कामरूपा बनी हुई/ र 2४ छु ता होल, अ 
| | 2 बनी हुई शुभ्र एक चेतना/हं मैं/मैं हूं । 212. अ म उ | 
| स कविताओंमें ७ 0 
$| oo Fe कविताओंमें कवयित्रीका जीवन-चिन्तनभी ओ शून्यता/ 
भ हुभाहे । भारतीय उदात्त चेतनाका संदेश मानो आनन्दकी घाटीमें खड़ेकर दो आर 
12 भावी उत्तरणका संकेत करताहे--अमतके जड़ निकल आये न 
प fe ८ दोनों भौंहोंके बीचसे न 
. शिले कथा कओक, 2 भौंहोंके ब तार 
गोट मरा शिलर समये | वक्षसे ह 
शिल आरू शिलर 
(रति नाभिसे/मूलाधारसे/ एष 
तुरीय आनन्दकी घाटीमें । स्प 
'बिहर काँड', 'निरंतर', “नकुलो बुलिलेइ तेज, मोर जीर 
बुकुत', “आग्नेय पताका', आदि जैसी कुछ गद्य-कविताएँ प्रेम 
अभी इसमें सन्निविष्ट है । उनमें भी कवयित्तीकी पूर्वोक्त अस 


(अभिषेक, ऋक म॑ 
i ७८ तेर) सारी विशिष्टताएं अभिव्यक्त हैँ । असमिया गद्य'काव्यके 
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| 
| 
| 
| 


क्षेत्रमें अभी इनका मूल्यांकन होना शेष है पर ये अंगूठीमें 
जड़े हीरक खंड-सी चमक रहीहें--जेसे-- 

सत्यकी खेती करनेवाला 

काँटी-सा मैं एक सुतीक्ष्ण आग्रह 

पिजरेमें न रहनेवाली 

तुमुल प्रचंडतामें प्रतिबद्ध सत्यकी वेदीपर । 

निमग्नता कठोर श्रममें 

आतंकित अस्तित्व गरज उठे समुद्र जसा 

दिशा-दिशामें लहरायें आग्नेय पताकाएं । 

(आग्नेय पताका) 

'सुदीर्घ दिनर गान' खंडमें कवयित्रीके दस प्रसिद्ध लोकप्रिय 
गीत संकलित हैं, जो गंभीर देशप्रेमके उद्बोधक आह्वानसे 
ज्योतित हैँ--और वेदचाकी ज्वालासे प्रदीप्त । 

अन्तमें जँसाकि 'उत्स' कवितामें कवयित्रीका कथन 
है--सारा विप्लव, सारी क्रांति प्रेममें ही है-- 

सकलो/महत्‌ चिन्ता/हूदयर परा/ 

सकलो/सोनाली शस्य/हूदयर परा/ 

सकलो विप्लव /प्रेमत । 
यानी 

सारे/महत्‌ चिन्तन /हूदयसे/ 

सारी/सुनहली फसलें/हूदयसे/ 

सारे विप्लव | प्रेम में । 
'सुदीर्घ दिन आरू ऋतु' आधुनिक असमिया काव्य-सा हित्य 
की विशिष्ट उपलब्धि है । अपूर्णताओंके वावजूद यह्‌ काव्य 
प्रेमियोंको आह.लादित करता रहेगा । 


[२] 

कवयित्रीते स्वयं स्वीकाराहै “जीवनतकै डाङर कविता 
आए कि आछे ? जीवन एक अनन्त कविता --बुजा र-नुबुजा र; 
जोनाकर-धुमुहार, नोपोवार-पोवार, पाइ हेरओवार, कोमल 
तार, कठिनतार, पोहरर, अन्धकारर, विसंगतार, असह्य- 
तार, सत्य उच्चा रणर, प्रतिज्ञार, सौन्दर्यर, स्वप्तर, शोषण- 
पार, दरधतार, कातरतार, आतंनादर, अश्रुर' * "(मोर मनर 
एषार) । इससे कवयित्रीकी कविताके प्रति धारणा सहजही 
स्पष्ट होजातीहै'। इस आधारपर हम उन्हें दुःख-वैदना 
जीवनःजगत्‌की कवयित्री कह सकतेहैँ, किन्तु वे मूलतः 
मकी, कवयित्री रहीहैँ । सच तो यह है कि डॉ. बरदलैते 
असमिया साठोत्तरी कविता तथा गीतको एक निश्चित 
आयाम दियाहै। प्रस्तुत आलोच्य कृतिको लेकर अबतक 
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डॉ. बरदलेकी पांच कविता-पुस्तके प्रकाशित हो चुकीहूँ । 
इनके अतिरिक्त बारह शिशु गल्प; पांच प्रबन्ध संकलन, | 
रेडियो नाटक; ऑपेरा तथा पन्द्रह सौ से अधिक गीतभी 
प्रकाशित हो चुकेहें । इन विभिन्न विधाओकी रचनाओंसे 
कवयित्वीकी सतत रचनाधमिताका परिज्ञान तो होताही 
है, साथही, उनकी बहुमुखी प्रतिभाका भी । यों, यह 
निविवाद रूपसे स्वीकार किया जायेगा कि उनकी प्रसिद्धिके 
प्रमुख कारण हैं--गीत और कविता ही । 
विवेच्य कृति सुदीघे दिन आरु ऋतु असमिया 
साहित्यकी एक सुन्दर कृति है जो क्रमशः 'बाटचरार 
कविता", 'सुदीर्घ दिनर कविता', 'ऋतु' और “सुदीर्घ दिनर 
गान' उपशीषंकोंमें विभक्त है | प्रथम उपशीर्षकमें ग्यारह, 
द्वितीयमें तिरासी, तृतीयमें बारह और चतुर्थमें दस 
कविताओंको स्थान मिलाहै, जिनमें दस गद्य गीत हैं, पर 
उन्हें शुद्ध रूपसे गद्यगीतकी आख्या नहीं दी जायेगी, क्योंकि 
गद्यगीतके लिए जिस गहन अनुभूतिकी आवश्यकता होतीहै, 
उसका यहां अभाव है । यदि इन दस गद्योको घटा दिया 
जाये, तो आलोच्य कृति कुल एक सौ चार गीत-कविताओंका 
संकलन होजायेगी, जिनमें से, कवयित्रीके अनुसार ग्यारह 
कविताएं पहलेके संकलनोंसे ली गयीहें । शेष कविताएं _ 
१६८२ की लिखी हुईहैं । यह स्पष्ट रूपसे प्रतीत नहीं | 
होपाता कि कवयित्रीने केवल ग्यारह कविताओंको ही .. 
पहलेके संकलनसे यहां क्‍यों रखा ? इसका उद्देश्य क्या है? | 
कविताओंके विश्लेषणसे ऐसा लगताहै कि ग्यारहसे अधिक 
रचनाएं पहलेकी हैं, जिनका प्रकाशन नहीं होपायाहै। 
रचना-तिथिको न रखनाभी इसी धारणाको पुष्ट करताहै । 
प्रथम उपशीर्षककी कविताएं संकलनकी पृष्ठभूमिके | 
रूपमें रखी गयीहें । इन कविताओंका मूल केन्द्र है--आत्म- | 
चिन्तन और वेदना । आत्मचिन्तनकी दृष्टिसे 'कवि' और ` 
वेदनाकी दृष्टिसे 'सर्वस्व', 'ममै वेदना’ आदि कविताएं 
देखी जायेंगी । 'ममे वेदना' में मानवीय मानसिक स्थितिका 
चित्रण है । वह सदासे परिस्थितिके कारागारमें बन्दी 
किन्तु वह जन्मसे ही मनुष्य है । वह हर तरहसे मुक्त 
यहां कवयित्री निराशासे आशाकी ओर गमन करतीहैँ । | 
द्वितीय वर्गकी कविताएं विवेच्य संकलनका प्रमु 
हैं । इस वर्गकी कविताएं कल्पनासे उद्भूत हो जीब्रनकी 
विभिन्न संवेदनात्मक भनुभूतियोमै परिणति पातीहँँ, जो 
कभी साधारण विषयके माध्यससे अन्तजंगत्‌को, 
विरोधाभासके माध्यमसे रहस्यमयताको, कभी 


संवेदनात्मक अनुभूतिके द्वारा नवीन पथको और सर्जीवता 
साथ अग्रसर हुईहें । संगीतात्मकता इनकी अचूक विशेषता 
है। दुःखकी वेलामें भी वे कहतीहैं---केवल जानो ये मइ 
इयातेइ/एइखिनितेइ ए दिन आछिलो/एइबोर शिल, बालि, 
बाघढका, फुटुकार फूले/मेलाहिके छाटि थोवा बजर माजत/' 
(पृ. ८१) इसके साथही समीक्ष्य वर्गकी कविताओंमें सम- 
सामयिक बोध, अन्यायके प्रति आक्रोश, जीवन और 
कत्तव्य, राष्ट्रीय चेतना, जीवनके प्रति आस्था, रहस्यात्मक 
भावना आदि भाव व्यंजित हुएहैँ । कवयित्री मरना नही 
चाहृती--वे कहतीह्‌ँ--'मइ कालिलै मरिम/आजि बाचि 
थाकिबले दिया/हे मोर स्रोतस्विनी दुःख/मोर शीर्ण शिरर 
अरेण्ेरे/प्रवाहित है थका/मइ भागरा नाइ/' (पृ. ३६) यहां 
स्रोतस्विनी, 'दु:ख' का विशेषण है । यह प्रयोग व्याकरणकी 
दृष्टिसे समीचीन नहीं है । 
तृतीय उपशीषर्ककी कविताएं बारह मासका प्राकृतिक 
वर्णन मात्र है, जिसे कवयित्रीने 'दग्ध प्रहरत जीवन विचारोंते 
हेराइ पोपा एको टोपाल मेन नियर' (मोर मनर एषार) 
कहाहै, पर वस्तुत: इस महत्त्वकी ये कविताएं हैं नहीं। डॉ. 
बरदलेने प्रत्येक माहके लिए एक लघु कविताकी रचना 
कीहै, जो सम्बद्ध मासकी संपूर्णताको रूपायित--चित्रित 
करनेमें सर्वंथा असमर्थ हैं । इतना होते हुएभी इसके प्रतीक 
बिम्ब और उपमान अत्यन्त सटीक हैं । इस दृष्टिसे 'बहाग' 
(बैशाख), 'जेठ', 'आहिन' (आश्विन), 'आघोन' (अगहन), 
'पूह' (पूस), 'फागुन', 'चेत' कविताएँ देखी जायेंगी । 

चौथे और अन्तिम वर्गकी कविताएँ शुद्ध रूपसे गीत हैं। 
या अन्य उपशीषंकोंमें भी कुछ गीतोको स्थान मिलाहै 
/ अवश्य, पर यहाँ केवल गीत हैं, जिन्हें कवयित्रीने 'सुदीधे 
दिनर कविता समुहर विस्तार' कहाहै । वस्तुतः इस खण्डको 


` शासन तंत्रके प्रति विद्रोह एवं नवीन स्वप्न तथा लक्ष्य 
किया गयाहै । 
कवयित्री सफल गीतकार हैं। अत: विवेच्य कृतिमें 
यत्र-तत्र विखरे पड़ेहैं | इसकी अधिकांश कविताओंको 
गो गि अभिधा दी जायेगी । इनमें कोई कथात्मकता 
है। इनमें जीवनमें घटित होनेवाली क्षणिक घटनाओं 
मिलाहै । यहाँ सहजानुभूतिको सार्वेजनीन बनाने 
कोगयीहै अवश्य, पर कवयित्रीको इस दिशामें 
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पूरी सफलता नहीं मिल पिहि । हाँ, अपनी कथनभंगिमाकै 
कारण आज डॉ. बरदलै असमिया साहित्यकी एक समर्थ 
गीतकार हैं। 
डॉ. बरदलैकी कथन भंगिमाकी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
विशेषताहे-कम शब्दोंमे पूर्ण अभिव्यक्ति । डॉ. चन्द्र कटकीने - 
भी स्वीकाराहै कि 'एक-एक दो-दो शब्दोंमें डॉ. बरदलै ऐसा 
ऐन्द्रजालिक और मायावी चित्र आंकतीहें कि पाठक सदाके 
लिए उसकी ओर आकृष्ट होजाताहै । (फ्लैप-३) । इस दृष्टिसे 
'काइटर प्रहर', 'प्रतिच्छवि', 'बै ग'ल', 'अकस्मात्‌', 'मोरतेजत,' 
'शुभवार्ता', 'उत्स', 'मइ कम', 'मइ आछो', 'आन्तर्जातिक', 
अश्रु मचार गान, 'कि सुरे', 'साको', 'जीवन शिल्प',' शिपार 
संग्राम" आदि कविताए विशेष रूपसे ध्यान देने योग्य हँ । 
समग्रतासे अध्यध्यन-विश्लेषणोपरान्त यह तथ्य स्पष्ट 
होताहै कि डॉ. बरदलैकी कविताएँ किसी वाद विशेषसे 
संबद्ध नही हैं। सच तो यह है कि साठोत्तरी असमिया 
कविताओंसे “वादोका घेरा प्रायः टूटता हुआ नजर आयाहै 
और कई बिन्दुओपर समाजोन्मुखी, यथार्थवादी धारा एवं 
व्यक्ति-उन्मुखी प्रतीकधर्मी प्रयोगवादी धारा एक दुसरेको 
स्पर्श करती हुई प्रतीत होतीहै” (डॉ. कृष्णनारायण प्रसाद 
'मागध' शेष कथा' 'असमिया साहित्य कविता' पृ. ५६) । 
इसी परिप्रेक्ष्यमें प्रस्तुत विवेच्य कृति तथा डॉ. बरदलैकी 
कविताओंको विश्लेषित किया जायेगा । [] 
(पृष्ठ १८ का शेष) 
परन्तु इन गहरे-गम्भीर भावोंमें फिर 'डांखळा'--- 
दिन-दिन ज्यूं बेपरत हुयो कांदो सो 
पोळी में ओद सुयो मांदो सो । (पृष्ठ २६) 
ऐसेमें गरीबोंके साथ त्योहारोका मजाक 'होली' में 
बखूबी करायाहे । हाथमें गुलाल है, राधा रूकमण उसकी 
पहुंचसे बाहर है, किसके लगाये ? गाल कहां | उन्हें तो 
गरीवी खाचुकीहै, भाभीके गाल खाचुकीहै वहां । इसीलिए 
कवि आगे कहता है-- 
जीमण नै बैठां तो दुनियां दो कोया है 
एकमें मांखी दूजे में बाळ हे 
इसी क्रममें आगे सरस्वतीको कलाळीका संबोधन ट कवि 
बहुत कोमल भावोंको कवितामें उतारताहै-- 
मोहन आलोक नै भावां सू भर सुरसत हुई प्या दे 
हाथमें कलम लियोड़ी है, कलाळी थोड़ी ओर । 
कलाळी थोड़ी ओर ! “बहुत खूब' वाली कविता हैं 
यह । अगर 'ग-गीत' का क ख ग के आधारपर मूल्यांकन 
करें तो यह कविता-संग्रह अपने नाममें सार्थकता लियेहै । 
मोहून आलोक लेखकीय ऊर्जावाले कवि हैं, उनसे राजस्थानी 
साहित्यको बहुत आशा है। [] 
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'गाँ मर्जालस 


निबन्धकार : डॉ. हरेकष्ण महताब 


'योग-जन्मा' डॉ. हरेकृष्ण महताब बहुमुखी प्रतिभाके 
धनी व्यक्ति नही, संस्था हैं। वे एक साथ स्वाधीनता- 
सेनानी, विख्यात जन-नेता, राजनीतिज्ञ, प्रशासक, विशिष्ट 
समाज-सेवी संगठक, गवेषक, इतिहासविद्‌, शिक्षा एवं 
समाज-शास्त्री, पत्रकार, सम्पादक, पत्र-पत्रिकाओके स्वामी 
एबं सर्वोपरि साहित्य-प्रेमी साहित्यकार हैं। उनके 
व्यक्तित्वमें प्रतिभाके ये बहु रूप इस तरह रचे-बसे हैं कि 
किसी एककी भी अनदेखी करके 'गा-मजलिस' की समीक्षा 
करना सम्भव नहीं है । 'गाँ मजलिस' कृतित्व-व्यक्तित्वका 
दर्पण है । डॉ. महताब साहित्य लिखतेही नहीं, साहित्य 
जीतेभी हें । “विशेषतः वे लोग जो महताबके प्रत्यक्ष वा 
परोक्ष सम्पर्कमें आयेहैँ, उन लोगोंको उनका लिखा पढ़ते 
समय लगताहै जैसे डॉ. महताब सामने खड़ेहैं, अपनी 
स्वाभाविक मुुद्रामें भाषण दे रहेहैँ। '''इतना प्रबल 
व्यक्तित्ववादी लेखन हो, तो व्यक्तित्वकी उपेक्षा कैसे की 
जा सकतीहै ? उनके विराट्‌ साहित्यिक व्यक्तित्वकी 
पहचान करानेवाली रेखाएँ किसी तरहके दिक्‌, काल, 
मंगत बन्धनकी मोहताज नहीं हैं । साहित्यकी सभी 
विधाओं/उपविधाओंपर लेखनी चलायीहै । उनके विपुल 
र विविध साहित्यके पाठक ओडिया समाजके सबसे ऊंचे 
वर्गसे लेकर सबसे निचले वर्गके सभी आयुके लोग हैं । 
साहित्यके बारेमें डॉ. महताबकी . धारणा है कि साहित्य 
केवल मनोरंजन अथवा धनार्जनका साधन नहीं है, उसका 
मुख्य प्रयोजन समाजको सही दिशा प्रदान करना, नये 
युगका आवाहक होना एवं सामाजिक जीवन-मूल्योंको वहन 
करनाहै । इस दृष्टिसे वेः साहित्यको समाज एवं कालोन्मुख 
वनानेके हामी हैं। इसीलिए 'गाँ मजलिस' में उन्होंने 
अपने समय एवं समाजकी प्रत्येक गतिविधिकी गहन एवं 
सूकम विवेचना कीहै । साहित्य विषयक विविध लेखोंमें 
उन्होंने बार-बार कहाहै कि साहित्यका उद्देश्य केवल कुछ 


हे पाठकोंमें रस-बोधको जगानाही नहीं, सामाजिक : 
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समीक्षक : डॉ. विज्ञय द्विवेदी 
अध्यक्ष हिन्दी विभाग, महाराजा 
पुर्णचन्द्र कालेज, बारीपदा (उड़ीसा). 


चेतनाका परिष्कार करके जन-सामात्यतक पहुँचानाभी है । 
वे साहित्यको जनग्राही, सुबोध एवं रचनात्मक बनानेके 
पक्षधर हें । अपनी रचनाधर्मिताके वारेमें उनका कहना है, 
कि भैं जबभी कुछ लिखने बँठताहूँ तो लगताहै आम 
आदमी मेरे सामने खड़ाहै'। इस दृष्टिसे उनका गद्य 
साहित्य जन-जीवनकी तात्कालिक आवश्यकताओंको ध्यानमें 
रखकर लिखा गया प्रतिबद्ध साहित्य है। 'गाँ मजलिस 
की साहित्यिकताको लेखककी साहित्य विषयक उक्त 
माव्यताओंके सन्दर्भेमें ही परखाजा सकताहै । अन्य दृष्टिसे 
'गाँ मजलिस' साहित्य नहीं पत्रकारिताकी वस्तु है । 

डॉ. हरेकृष्ण महताबने आजसे प्रायः ३६ साल पहले 
अपने दैनिक पत्र 'प्रजातन्त्र' (ओडिया) में 'गाँ मजलिस! 
नामसे एक स्तम्भ आरम्भ कियाथा | यह स्तभ्भ तबसे 
अबतक चलता आरहाहै और डॉ. महताब इसके एकमात्र 
लेखक हैं। 'गाँ मजलिस' नामके औचित्यके बारेमे सतू ` 
इकहत्तरमें उन्होंने लिखाथा--'गाँ मजलिस का जन्म 
आजसे २३ साल पहले हुआथा, इस उद्देश्यके साथकि | 
राजनीतिक हो, अर्थनीतिक हो या कोईभी विषय हो, | 
सब तरहकी चर्चामें साधारण लोग भाग लें । इस स्तम्भमें 
विभिन्न विषयोंपर इस तरह चर्चा कीजातीहै जसे गाँवके ‘क 
सामात्य लोगोंके बीच बैठकर किसी विषयपर बातचीत _ 
कीजा रहीहो । कालेज या विश्वविद्यालयमें प्रवेश न पा | 
सकनेपर भी सब कुछ समझने और सभी विषयोंपर राय | 
कायम करनेकी शक्ति ग्रामवासियोमें हैं। उस शक्तिको | 
जगानाही 'गाँ मजलिस? का उद्देश्य है। "` “(प्रथम खण्ड 
पृ. १) । वस्तुतः 'गाँ मजलिस' में डॉ. महताबने देशजातिको 
विभिन्न समसामयिक समस्याओंपर, विशेषकर 
भले-बुरे, सुख-दुख, आपत्ति-विपत्तिपर अपने 
विचार व्यक्त कियेहें । इत विचारोंमें उनके निजी 
सार्वजनिक सभी तरहके स्वार्थ, आत्म र गे 
भाव आक्षेप-प्रत्याक्षेप-सभी कुछ संग्रथित हैं । | 


शीष? ८ 


&। 


“शा मजलिस? के तीन भाग हैं। पहले भागका नाम 
“राजनीति-समीक्षा' है; दूसरे खण्डका 'सामाजिक' एवं 
तीसरेका 'शासन-नीति' | पहले खण्डमें १२४ लेख हैं, 
दूसरेमें ७० तथा तीसरेमें ६६ लेख । प्रथम खण्डमें सन्‌ 
१९७१ से सन्‌ ७७ तक की उडीसा एवं देशकी राज- 
नीतिकी समीक्षा कीगयीहै। दूसरे खण्डमे सन्‌ ६४से 
७४ तक की सामाजिक चेतनाके बदलते सन्दर्भको प्रतिबद्ध 
सांवादिककी गहन दृष्टिसे देखा एवं स्वयं सापेक्ष्य 
कालोपयोगी रूपमें समीकृत किया गयाहै । तीसरे खण्डमें 
सन्‌ ६४ से ७७ तक की शासन-नीतिका मूल्यांकन लोकतंत्र 
एवं गाँधीवादकी घोषित नीतियोंको सामने रखकर किया 
गयाहै । तीनों खण्डोंके सभी लेख आकारकी दृष्टिसे छोटे 

` हैँ। इन्हें विशेष प्रयोजन हेतु लिखा गयाहै इसलिए इनमें 
लक्ष्म-भेदनकी पर्याप्त क्षमता है । 
| ऊपर दिये गये विवरणसे स्पष्ट होजाताहै कि 'गाँ 
मजलिस' विषयवस्तु और प्रस्तुतीकरणकी दृष्टिसे साहित्ये- 
तर कृति है। इसका क्षेत्र साहित्य नहीं पत्रकारिता है । 
` यहाँ प्रशत कियाजा सकताहै कि तब इसे साहित्य मानकर 
क्यों पुरस्कृत किया गयाहै और इसकी समीक्षाके लिए 
साहित्य-समीक्षाके मानदण्डोंका उपयोग किसतरह किया 
गयाहै ! उत्तर है. “पत्रकारिता साहित्यकी तथ्यपरक विधा 
है । बिधाके रूपमें 'सत्य' को यह विवेचनात्मक रूपमें ग्रहण 
करतीहै, जबकि साहित्यकी अन्य विधाएँ संवेदनात्मक 
होतीहँ । 'गां मजलिस” में 'लेखकने तथ्यके प्रति समन्वित 
दृष्टिकोण अपनायाहै। इसीलिए यह कृति न तो विशुद्ध 
साहित्य-कृति लगतीहे, न विशुद्ध पत्रकारिता-लेखन । ऐसा 
। | लेखन तभी संभव होताहै जब लेखक तंथ्योंका संचालन/ 
` संप्रेषण पत्रकारके नजरिएसे तात्कालिक अनिवार्यताके 
ख्पमें करताहो, परन्तु उसकी संवेदनाएँ सांस्कृतिक मूल्यः 
ः चेतत्ा-संपन्न हों और वह तात्कालिक दायित्वोंके प्रतिची 
जागरूक हो। 'गाँ मजलिस' के लेखकमें बहुत सारे गुण 
` एक साथही जमा होगयेहँ और एक साथही लेखनमें प्रति- 
` फलित होगयेहे । इसलिए कहाजा सकताहै कि 'गाँ मजलिस” 
मं प्रकारकी नीति और साहित्यकारकी रीति है। इसी 
` उपागम (अप्रोच) के जरिए लेखकने राजनीति, अर्थनीति 
शासन-समाज-शिक्षा-वाद्यादि विविध नीतियोपर अपने 
"विचार एवं दृष्टिकोण: प्रस्तुत कियेहें । उदाहरणके 
मजलिस' के किसीभी लेखको लियाजा सकताहै । 
समीक्षाके मानदण्डोका प्रश्न है, गो मजलिस' के 
'ततत्वका मूल्यांकन-शैलीपरक विवेचन द्वारा 


३० 
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किया गयाहै । ० 

'गाँ मजलिस' का प्रथम खण्ड “राजनीति-समीक्षा' पर 
है । इसमें तात्कालिक घटनाओके सन्दर्भमें उड़ीसा और 
भारतकी जन-विरोधी राजनीतिपर लेखकने एक प्रवीण 
राजनेता एवं कुशल राजनीतिज्ञकी दृष्टिसे विचार कियाहै । 
लेखकका कहनाहै कि इस देशने अपनी राजनीतिक-यात्रा 
जनसाधारणको सब तरहकी समान सुविधा देनेके उद्देश्यसे 
आरम्भ कीथी। इसीलिए संविधानमें मताधिकारकी 
ब्यवस्था कीगयीथी और इसे 'गणतन्त्र' का नाम दिया 
गयाथा । परन्तु धीरे-धीरे यह सामन्तवादमें बदल गयाहै 
और आज जनता उसी तरहकी यातना सहनकर रहीहै 
जैसीकि वह पुराने जमानेके राजाओंके शासन कालमें 
सहन करतीथी । जो लोग अ-लोकतन्त्रवादी थे, आज वे ही 
समाजमें विशिष्ट व्यक्ति माने जारहेहे । यह स्थिति 
भयावह है । लोकतान्त्रिक उपायोंसे यदि इन स्थितियोंमें 
बदलावः लाया जाये तभी देशका मंगल होगा (पृ. ५)। 
'देशमें राजनीतिक सुधारका पहला कार्यक्रम है--पुराते 
जमानेके राजाओं द्वारा परिचालित दलका बहिष्कार करना 
(पृ. ६)। (देशकी जन-जीवन विरोधी विकृत राजनीतिके' 
विकास-क्रमकी विवेचना करने हुए डॉ. महताब लिखतैहैं-- 
उस समय (सन्‌ ४७ में--समी.) देशकी जनताकी आशा- 
आकांक्षाएँ, जितनी प्रबल थी, तदनुरूप उनको कार्यकारी 
करनेके लिए त्याग हेतु (नेतृत्व) मानसिक रूपसे तैयार 
नहीं था । उस समय परिवर्तनकी बात ग्रहण नहीं कीगयी, 
यह्‌ उस समयके नेतृत्वका मारात्मक प्रमाद था । यह आज 
के इतिहासकी-सुचिन्तित मान्यता है ।”-- (पृ. १८) । आज 
शासन पद्धति और उसकी रक्षा करनेवाला ] 
परिवतेनमै बाधक होरहेहै (पृ. १९) । इन्हींके चलते 
देशमें तथा जातीय जीवनमें किसी तरहका सुधार सम्भवः 
नहीं होसका । न तो गाँधीजीकी राम-राज्यकी कल्पना 
साकार होसकी, न समाजवादी समाजकी स्थापना होसकी 
और न ही गणतन्त्र सफल होसका ।. “राजनीति” से. 'नीति' 
लुप्त होगयी, बचा केवल “राज” अतः राज करनेके लिए 
तन-धनके बलपर विभिन्न 'दल' बन गये।। इन 'दलों! को 
नीति, न्याय, नैतिकतासे कुछ लेना-देना नहीं है। “शासतः 
दिन-प्रति-दिन जनतासे दूर होता चलाजा रहाहैं, उसी 
अनुपातमें शासनसे जुड़े लोग और शासनको समर्थन 
देनेवाले राजनीतिक दलभी जनताकी समस्यांओंसे: बहुत 
दुर चलेजा रहेहें । (पृ. १३७) इस तरह देशमें राजनीति 
की दृष्टिसे अराजकताकी विचित्र परिस्थिति पैदा होंगयी' 


| 
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मध्यप्रदेश साहित्य परिषद का प्रकाठान 


साक्षात्कार 


जून-जुलाई ८४ संयुक्‍तांक में 
धरोहर में ठाकुर जगमोहन सिह. 
भीष्म साहनी की लम्बी कहानी, 
कृष्ण बलदेव वेद का उपन्यास अश. 
विष्णू प्रभाकर, रघुबीर सहाय, स्वयं प्रकाश, जोगिन्दर पाल, राजेश जोशी, 
हरि भटनागरकी' कहानियाँ. 
प्रभाकर माचवे, कुँवर नारायण, पंरमानँद श्रीवास्तव, ज्ञानेन्द्रपति, कुलदीप 
कुमार, सुधीररंजन सिंह, नरेन्द्र गौडकी कविताएँ . 
बंगला देश की कहानी और कविताएं. 
त्रिलोचन ओर शम्भूबाद्लकी: बात चीत. 
नरेन्द्र मोहनका लेख और किताबों की समीक्षाएं आदि. 


एक प्रति : पाँच रुपये ` वार्षिक शुल्क : पच्चीस रुपये. 


सम्पादक; सोसदत्त 
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है । विरोध-पक्षभी यथास्थितिको बनाये सा रखनेमै अधिक 
रुचि रखताहै । इसलिए जन सामान निराशाजनित 


हिसा, असन्तोष एवं विद्रोह भाव विकसित होगयाहे १ 
यह स्थिति अधिक दिनोंतक नहीं चलेगी । इसमे बदलाव 
आयेगा, परन्तु तबतक बहुत कुछ मिट चुका होगा । आज 
प्रश्‍न यह है कि देशमें दलीय शासन चलेगा अथवा कानून 
का ।' (पृ. १४८) । उं 
'गाँ मजलिस' के इस खण्डमें राजनीतिकी समीक्षा 
सामयिक घटनाओंके सन्दर्भमें कीगयीहै । इन घटनाओं एवं 
स्थितियोके साथ लेखक कहीं सीधे जुड़ा हुआहै तो कहीं 
परोक्ष रूपसे । कुछ लेखोंमें किसी दल, व्यक्ति अथवा 
गतिविधि विशेषके प्रति समर्थन किवा विरोधको व्यक्त 
किया गयाहे, तो कुछका स्वर बिल्कुल प्रचारात्मक है । 
लेखकने इसमें कहीं सरकार बदलनेका अनुरोध कियाहै, 
तो कहीं सरकारसे जनहित विरोधी कामोंको बन्दकर 
देनेके लिए कहाहै; किसीमें स्व. प्रधानमंत्री श्रीमती इन्दिरा 
गाँधीकी राजनीतिक कर्म कुशलता, विरोधी दलोंकी दायित्व- 
हीनता, आपात्कालीन स्थिति, बन्दी-मुक्तिका उल्लेख है, 
तो किस्तीमें विनोबा, जयप्रकाश और वोटकी राजनीतिके 
बनते-मिटते समीकरणोंका आत्मपरक विवेचन है । इसमें 
कुछ लेख ऐसेभी हैं जिनमें डॉ. महताबने अपने ऊपर 
लगाये गये आरोषोंके लिए सफाई दीहै (निज कथा), तो 
कुछमें जनताकी उस विवश-व्याकुलताका चित्रण कियाहै 
जो अराजकताको जन्म देरहीहै (दुःख कहिबी काहाकू) । 
इस तरहसे 'गाँ मजलिस' की 'राजनीति' 'समीक्षा' में 
डॉ. महताबने समसामयिक राजनीतिक परिवेश एवं 
उसकी उपलब्धियोको अपनी निजी रुचि, हित-अनहित, 
आशा-आकांक्षाको नजरसे देखा-परखा है, उसे अपने पाठकों 
कै सामने रखाहै। वे इस निर्णयपर पहुँचेहैँ कि जाति, धर्म 
अथवा व्यक्ति केन्द्रित दलीय राजनीति द्वारा इस देशकी 
समस्याओंका समाधान सम्भव नहीं है। दलविही गजः 
नीतिही लोकतन्त्रकी र 2 
। का रक्षा और जनाकांक्षाको पूराकर 
सकतीहै । (निर्दलीय राजनीति) । 
मय 10 के दुसरे खण्डका नाम 'सामाजिक' है । 
1.2 समीक्षा कीगयीहै । यह समाज सन्‌ १६ ६४ 
सन्‌ ७४ के बीचका हे । इसमें ७० लघु लेख हुँ । इन 
खोका, 'कथ्य' हमारा आजका अपना समाज है, जिसमें 
चारों ओर 'पतन-समारोह' बड़ी धूम-धामसे मनाये जा 
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उद्घोषक संविधान है । समाजके सभी वर्गों, रुचियों एवं 
पेशोंके लोग इनमें भाग लेरहेहैँ । समाजकी छात्र और 
युवा शक्ति विदेशी मदमत्त हो विवेक गवाँ रहीहै, कला- 
साहित्य, शिक्षा-संस्क्ृति अर्थ” को घेरे बैठीहैँ, कर्मसे कटा 
हुआ धर्म मतिश्रमका मंजीरा बजा रहाहै । 'आम' जनता 
नाच रहीहै, 'खास' जनता नालियां बजा रहीहै । सब अपनेमें 
लीन हैं, कोई किसीको देखने-सुननेके लिए तैयार नहीं है । 
इसी दयाका पात्र, विडम्बनामय समाजको डॉ. महताबने 
मानवतावादकी आधार-भूमिपर खड़े होकर गाँधीवादी 
समाजशास्त्रीकी हैसियतसे दुःख, ग्लानि और क्षोभके साथ 
देखाहै, अपने पाठकोंको दिखाया और वतायाहै कि''" 
समाजकी युवा-शक्ति “गलत शिक्षा एवं संस्कारोंके 
कारण आज अपने कत्तंव्योंका निर्धारण नहीं कर पारहीहै 
(दू. भा. पृ. ३), सामाजिक जीवनमें कंचन-कामिनी 
और कादम्त्ररीके बीच अटूट सम्बन्ध कायम होगयाहै। 
इसीसे समाजमें विश्येंखलाता पैदा होरहीहै। इनका 
निराकरणही सामाजिक संरचनाको बनाये रख सकताहै 
(पृ. ३०)। समाजसे सादा जीवन उच्च विचार' का 
भाव पुरी तरह मिट चलाहै। बाहरी आडम्बर बहुत बढ़ 
गयेहैँ, मिथ्याचार और भ्रष्टाचार जीवनके अपरिहार्य अंग 
बन गयेहैँ। समाज इन सारी विसंगतियोंको सहनकर 
आँखें मूंदे विगत ३५ सालोंसे चलता आरहाहै। इससे 
देशकी शक्ति नष्ट हो गयीहै । “मिथ्याचारके विरोधमें सिर 
उठानेका साहस नहीं है। राजनीतिक, आथिक और 
सामाजिक क्षेत्रमै बड़ी-बड़ी बातें कहकर ठीक उनके 
विपरीत आचरणके फलस्वरूप देश और समाज आज दुर्बल 
होगयाहै । इसलिए मैं निवेदन करूंगा, जो जितनाकर 
सकताहो उतताही हाथमें ले । पाल-गढ्ढेपर खड़े होकर 
बड़ा बननेकी चेष्टा करनेसे हम नीचे गिरेंगे ही ।” (पृ. ५२) । 
'गाँ मजलिस' भाग दो का यही संक्षिप्त सार-संकलन 
है। इसमें जिस समाजका विवेचन किया गयाहै उसके 
निर्माणमें डॉ. महताबका अपना योगदान भी कम नहीं 
है । वे इससे इनकार भी नहीं करते | यह उनकी उदारता 
और सुधारवादिताका प्रतीक है। 'काँग्रेस' की नशा- 
निवारण” नीतिकी आलोचना करते हुए वे कहतेहे ' 
मद्य-पानको बहुत-से लोग आधुनिकताका प्रमाण मानने 
लगेहें । कारण, समाजके उच्च स्तरके लोग, वे लोग जिनके 
हाथोंमें अधिकार है, जो शासनकी गद्दीपर हैं, समय-समयपर 
मद पिये 'माताल अवस्था' में गिरते-पडतेहें । इसका प्रतिकार 


आवश्यक है, इसमें सन्देह नहीं।” (पृ. २८) । इसका 
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प्रं डबाकर उसे सवैनाशकी ओर ` खींच रहेहैं, उन्हें 

साधारण जनताके सामने 'अपदस्थ' करनाही कत्तव्य है ।' 
|. २5) 1 
। ` बाँ मजलिस' का तृतीय खण्ड शासन नीति’ के नामसे 
| है। इस खण्डके ६६ लेखोंमें सन्‌ १९६६ से सन्‌ ७७ तक की, 
| विभिन्न सरकारी 'नीतियों' के तहत चलनेवाली योजनाओं 
| 


| को कार्यकारी करनेवाली 'शासक-नीति' की समीक्षा कीगयी 
| है। इन लेखोंके 'कथ्य़' का पता इनके शीषेकोंसे सहजही 
लग जाताहैँ । जैसे, जन ओ योजना', 'शासन र असुविधा, 
बजट-विचार , 'कागज-समस्या' आदि । साहित्यको दृष्टिसे 
इत लेखोंमें महत्वका विषय यह नहीं है कि इनमें क्या 
कहा गयाहै, अपितु महत्त्व इस बातका है कि 'केसे कहा 
गयाहै ।' इस 'कैसे' का सीधा संवध शैली' से जुडताहे, 
क्योंकि साहित्यमें शैली 'आत्म' की भाषिक अभिव्यक्तिका 
वाम है । पुरानी रोमन और यूनानी सभ्यतामें. इसे. भाषण- 
कला' कहा जाताथा । भारतीय _चिन्तनमें वैदिक कालसे ही 
माना जाता रहाहै कि 'वाक्‌' ही “व्यक्ति शब्दका मूलाधार 
है । “्यक्ति' से 'व्यक्तित्व' शब्द बनताहै । भाषामें 
सजित व्यक्तिका यही व्यक्तित्व साहित्य कहलाता 
है । 'गाँ मजलिस'-के तीनों खण्डोंमें साहित्य तत्त्वकी खोज 
इसी आधारपर कीगयीहै, जिसका विवरण नीचे दियाजा 
रहाहे । परन्तु इसके पहले 'गाँ मजलिस' की भाषा नीतिको 
चर्चा आवश्यक है । 


'गाँ मजलिस” में भाषाका अत्यन्त सहज स्वाभाविक रूप 
भिलताहै । एक निश्चित उद्देश्यको सामने रखकर, जन- 
साधारणके लिए लिखे होनेके कारण 'गाँ मजलिस' की भाषा 
जितनी बोधगम्य है उतनीही प्रभावपूर्ण भी है । इसके वाक्य 
छोटे और सब तरहके आडम्बरोसे मुक्त हैं। एक उदाहरण 
देखिये. * -आज नशा-निवारणपर चर्चा कीजाये । गाँधीजीके 
आन्दोलनके पहलेसे ही देशके समाजमें नशाका प्रचलन था । 
ताडी-शराब गाँव-देहातमें भी चलतीथी । ऊँचे स्तरके जो लोग 
साहब-सुहबाके संपर्कमें आतेथे, विदेशी शराब व्यवहार करते 

। किन्तु समाजमें शराबके प्रचलनके वावजूद इसका 
सम्मानजनक स्थान नहीं था" (दू-भा. पृ. ४४) इस उद्धरण 
| की समीक्षा करनेपर भाषा विषयक निम्नलिखित विवरण 
| गत होतेहे ` -`-( १)--भाषा प्रयोगका विषय एक सामा- 
जिक बुराई है । यह आजकी नहीं पहलेसे चली आरही 
पामाजिक समस्या है । तात्कालिक चिन्ताका विषय 


a 
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रीकी बढ़ती हुई सामाजिक प्रतिष्ठा है । यह बात ' 
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साधारण आदमीको समझायी जारहीहै । (२)- वाक्य- 
संरचना सहज और सरल है । वाक्य छोटे-छोटे हैँ। | 
(३) बोल-चालमै प्रयुक्त होनेवाली सामान्य शब्दावली है । | ह 
(४) भरतीके शब्द न होनेसे भाव स्पष्ट हें । किसी तरहकी 
अर्थगत रहस्यमयता नहीं है । (५)वाक्य, व्याकरणके नियमोंके 
अनुरूप ` हैँ । इनमें तथ्यका तकंसम्मत विश्लेषण है । 
संक्षेपमें डॉ. महताबकी भाषाकी यही सामान्य विशेषताएँ 

हैं । परन्तु 'कथ्य' के अनुरूप भाषा विनियोगकी शैली 'गाँ 
मजलिस' के तीनों खण्डोंमें भिन्न-भिन्न हैं। इसका 
कारण दृष्टिकोण और व्यक्तित्वकी भिन्नता है । 

'गाँ मजलिस” की 'राजनीति-समीक्षा' में डॉ. महताबके 
व्यक्तित्वके तीन पक्ष बहुत स्पष्ट रूपमें उभरे हैं--पत्रकार, 
राजनेता और साहित्यकार । पत्रकारके रूपमें उन्होंने 
समीक्षाके लिए तात्कालिक घटनाओंको चुनाहै । राजनेताके 
रूपमें उन्होंने 'घटित-घटनाओं' की समीक्षा कीहै और 
समीक्षाके लिए साहित्यकी भाषाका प्रयोग कियाहै। उदा- 
हरणके लिए लेख 'एहि हेउछि बेल (यही समय है) कोही | 
सें। इस लेखमें तत्कालीन स्वतन्त्र पार्टी की आलोचना | 


कीगयीहै और कहा गयाहै कि आगामी चुनावोंमें “स्वतन्त्र | 
हटाओ' की भावाज उठनी चाहिये तथा इसको कार्यकारी | 


करनेके लिए दूसरे राजनीतिक दलोंके बीच सहयोग | 
स्थापित होता चाहिये ।'"'लेखका आरम्भ इसप्रकार किया 
गयाहै--“देशमें राजनीतिक परिवर्ततके लिए पहला कार्यक्रम 
है, पुराने जमानेके राजाओं द्वारा परिचालित दलका 
बहिष्कार करना । उड़ीसा एकमात्र प्रदेश है जहां पुराने 
जमानेके दो राजाओंके द्वारा एक राजनीतिक दल गठित. 
एवं परिचालित होरहाहै । जनमेजयके नाग-यज्ञके समय 
जिस तरह तक्षक आत्मरक्षाके लिए इन्द्रको शरणमें गयाथा 
उसी तरह यहाँके राजा स्वतन्त्र-पार्टीका आश्रय लेर 
स्वतन्त्र पार्टीने ऊपर राजाजी और नीचे केवल दो राजाह प 
४० इस गद्यांशका विवेचन करनेपर यह स्पष्ट होजाताहे 
कि इसके 'कथ्य' का क्षेत्र राजनीतिका विषय प 
व्यावहारिक राजनीति दो तरहकी होतीहे 
दलविहीन राजनीति । लेखक दलगत राजनीतिके 
है, परन्तु वह नहीं चाहता कि स्वतंत्र पार्टी 
इस कामके लिए.दुसरे राजनीतिक दलोंके बीच 


कि 


fe हे 
प्र हे य पु TEST ठि द | 
'प्रकर' के पूव प्रकाशित 
विशेषांक 
` १. प्रकर विशेषांक १९७० ४.०० 
[१९६९ को उल्लेखनीय कृतियोंपर विधा- 
नुसार लेख | 
२. 'प्रकर' विशेषांक १६७१ ८.०० 
[१६७० की उल्लेखनीय कृतियोंपर विधानुसार 


लेख | 

३. प्रकर' विशेषांक १९७२ १२.०० 
[१९७२ की उल्लेखनीय कृतियोंपर विधानुसार 
लेख] 2 


अहिन्दीभाषियोंका हिन्दी साहित्य २०.०० 
[प्रथम खण्डमें हिन्दीके विकास और प्रचारमें 
हिन्दीतरभाषियोके योगदानपर राज्यानसःर 
विवरण; दूसरे खण्डमेंहिन्दी तरभाषियोकी 
कुछ उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय; और तीसरे 
खण्डमें हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका ] | 

५, भारतोय साहित्य : २५ वर्ष R06 
[देशकी सभी भाषाओंके साहित्यका स्वातंत्र्योत्तर 
२५ वर्षोका सर्वेक्षण । हिन्दीकी आलोचना 
उपन्यास, कहानी, नाटक, रेडियो नाटक, 
हास्यव्यंग्य, भाषा विज्ञान और कोश विः 
एक-एक लेख, और असमिया, ओडिया, 
गुजराती, मराठी, सिन्धी, कन्नड, तमिल, तेलुग 
मलयालम, कश्मीरी, पंजाबी भाषाओंके साहित्यके 
२५ वर्षोके सर्वेक्षणपर एक-एक लेख] 

भारतीय पुरस्कृत साहित्य : १९८२ १५.०० 
'किन्द्रीय साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत १९८२ 
क की सभी भारतीय कृतियोपर समीक्षात्मक लेख] 

: सभी अके एक साथ मंगानेपर डाक व्यय 

सहित मूल्य 
आजीवन सदस्योंको ५.०० रु. 
_ पर सभी,अंक नि:शुल्क 


कविता, 
धाओंपर 
वाङ ला, 


७०.०० 


डाक व्यय-भेजने 
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झकककककक दनकर से तथा स्वदन्त्र-पार्टीकी इन्द्रसे तुलना साहित्यिक सादृश्य- 


विधान है । जिस तरह उक्त छोटेसे गद्य खण्डमें लेखकके 
उक्त तीनों रूप उभर आयेहें; उसीतरह पुरे लेख और पुरी 
कृतिमें ये संग्रथित हैं । इसके लिए जिस 'शिल्प' का प्रयोग 
किया गयाहै उसकी रूपरेखा क्रमश: इसप्रकार है--प्रस्तावित 
विषयवस्तु, तत्कालिक सन्दर्भ, पारिवेशिक प्रतिक्रिया, 
साहित्यिक सन्दर्भ, समीक्षा और सम्मति । यही शिल्प 
'राजनीति-समीक्षा” के सभी लेखोमें प्रयुक्त किया गयाहै । 
'सामाजिक' (दूसरा खण्ड) सें डॉ. हरेकृष्ण महताव 
एक महान गाँधीवादी समाजशास्त्री, समाज-सुधारक एवं 
साहित्यकार दिखायी पड़तेहैँ। इसमें उन्होंने तात्कालिक 
घटनाओंके प्रति अधिक आग्रह न दिखाकर भामाजिक जीवन 
में व्याप्त बुराइयों, कुसंस्कारों, भ्रान्त सामाजिक नीतियों 
एवं बदलते मूल्योंका जीवन्त चित्रण कियाहै । इस भागके 
लेखोंमें सामाजिक तथ्योंके प्रति संवेदनात्मक दृष्टि अधिक दी 
गयीहै । ये संवेदनाएँ सांस्कृतिक सूल्य-४ो धसे आवेष्टित एवं 
युक्तियुवत हैं । इनकी अशिव्यक्तिके लिए साधनके रूपमें 
पहले खण्डकी अपेक्षा भिन्त भाषा-शैलीका प्रयोग किया 
गयाहे। इसमें वाक्य-संरचना पूर्वापिक्षा अधिक संश्लिष्ट है । 
इसका कारण कथ्य संबन्धी लेखकका गहन अध्ययन, 
अनुभूति, इतिहास लेखनकी अभिज्ञता और अभ्यास है । 
लेखकने विषय-वस्तुके प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण अपनायाहै, 
इसीसे इस भागके लेखोंमें भाषा-रूपभी वैज्ञानिक होगया 
हे । सामान्य जटिल वाक्य-संरचना; सटीक शब्द चयन, 
भाव एवं तथ्य व्यंजकता, संक्षिप्ता, 7समयता आदि भाषा 
विशेषताएँ--इन लेखोंमें मिलतीहैं। कहीं-कहीं व्यंग्यकाभी 
प्रयोग किया गयाहै । जैसे “श्री जगन्नाथके साथ पत्र-व्यवहार' 
'मानिले ठाकुर, न मानिले पथर', 'तव बाधति बाधते' आदि। 
इन लेखोंमें रम्य रचनाधमिता अधिक है, विश्लेषण कम । 
इसके कुछ लेखोंमें आध्यात्मिक चिन्तनका प्राधान्य है तो 
कुछमें सामाजिक और राजनीतिक चिन्तनका । इन लेखोंमें 
विषयवस्तुकी भिन्नता होते हुएभी शिल्प और शैलीगत 
समानता स्पष्ट दिखायी पड़तीहै । 
'सामाजिक' में समाजकी समीक्षा कम है, चिन्तन 


अधिक । इसलिए इसमें लेखोंको सामान्य प्रस्तावनाके साथ _ 
भारम्भ किया गयाहै और कथ्यके प्रति अपने निजी चिन्तनको 


"प्रगट करनेसे पहले अनुभव तथा अध्ययनपर आधारित 


सम्बद्ध घटनाओंका समावेश किया गयाहै। अन्तमें उपदेशाः 
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| जक उपसंहार है । एक उदाहरण--- इस शताब्दीक पूर्वाद्ध 
| दसे अंग्रेजी शासन समाप्त करनेके लिए सबसे पह 
बंगालमें वम-पुजा आरम्भ हुई । उस समय पढ़ेलिखे देशप्रेमी 
तवधुवकोंने वम तैयार करना सीखा और यहां-वहां फेंकाभी । 
इससे अंग्रेजी राज्य तो गया नहीं, अपितु बम-प्रयोग अनुचित 
कामोके लिएभी होने लगा । भारतके दूसरे प्रदेशोमें बमका 
कारोबार नहीं हे --कहनेसे चलताहै । केवल कलकत्तामें 
| ब्रमका नशा आजतक भी छुटा नहीं है । कलकत्तामें जो लोग 
| वम तैयार करतेहें उनमें--सभी श्रेणियोंके लोग है । इनकी 
सूची वहाँकी पुलिसके पास हे । कुछ, दिन पहले शान्ति- 
निकेतनके दीक्षान्त समारोहमें इन्दिरा गाँधीके भाषणके 
समय एक बम फूटाथा ।''“धीरे-धीरे यह व्याधि उड़ीसामें 
भी फैलने लगीहै ।” (बम-पूजा) उक्त विवरण कटकमें हुए 
उस बम-विस्फोटके सन्दर्भमे है जिसमें पाँच लोग मरे और 
तीन गम्भीर रूपसे आहत हुएथे। इस घटनाको लेखकने 
जिस रूपमें पाठकोके सामने रखाहे, उसमें लेखकके व्यक्ति- 
त्वके ऊपर गिनाये गये रूप स्पष्ट दृष्टिगत होतेह । 
| “शासन नीति' में सरकार द्वारा चलायी जारही विविध 
| पोजताओको किस तरह कार्यकारी कियाजा रहाहै, इसपर 
। डॉ. सहताबने एक कुशल राजनीतिज्ञकी तरह विचार किया 
है । इसके लिए उन्होंने अपने प्रशासनिक अनुभवोंका मुक्त 
प्रयोग कियाहै और बतायाहै कि विधिन्न योजनाओंको जिस 
ह तरह चलायाजा रहाहे उससे, लोगोंके मनमें असहाय 
भाव बढ़ेगाही” (पृ. €) । इसका कारण है--शासनमें व्याप्त 
चतुदिक भ्रष्टाचार । 'योजनाओंको कार्यकारी करनेके लिए 
निर्मल शासन चाहिये । दुर्नीतिग्रस्त शासतके हाथमें 
योजनाओंको , देनेका मतलव है आगमें घी डालना ।” 
(पृ.२९) । इस भागमें जिन योजानाओपर विचार किया 
गयाहै उनका सम्बन्ध मुख्य रूपमें उड़ीसासे है । 
जैसे हीराकुद-टिकरपाड़ा बाँध, तालचेर, रेंगाली 
परियोजना मुल्य-वृद्धि, चावल मिलें, शिक्षा नीति, सदाचार 
| समिति आदि । इसी भागमें दलगत नीतियों और विभिन्न 
सरकारोंकी भूतपूर्व नीतियोंपर भी दृष्टि डाली गयीहँ और 
सोदाहरण समीक्षा कीगयीहै । समीक्षाओंका आधार लोक- 
भगलकी भावना है । कहाजा सकताहै कि इन समीक्षाओमें 
शासन-नीतिको सामाजिक यथार्थके परिप्रेक्ष्यमे देखा और 
घारका उपाय सुझाया गयाहँ । उदाहरणके लिए लेख 


कअण करा जाइ पारे (क्या कियाजा सकताहँँ) का एक अंश 
देखिये --उड़ीसाके विभिन्न अंचलोमें उत्कट खाद्याभावके 


समाचार मिल रहेहैँ। समाचारपव्रोके शषस्वाददाताओंके अलावा | 


उस अंचलके लोगभी आकर जो वर्णनकर रहेहैँ, उससे मालूम 
पड़ रहाहँ कि हालत सचमुच गम्भीर है । कुसमयके लिए 
कुछ ऐसी सरकारी व्यवस्था और कानून बनाये गयेहैँ, 
जिनके कारण निम्न श्रेणीके लोगोंपर दबाव कम होना तो _ 

दूर रहा, धीरे-धीरे बढ़ताजा रहाहँ ।” (पृ. १३८) यही 
शिल्प इस भागके सभी लेखोंमें पाया जाताहँ । इससे पाठक _ 
स्वयंही निष्कर्ष निकाल सकतेहैँ । 

संक्षेपमें सम्पूर्ण 'गाँ मजलिस' के बारेमे केवल इतनाही 

कहाजा सकताहे कि यह परंपरागत पीत-साहित्यसे भिन्न 
एक ऐसा जन साहित्य हे, जिसमें आजके समाजकी सभी 
गतिविधियाँ, नीति-रीतियाँ यथार्थ रूपमें चित्रित कीगयीहैँ । | 
इनका चितेरा एक ऐसा कलाकार हे जो किसी प्रकारके 

बन्धनोको मानकर नहीं चलाहुँ-चाहे वे बन्धन साहित्यके 
हों, भाषाके हों अथवा समाज और शासनके । लेखनीका 
ऐसा प्रयोग वही कर सकताहे जिसमें महानता सहज रूपमे | 
निवास करतीहो तथा जिसके मनमें जन-जीवनके प्रति अटूट 
प्रेम, आस्था और विश्वास हो, तथा जो भाषा-साहित्यको | 
जनताकी वस्तु मानताहो, विशेषज्ञोंकी वस्तु नहीं । इसे 
लेखककी स्वेच्छाचारिता भी कहाजा सकताहे, परन्तु 


प्रवल शक्तिके साथही संरचनाकी दृष्टिसे रमणीयता, 
हजता, सुवोधता जैसे साहित्य-तत्त्व प्रचुर मात्रार्म 
विद्यमान हैं । इसलिए कहाजा सकताहै कि 'गा मजलिस 

के माध्यभसे डॉ. हुरेकृष्ण महाताबने भारती गद्य-साहित्यको 


कुछ लोगोंकी निजी-आकाक्षांओंका आइना, | 
अभिव्यक्तियोंका शास्त्रीय अरणारोदन मात्र 
'गाँ मजलिस' इस धारणका पूरी तरह खण्डन 


नपालो : उपन्यास 


कृति : 'नियति’ 
उपन्यासकार : इन्द्र सुन्दास. 
भारतीय नेपाली साहित्यमें उपन्यास विधाके एक 
स्थापित हस्ताक्षर इन्द्र सुन्दास हैं। वे पिछले ४८ वर्षोसे 
नेपाली साहित्यकी निरन्तर सेवा करते आरहेहैँ। पश्चिम 
बंगालकी शासकीय सेवामें अनेक वर्षों तक विभिन्न पदोपर 
कार्य करनेके बाद अब वे अवकाशप्राप्त हैं। पब्लिसिटी- 
आफिसरसे लेकर मैजिस्ट्रेटके पदतक पहुंचकर सुन्दासजीने 
विभिन्न प्रकारके लोगोंको नजदीकसे देखाहैं, खट्टे-मीठे 
अनुभव प्राप्त किग्रेहें और अनेक प्रकारकी स्थितियोंका 
सामनाभी कियाहै । सरकारी सेवामें रहते हुएभी उनकी 
लेखनी निरन्तर चलती रही । इसीका परिणाम है उनकी: 
अनेक प्रकाशित कृतियां। उन्होंने अबतक सात मौलिक 
पुस्तके लिखी और पांच ग्रंन्थोंके अनुवादभी कियेहै। इनमें 
साहित्य एवं दर्शन विषय प्रमुख हैं सुन्दासजी केवल नेपाली 
नहीं वल्कि बंगला भाषाके भी अध्येता हैं । अंग्रेजी तथा 
हिन्दीभाषाका भी उन्हें गम्भीर ज्ञान है। उनके कितनेही 
दार्शनिक तथा साहित्य विषयक उत्कष्ट निवन्ध पत्र-पत्रि- 
काओंमें प्रकाशित हुएहैँ। उनके एक लघ उपन्यास ' 'जुनेली 
रेखा” को पश्चिम बंगाल सरकारकी नेपाली अकादमीने 
“ भानु-पुरस्कार से सम्मानित कियाहे । सुन्दासजीके पास 
अब पर्याप्त समय है, इसलिए वे दूने उत्साहे साथ लेखन 

कामें लगे हुएहुँ । 

श्री इन्द्र मुन्दासने बहुत वर्ष पहले 'मंगली' नामक उप- 
न्यास प्रकाशित करवायाथा । यह बहुचचित उपन्यास नेपाल 
प्या भारतके नेपाली स्नातक स्तर पाठ्यक्रमों वासे पढ़ाया 
` जाताहे।' मंगली के प्रकाशनके बाद १९८२ में लेखकको इस 
` तथी कृति 'नियति' का साहित्य जगतूमं बहुत स्वागत हुआ 
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मानवीय नियतिको चित्रात्मक शब्दकथा 
(उपन्यासका कथासार) 


समीक्षिका : डा. (श्रीमती) कमला सांकृत्यायन 
प्राध्यापिका लोरेटो कालेज, दार्जिलिंग, 

सम्मिलित हैं जो इस अवधिमें घटित हुईहें । यद्यपि 
समस्याएं उस पर्वतीय क्षेत्रकी समस्याओंके रूपमे प्रस्तुत की 
गयीहैँ जहाँके लेखक हैं, फिरभी वे सर्वदेशीय हैँ। 

उपन्यासका नायक वीर्जमान ऊंचे शिवालिक पर्वतके 
बीच घने सुरक्षित सरकारी जंगलके पास स्थित एक गाँवका 
नवयुवक है। वहीं ईमानदार पहाड़ी लड़का है, उसके अपने 
संकल्प हैं और अपनी महत्वाकांक्षाएं हैं । परिवारमें उसकी 
माँ, बड़े भाई, भाभी और उनके बच्चे हैं । परिवार परिश्रमी 
और खाता-पीता है। बड़ा भाई खेतीका काम करताहै ओर 
पिताकी मृत्युके बाद उसे गांवका मण्डल “चौधरी' बना 
दिया गयाहै। सरकारी जंगलातमें भी ठेकेदारी करके 
लकड़ीका व्यवसाय करताहै । बड़े भाई जोतमानकी यही 
इच्छा है कि उनका छोटा भाई वीर्जमान पढ़-लिखकर 
योग्य बने । 

हाईस्कूलकी परीक्षा पास करनेके बाद बीजंमानके 
सामने समस्या पैदा होतीहे--वह आगेकी पढ़ाई जारी 
रखे, नौकरी करे या फौजमें भर्ती होकर कहीं दूर चला 
जाये । सर्वप्रथम उसने स्कूलमें अध्यापकके लिए आवेदन पत्र 
दिया, साथही कामदिलाऊ दफतरमें आपना नामभी पंजी- 
कृत करवा लिया। परन्तु ब्रीर्जमानको ना तो शिक्षकको 
नौकरी मिली, न ही कामदिलाऊ दफ्तरसे किसी आशाकी 
किरण। अन्ततः वह निराश होगया । उसकी बाप-दादाकें 
व्यवसाय-खेतीमें भी रुचि नहीं थी १६६१ का वर्ष परीक्षा, 
घूमना-घामना, परीक्षा-फलकी प्रतीक्षा, नौकरीकी खोज, 
पर्वे-त्यौहार, वनभोज और हिमपात आदिमें भुला दिया 
गया । 

- बीजेमानके, गांवके रिशतेमें मामा लगने वाले बदन 
सिह असाध्य रोगसे पीडित हैं । उसकी चिकित्सा आदिका | 
भार बीज॑मानके बड़े भाईपर है । किन्तु उचित चिकित्साके | 
बिनाही एक दिन उसकी मृत्यु होजाती है । उसके पीठे 


उसकी विधवा स्त्री और दो नावालिग बेटियां हैं। आधिक || 


रूपसे ये लोग अभावग्रस्त हैं, बीजँमानका परिवारही इनकी 
देखभाल करताहै । 


War 


बीजंमानके जीवनमें नया अध्याय आरम्भ हों 


॥ । बदनसिहकी दो वेटिया सल सय और मथि ००१०१ ० हट प्तरही्ंमिंपर बीर्जमान लीलासे विवाहकी | 


हैं । इनके प्रति बीर्जमानके मनमें बडी सहानुभूति है । 
मरते समय इन बच्चोके पिता बदनसिहने बीजेमानसे वचन 
लियाथा कि वही इनकी रक्षा करेगा और समय आनेपर 
बडी बेटी लीलामायासे विवाहकर लेगा । इस दिये हुए 
वचनका निर्वाह करनेके लिए भी बीर्जमानको नौकरीकी बडी 
आवश्यकता थी । किन्तु नौकरी .मिलना इतना आसानतो 
नहीं, अन्तमें कहीं कोई सफलता न मिलनेपर, कोई उपाय 
न सूझनेपर वह फौजमें भर्ती होकर चलाजाताहै । 

१९६२ में भारतपर चीनियोंका आक्रमण हुआ इस 
समय बीर्जमान जैसे कितनेही पहाड़ी नवयुवक देशकी रक्षा 
के लिए फौजमें भर्ती होगयेथे । कितनोने देशरक्षामें अपने 
प्राण उत्सर्ग किये, घायल हुए, अपंग बने । इन कारणांसे 
वीर्जमानके परिवारके लोग उसके पल्टनमें भर्ती होनेके विरुद्ध 
थे, किन्तु बीर्जमानने किसीकी नहीं सुनी । भर्तीके बाद 
देहरादून स्थित गोरखा छावनीमें पहुंचकर भी वह अपनी 
बाल-सखी लीलामायाको नहीं भुला पाता । उसीकी यादकर 
वह दो-चार पैसे जमा करनेकी भी चेष्टा करताहै । 

देहरादूनमें गोरखा पल्टनके नायब सूबेदारके परिवार 
से परिचय होजाताहै और सूबेदार साहबके आग्रहपर 
वह उनके घर भी यदाकदा चला जाताहै । सूबेदोरकी 
दो बेटियां प्रियकला और सत्यकला ह। उम्र घरमें 
बार-बार आते-जाते रहतेसे बीजेमातका तरुण हृदय 
प्रियकलाकी ओर आकृष्ट होताहै । उसके रसिक 
मित्र इस बातको लेकर उससे छेड़खातीभी करतेहें । किन्तु 
बीर्जमान तो एक साधारण सिपाही है, एक फौजी अफसरको 
बेटी अपनेसे कम हैसियतके पुरुषकी ओर क्यों आकर्षित 

होगी । बीर्जमानका हृदय तब स्तब्ध होगया जब उसने सुना 
कि प्रियकलाका विवाह एक फौजी अफसरके साथ होनेजा 
रहाहे । 

इस घटनाकें बाद बीज॑मान अनमना होगया और 
अपने परिवारसे मिलनेके लिए व्याकुल हो उठा । दो महीने 
की छुट्टी लेकर वह अपने गांव चला जाताहै। गावे 
आकर देखा लीलामायाकी मां मृत्युशैयापर पडीहै । 
बीजेमानका निश्चय था कि वह घर बसायेगा तो लीलाके 
साथही । लम्बे समयके बाद उसने लीलाको देखा, नवतरुणी 
बीजेमान उसे उपहारस्वरूप एक साड़ी देताहै, उसकी बहन 
फूलमायाको लहंगा तथा मामीजीको भी कपड़ा । ये उपहार 
वीजेमान और लीलामायाकी विवाहकी बातको पक्का 

` करनेमें सहायता देतेहैँ । 


आशा लेकर अपनी डयूटीपर लौट आताहै । चीन-भारत 
युद्धमें कितनेही जवान मारे गये । इसी समय पाकिस्तान 
मोर्चेपर बीर्जमानभी बुरी तरह घायल होकर शत्रुका बन्दी | 
होगया । सभीने उसे मरा हुआ समझ लिया, लीला तथा 
उसकी मांने भी । 

एक दिन लीलाकी मांभी चल बसी। लीला और 
उसकी छोटी बहनपर कष्टोंका पहाड़ टूट पड़ा । गांववालों _ 
की दया-दुष्टिपर ही वे दोनों निर्भर होगयी । बीर्जमानकी 
मां इन लड़कियोंको अपनी लगी, किन्तु बीजंमानकी 
भाभीको लीला नापसन्द थी, यह वात लीला जानतीथी । 
इसलिए उनके घरमै जाते लीला भाभीसे ही डरतीथी । 

» इसी समय उस गांवके जंगली विभागमे बीट अफसर 
बनकर एक पढ़ा लिखा नवयुवक रिपुमर्दन आया। वह 
लीलाके जीवनके नजदीक आजाता है। यही बीट अफसर 
अब उन दोनों अनाथ लड़कियोंका संरक्षकभी बन जाताहे । 
यह बात गांवके सभी लोग जानतेहें । बात शादी व्याहतक 
पहुँच गयी । रिपुमर्दनकी योग्यता तथा कुलीनताको देखकर 
गांवके सभी लोग उसे लीलाके योग्य समझ लेतेहैँ । 

बीर्जमानको लापता हुए करीब साल होगया । लीलाके | 
मनमें अब क्षीण आशाभी ना रही उसके लौटनेकी । अत 
वहभी धीरे-धीरे फारस बाबूकी ओर आकषित होने लगी । 
लीलाने मनही मन इन्हींसे विवाह करनेका निश्चय करलिया, 
किन्तु रिपुमदेनको अभी विवाहकी जल्दी नहीं है । बल्कि 
वह विवाहके लिए तैयारभी नहीं प्रतीत होता क्योंकि बह्‌ 
लीलाको सिर्फ खिलौता समझताहै । और एक दि 
रिपुमदेनका तबादला लोपचुके जंगलात आफिसमें होगया । 
दोतोंके मिलनेके अवसरभी कम होगयै । वहीं कालिम्पोंगके 
एक धनी परिवारमें वह विवाहकर लेताहै । र 
पाकिस्तानी जेलमें बीज॑मानकों भयंकर यातनाएं' 
और उसे लगता है यहीँ उसकी जीवन-लीला समाप्त हो 
जायेगी । परन्तु जेलके चिकित्सा अधिकारियों 
गोली निकाल दिये जानेके बाद बीज॑मानका घाव [ 


गोरखा .छावनी पहुँच गया । जांच पड्ताल हुः 
मौखिक और लिखित विवरण देने पडे । उसे अब प 
जीवनसे विरवित होने लगी और इस र 
प्रयतन करने लगा । बहुत पर्यवेक्षणके बाद. 

और कुछही दिनों बाद बीर्जमान 
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आनन्दमेला होरहाहे । जीतमान, उसकी भाभी बच्चे सभी 
- खशियाँ मना रहेहें। वीज॑मान सबको अभिवादन करताहे 
छोटे बच्चोंको गले लगाताहे । मांके लिए तो यह सन्तोषका 
दिन था । सभी उससे तरह-तरहके प्रश्न करते रहे । 
इस खुशीके समुद्रोंमें भी ,वीज॑मानका मन आकण्ठ डूब 
|| नहीं सका | उसे तो रहरहकर उन दो अनाथिनी बालाओंका 
स्मरण आताहै । उनसे मिलनेके लिए उसका हृदय व्याकुल 
है, किन्तु यह व्याकुलता तो सबके सामने प्रकट नहीं कीजा 
सकती । फिरभी एक दिन उसने साहस बटोरकर अपने 
बड़े भाईसे उन दो अनाथ बालाओके वारेमें पूछा । भाईने 
कहा---अपना मांकी मृत्युके बाद वे दोनों बहनें खुद कुछ न 
कुछ काम करके अपना पेट पाल रहींहैं। 
बीज॑मानके हृदयमें सरल बालिका लीला देवीके रूपमें 
प्रतिष्ठितहै। वह अपने भाईसे कहताहै--मुझे उन बहनोंसे एक 
बार मिलने जाना होगा । इसके बाद क्या-क्या करना होगा, 
` इस विषयपर बैठकर विचार करेंगे । भैया, इस सम्बन्धमें 
| मांका विचारभी तो जानता होगा । बड़ा भाई असमंजसमें 
पड़ जाताहे । सच कहनेसे छोटेके दिलपर चोट लगेगी । 
' किन्तु एक दिन बीज॑मान उन दो लड़कियोंसे मिलने 
|| जाताहै । वे दोनों अपनी दिवंगता मांकी यादकर वीर्जमान 
' के सामने रो पड़तीहैं। उन्हें साःत्वना देते हुए बीज॑मान 
. कहताहै,--तहीं-नहीं, अब मत रोओ । अब तो सूखके दिन 
| आरहेहै । देखो, मैं जिन्दा लौट आयाहूं, तुम दोनोंके सुख- 


को अपना धर बसानेका प्रवन्ध करना होगा इस 
तो पक्काही है। | 

परन्तु लीला यह सुनकर हक्की-वक्की होजाती है। 
कर कहती है--आपका कहना मेरी समझें नहीं 
| यहुभी कहा कि हम दोनों घर नहीं बसा “सकेंगे र 
वह किसी औरको अपना पुरुष मान चुकीहै । 
सोचाथा कि वीर्जमान इस संसारमें नहीं है । अकेली 
लड़कियोंका जीना मुश्किल कर दे रहेथे मनचले 
। ऐसे समयमें उनकी रक्षाके लिए बीट आफिसर 
ने आये । उन्होंने हर प्रकारसे उन दो बहनोंकी 
अव लीलासे ब्याह करनेको भी तयारहैं । 

| जैसे वीज॑मानके हृदयमें भूकम्प आगया । 
एदं - अच्छा किया लीला, भाग्यशाली हो 
नी होकर सुखसे तुम्हारा दिन बीतेगा 1 


तश 
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लौट आया और अपने बड़े भाईसे सारी बातें कह देताहै । 
जीतमानको भी बहुत दुख होताहै । 
फारस बाबू रिपुमर्देनको तबादला लेकर गये । चार 
महीना बीत जानेपर भी लीलाके पास कोई चिट्ठी नहीं 
आती । अब लीलाका क्या होगा, वीर्जमान चिन्तित है । यह 
भी सुननेमें आया कि रिपुसदेनकी शादी अन्यत्र होगयीहै । 
बीजमान कभी-कभी लीलाके घर जाता रहताहै । लीला 
उसे अत्यन्त सुन्दरी लगतीहै । कई वार उसने यहभी कहा 
कि चलो मेरे साथ हमारे घर चलो, अपनी बहनको भी 
लेचलो । परन्तु लीला नहीं जायेगी, सदासे वह यही उत्तर 
देती आरहीहै । 
रिपुमदेनका विवाह अमंगल लग्नमें हुआथा | उसकी 
पत्गी एक दिनके लिए भी ससुराल नहीं आयी । एक 
दिन विजेमान रिपुमदेनके आफिसमें हठात्‌ पहुंच जाताहै । वह 
साफ पूछताहै कि रिपुमर्दनने लीलाको विवाह करनेका वचन 
देकर भी क्‍यों छोड़ दिया ? पर रिपुमर्दनने उत्तर दिया 
मैं तो सोच रहाथा कि उसका विबाह तुम्हारे साथ हो । 
मैं उससे विवाह करनेमें असमर्थ हूं । मेरी पूरी सहानुभूति 
उन दोनों बहनोंके प्रति है, किन्तु मैं लाचार हूं ॥ वह किसी 
सेभी विवाहकर सकतीहै । वह चाहे तो मैं मददकर सकताहूं । 
__ बीजेमान उसकी वातोसे चौंका और गरम होकर 
बाला--आप एक शिक्षित व्यक्ति होकर भी दूसरेकी सीधी 
सादी बेटीकी इज्जतको इतना हल्का समझतेहें ? आपको 
लीलाके साथ ब्याह करनाही होगा । यही आपकी मदद 
होगी, दुसरीरेफालतु बातोंकी जरूरत नहीं । 
रिपुमदेनभी क्रुद्ध होकर बोला--अच्छा,तो मुझे 
ब्लेकमंल करने आयेहो ? तुम एक पल्टनिया सिपाही 
होकर यहाँ धाक जमाने आयेहो ? इसी तरह _दोनोंमें 
हाथापाईकी नौबत आगयीहै । रिपुमदैन बीर्जमानपर बन्दूक 
से गोली चलानेको तैयार होजाता है, परन्तु बीच-बचाव 
के कारण गोली नहीं चलती । 
वीजँमानके सरल मनको ऐसी बातें बिल्कुल 
अच्छी नहीं लगती, और लड़कीभी तो कोई और न होकर 
उसीकी बालापनकी सखी हे जिसको वह अपने हृदय 
मन्दिरमें बिठा चुकाथा और जिसके लिए वह शुभकामनाएं 
किया करताथा । आज उसी सरल नारीपर किसी दूसरेने 
अपवित्र नजर रखकर उसकी जिन्दगी तबाह करनेकी ठानी 


है । तो बीजेमान जैसा निष्कपट हृदय व्यक्ति यह कंसे 
सहन करे? 


झगडा कोटे-कचहरीतक पहुँच गया, किन्तु मित्रो और 
| बीचमें पडनेसे कचहरीसे मुकदमा वापस लिया 
गया । उधर रिपुमर्दनने भी अपनी गलती स्वीकार करली । 
उसकीपत्नी, जो अपने मायकेमे ही रहतीथी, एक दिन अपने 
किसी पुरुष मित्रके भाग गयी । अत्र रिपुमर्दनके लिए रास्ता 
खल जाताहै और वह लीलासे सम्बन्ध पक्का करनेको 
उत्सुक होताहे । लीला पहले तो इस प्रस्तावको बिल्कुल 
अस्वी कारकर देतीहै, किन्तु रिपुमर्दन किसी तरहसे लीला 
का विश्वास प्राप्त करनेमें सफल होजाताहै । और एक दिन 
शुभ मुहतमें उसके माता-पिता तथा अन्य रिश्तेदार एक 
छोटीसी बारात लेकर लीलाके दरवाजेपर आते है, लीलाको 
दुल्हन बनाकर लेजातेहें । उसके साथ उसकी छोटी बहन 
फलमायाभी चली जाती है क्योंकि उसकी देखभाल करनेवाला 
वहां कोई नहीं था । 
इस घटनाके कारण बीज॑मानका हृदय भीतरही व्यथित 
रहने लगा, किन्तु बाहरमे प्रसन्न रहनेकी चेष्टा करता । 
बड़े भाईको उसकी मनोदशाका पता था और एक दिन 
वह छोटे भाईके विवाहकी बात 'चला देताहै। परन्तु 
बीर्ज॑मान यह कहकर टाल देताहै कि मुझे विवाह नहीं 
करनाहै, यदि होभी जाये तो किसीकी मृत्यु हो सकतीहै । 
इसलिए मेरे लिए विवाह करना अपशकुन होगा । 
गांवमें रहनेवाले सीधेसादे भाई और उसके परिवारके 
अन्य लोग बीर्जमानकी बातोंपर. विशवासकर लेतेहैं 
इसलिए फिर विवाहका प्रसंगही नहीं उठाते । 
बीर्जमानको फौजी पेन्शन मिलतीहै जो एक आदमीकी 
जीविकाके लिए पर्याप्त थी । किन्तु बीज॑मानको योंही बैठे 
रहना अच्छा नहीं लगता । भाईके जंगलमें वह काम करता 
है, पेड गिराना, लकड़ी कटाना, आरा चलाना। इन सभी 
कामोंसे उसे अब अरुचि होगयीहै । अब इससे भिन्न कोई 
इसरा काम वह करना चाहताहै । भूतपूर्व सैनिक होनेपरभी 
कोई छोटी मोटी नौकरी मिलना कठिन है । कुछ लोग उसे 
` तस्करीका पेशा अपनानेके लिए सलाह देतेहैँ, पर बीर्जमान 
इसको अनैतिक कार्य समझताहै । 
अन्तमें एक मुसलमान दोस्तके घर जाताहै जिसके पिता 
को अपनी बेकरी है। पावरोटी, बिस्कुट आदि चीजें 
बनाकर दाजिलिग शहरें बिक्री करने सेजाया करताहै । 
नेच्छा कारोबार है, चल निकला । वीज॑मानभी बेकरी 
व्यवसाय आरम्भ करनेका निश्चय करताहै और उसी 
मुहम्मदकी बेकरीमें कुछ समयतक तालीम लेताहै । 
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अपनी बेकरी खोलदी । पासमें ही बच्चोंका स्कूल रहनेसे 
उसे व्यापारमें बहुत लाभ होने लगा । 23 


शरीर और मनसे स्वस्थ और शान्त है। वह अपने जेसे 
युवकोंकों देखकर कहता--बेकारीकी औषधिवेकारी-- | 
आकार बेकरी कामू ला । एवसपेरिमेन्ट करके देखो, मेरी 
पीढीके युवा बन्धुओ । क 
कुछ समय इसी तरह बीत गया । बीजेमानने अब 
दाढ़ी-मूंछ रख लीहै । वह पहलेकी तरह टिपटापभी नहीं _ 
रहता । पुराने सहपाठी रामभजनकी दुकानमें जाता रहताहे, 
बीड़ी पीते हुए सड़कके किनारे बैठा रहताहै । यह उसका 
रोजका कार्यक्रम है । 2, 
एक दिन जब वह गीत गुनगुना रहाथा कि उसी समय 
एक भले आदमीको देखकर वह चौक पड़ा, और कोई नहीं _ 
वही रिपुमर्देन । उसके पीछे खड़ी उसकी स्त्री लीला। उको _ 
देखकर बीर्जमानके जैसे होश उड़ गये । चेहरा दूसरी ओर | 
घुमाकर वह चुपचाप बीड़ीका कण लेता रहा | बादमें | 
उन दोनोंते उसे पहचान लिया । लीला उसको देखतीही | 
रह गयी । वहभी उसकी एक झलक देखकर मुस्कुरा [र 
फिर दोनोने एक दसरेकी हालचाल पूछे। पता चला । 
लीलाका पुराना घर देखने आयेहैँ । दोनों पति-पत्नी उससे 
विदा लेकर पहाड़ी चढ़ाई चढ़ने लगे । 
बीजँमान देखताहै--लीला अब पहलेसे स्वस्थ और | 
दर होगयी है । रिपुमदेनने उसे बहुत सुख-आराममें 
है । यह सोचकर उसके मनको बड़ा सन्तोष मिला 
और इधर लीलाभी उसकी ऐसी अवस्था 
झेंपते-झेंपते वहाँसे चल पड़ी । उसे दुःख होताहै 
की अवस्था ऐसी क्यों होगयी ? Ss 
उपन्यासका कथनाक सीधा-साधा है, नयी | 
तकनीक इसमें नहीं दिखायी देती, किन्तु लेखककी 


वर्णनमें लेखकने कुशलता दिखायीहै । जंगलात विभागमें 
काम करनेवाले मजदूरों की तकलीफोंका सही चित्रण करने 
-का भी प्रयास किया गयाहै। लेखककी अपनी जन्मभूमिके 
आसपासके पर्वतीय स्थलोंका वर्णन पुराने समयकी 
शिक्षा पद्धति, पुराने समयके कालिम्पोंगके उनके बड़े - 
बडो गोदामोंका वर्णन, हिमालयकी स्वच्छ हवाको 

` सिहरन, प्रकृतिकी हरियालीकी खुशबू आदि सभी इम 
उपन्यासमें मिलतेहैँ । उपन्यासकार पेशेसे मजिस्ट्रेट रहे 
हैं । उन्होंने स्वयं न जाने कितने मुकदमोंका फैसला 
किया । प्रस्तुत उपन्यासमें भी कोर्टका वर्णन, सुकदमों 
की पेशीका यथार्थ वर्णनहै । 


बाइ. ला : काव्य 


कृति जिते पारि किन्तु केन जाबो' 
_ कवि : शक्ति चट्टोपाध्याय. 


१९३३ ई. में जन्मे शक्ति चट्टोपाध्यायके लिए, 
हित्य अकादमीके १९८३ का साहित्यिक पुरस्कार 
पचासवीं वर्षगाँठका प्रकारान्तरसे अभिनन्दन 
शक्तिने कई मोकोंपर कहाहै कि यह पुरस्कार 
छ विलम्बसे प्राप्त हुआ । उनकी शिकायतसे सह 

कठित हे । 'जेते पारि किन्तु केन जाबो' 
बिशिष्ट कविता पुस्तकोमें से एक है, लेकिन 


1 [जा सकता । बाळ ला साहित्यके समीक्षकों 
॥ इस बातकी प्रतीक्षा हे कि शक्ति आने 
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भाषाकौ दृष्टिसे नियतिकी भाषा-प्रांजल नेपाली 
भाषा है। वस्तुतः सुन्दास नेपाली भाषाके मर्मज्ञ हैं। 
उनकी भापामें शुद्धता एवं माधुर्यं है। कहीं-कहीं ठेठ 
नेपाली भाषा शब्दोंका प्रयोग करनाभी वे नहीं भूलते । 
देहरादून क्ष त्रमें बोली जानेवाली खिचड़ी नेपाली भाषाका 
नमुनाभी हम इस उपन्यासर्म देख-पढ़ सकतेहैँ । 
पुरानी पीढ़ीके लेखक होनेपर भी सुन्दासजीकी लेखनी 
कथा-साहित्यके सृजनमें व्यस्तहै । उन्होने प्रस्तुत पंक्तिकी 
लेखिकाको स्वयं कहा कि अभी वे नियतिसे भी बृहदकाय 
उपन्यास निखनेमें व्यस्त हैं । हम आशा करतेहैँ कि उनकी 
सुललित लेखपीका अस्वादन हम वार-बार कर सकेंगे ॥[] 


मानव ग्रास्तत्वका ग्र्थ और उसकी खोज 


सप्तीक्षक : डॉ. रणजीत कुमार साहा 


साहित्य अकादमी, रवीन्द्र भवन, 
नयी दिल्ली, 


भयसे आक्रान्त रहाहै । कहना न होगा, शक्ति रचनाको 
आलोचनाके हाथों बंधक बनाये रखनेको, तैयार नहीं । 
वे मानते रहेहैँ कि हर कविका अपना “कल्प स्वर्ग होता 
है, जिसमें आलोचकका प्रवेश शायद वर्जित है । 
बाळ ला काव्य साहित्यमें रवीन्द्र-युगके अवसातके 
साथ-साथ, जिन कवियोंका अभ्युदय हुआ, उनमें सर्वश्री 
मंगलाचरण चट्टोपाध्याय, गोपाल भोमिक, दिनेशदास, 
वीरेन्द्र चट्टोपाध्याय, सुभाष मुखोपाध्याय, मणीन्द्र राय, 
विमलचन्द्र घोष और बुद्धबेब वसु तथा विष्णु. दे 
आदि प्रमुख थे और इनके साथ-साथ, जिस 
परवर्ती पीढ़ीने बाङ ला कविताको ही नहीं, समसाम- 
यिक भारतीय कविताके आन्दोलनको असहमतिपूर्ण 
मुद्रा, दुघेष संघर्षका सतेज आमंत्रण और नया मुहावरा 


प्रदान किया, उनमें शक्तिके साथ सर्वश्री आलोकः _ 


रंजन दाशगुप्त, सुनील गंगोपाध्याय, शिशिर भट्टाचार्य, 
समरेन्द्र सेनगुप्त, मोहित चट्टोपाध्याय, दिव्येन्दु पालित 
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|; रायचौध्षुरी, शंख घोष, मुनील वसु, नीरेन्द्रनाथ 
चक्रवर्ती और अमिताभ दाशगुप्त आदि विशेष उल्लेख्य 
हैं। इनमें शक्ति अपनी रचनाओंकी विशिष्ट विचार 
एवं विषय-तरस्तुकी दृष्टि तथा तेवरके कारण सबसे 
प्रभावी माने जातेहैँ । पाठको पर अपने प्रभावको दृष्टिसे 
वाळला साहित्यमें उनके समकक्ष केवल सुनील गगोपा- 
ध्यापको ही माना जाता रहाहै, जो वयमें भी उनसे एक 
वर्ष ही छोटे हैं । 

शक्तिको काव्य उन्मेषमें 'कृत्तिवास', लेखक गोष्ठी 
का जिसके संस्थापक वही थे, विशेष महत्त्व रहा । इससे 
जुड़ा काव्य आन्दोलन आम आदमीकी वंचनाओं और 
विडम्बनाओंके मुलमें 'भूख' को रेखांकित करता रहा । 
बंगालके युवा कवियोंका विद्रोहभी कई खेमों और 
खू टोंमें विभाजित हुआ । इनकी कविताका स्तर, कुल 
मिलाकर विद्रोह ऑर विरोधका ही रहा--व्यवस्था 
और सामाजिक नैतिकताके विरुद्ध --जो आम आदमी 
के शोषणकी प्रमुख घटक-प्रवृत्ति है । आक्रोश और क्रोध 
की मुद्रावाले युवा-कवियोंको 'हंगरी जेतरेशन' 
जैसे आन्दोलनने भी अपनी ओर आकृष्ट किया । अम- 
रीकी कवि एलेन तथा गिन्सवर्गके बंगाल आगमनसे 
भी कवियोंको नयी विचार-दृष्टि मिली | कहना न 
होगा, इन सारी गतिविधियोंका प्रभाव अन्य भारतीय 
भाषाओंकी काव्य रचनाओंपर भी पड़ रहाथा । मंगला- 
चरण चट्टोपाध्याय तथा उनके परवर्ती विमलचन्द्र घोष 
जैसे प्रतिनिधि कवियोंके दशक और खेमेके कविथोंने इस 
श्रोयको बड़ी प्रसन्नताके साथ लेना चाहा कि उन्होंने 
रवीनद्र-युगके बचे-खुचे अवरोधोंको ढोनेवाले कवियों 
और उनके प्रशंसकोंकी छुट्टी करदी । रही विचारधारा 
आगे चलकर शक्ति चट्टोपाध्याय जेसे कवियोंकी रचः 
नाओंमें प्रस्फुटित हुई । अस्य समानान्तर कवियोंने भी 
व्यक्तिगत सन्दर्भोके साथ कविताके सामाजिक स्वरूपको 
उजागर करनेकी कोशिश की । काव्यका 'अकादमिक', 
शास्त्रीय या पुस्तकीय प्रकाशन-मुद्रण इनका अभीष्ट 


र था । आरभमें पुवेस्थापित दृष्टि या माच्यताके 
वरुद्ध खडे रहनेके बाद, शक्तिकी परवर्ती और प्रौढ 


_ कविताएं” इस तकं एवं संशोधनके साथ मुखरित होती 
` गयीं कि कोई वैज्ञानिक समीकरण भलेही न हो लेकिन 
 बृद्धिके स्तरपर उसका निर्वाह अवश्य होना चाहिये । 
` कविता अर्थहीन और ध्वनिचित्रके रूपमें, रूढ हो 
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' एक हजार सालकी लम्बी परिक्रमाक़े बाद--इस संक- 


di edt 


शक्तिने घोषणा कीथी कि 'बदहजमीही शिल्प है, | 
और जीवनको खा-पकाकर, जितना अखाद्य (याकि 
जूठन) बचे वही गद्य, पद्य और चित्र आदि है ! शक्ति 
अपने वड़बोलेपनके लिएभी काफी (कु)ख्यात रहेहें । 
उनके अनुसार कविकी कविताओंकी श्रेष्ठता उसके 
व्यक्तिगत मिथकोंपर ही निभं र करतीहै । ज॑साकि ऊपर | 
बताया गया, शक्तिने इस संकलनमें भी “भूख को 
मानवीय अस्मिताके लिए सबसे जटिल संकटके रूपमें 
परिरेखित करते हुए 'मंदिरेर थेके बहुशताब्दीर पर 
(पृ. २५) जैसी कविताभी लिखीहै, जो उनके पूर्वे 
प्रकाशित संकलन “भात नय पाथर रथे छे (--भात 
नहीं, पत्थर पड़ाहै) की अगली कड़ीके रूपमें देखीजा 
सकतीहै । यह भात मात्र शब्द या अन्त-सत्ता नहीं; 
एक जातीय अभिप्राय और आकांक्षाके रूपमें--सिद्धों 
की रचनाओंसे चलकर 'बंगालके काल' तक की लगभग 


लनमें भी द्रष्टब्य है : 
“सुखे पत्ते बटोरनेवाली औरतें ; 
जिनके साथ सूखी टहतियाँ और ठठूठर हैं 
आगमें जलेंगी 
भीखमें मिला भात तो नसीब होगा, 
यही समझकर सब साथ-साथ हैं ।' (पू. २५) 
x x > 
“आदमी घास नहीं खाता 
“फिर क्या खाताहे भला ? 
खुदभी नहीं जानता 
वह अपने दोनों हाथ पसारे खड़ाहै : 
भात दो `"? (निर्चिन्तपुरे सम्ध्या, पु. ५७) 
कविने मनुष्यकी इस शाश्वत भीखको, एक 
सी प्रार्थना कवितामें संजोयाहै, भरी-पूरी पकी 


साथ, उसके अस्फूट करुण-स्वरमें अपना स्वस्त्ययन 
जोड़ दियाहै। अपने चारों ओर मंडरा रही भूख औ 
अभावसे लड़ रहे किसानका एकमात्र 
प्रार्थनाही है । कवि उसकी आस्थामें 
चाहताहे : ‘ 226 
'एकआदसो | 
हाथ पसारे खड़ा रहताहै 
फसलके 


दित-दितभर । 

मां अन्नपूर्णा अन्त दो--कहता हुआ 

योजन विस्तृत खेतमें वह खडाहै--एकाकी 

भरपुर जाय उसकी खाली हथेली 

| (हात पेते दॉड़िये पृ. १६) 

प्रस्तुत कृति शक्तिके पिछले संग्रहों (हेमन्तेर अरण्ये 
आमि पोस्टमैन; सोनार माछि खून करेछि; कत्रितार 
तुलो उड़े; एम आमि जे पाथर, हे प्रेम हे नेशब्द्य, 
धर्मी आछे जिराफेउ आछे; अनन्त नक्षत्र वीथि 
तूमिः` "अन्धकारे; सुन्दर एखाने एका नय आदि) के 
मुकाबिले अधिक सहज, संयत और उदात्त है। यहाँ 
भावका परिष्कारही नहीं, शमनभी है और विपश्यना 
भी । कवि यहाँ किसी विशिष्ट मुद्रामें नहीं दीखता न 
उसके शब्द बोखलाये या खोलते हुएहैँ। वह कुछ 
'बिझिष्ट' देख रहा और सुन रहा होताहै । पहले वह 
लगातार भटकता रहाधा--अब 'कुछ' खोज रहा या पा 
रहा होताहै । उसे लगताहै, शायद अब वह इन स्थानों 
या अनुभूतियोंको फिर देख या छ्‌ नहीं सकेगा। 
लेकिन यह भटका या छटपटाहटही उसे जीवनके हर 
स्पन्दत और सुदूर क्षेत्रों और कोचों--यहाँतक कि 
कारखानों, झूरिगयों, जेलों, अस्पतालों, जंगलों और 
श्मशानोतक ले जातोहै । नये सिरेसे वस्तुस्थितिको पाने 
और पहचाननेकी यह ललकही, उसकी जडता और 
भटकावको सार्थकता प्रदानकर रही होतीहै । चाहे वह 
शान्ति निकेतनका म्वालपाड़ा हो, वल्लभपुरकी संथाल 
बस्ती हो, अरावलीकी पहाड़ीपर बसा डू गरपुर । 

संकलनकी प्रथम कविता एक यात्री कविके हादिक 
उल्लास और असम॑जसको रेखांकित करतीहै । यात्राको 
` प्रस्तुत होते हुएभी, कवि अपनी यात्राको स्थगित करने 
` का निर्णय लेताहै । कहीं जानेसे पहले--पहले वह नये 
 स्तिरे लौटना और फिर प्रस्थान करना चाहताहै । संक- 
 लनकी इस महत्त्वपूर्ण कविताका अविकल हिन्दी-अनु- 
द यहाँ रखाजा सकताहै :--- 
` 'सोचताहुं 
मुड़कर खड़ा रहनाही ठीक रहेगा 
अपनी दोनों हथेलियोंमें इतनी कालिख पोत रखीहै 


--इतने युगोसे-- 
बनकर, तुम्हारे बारेमें नहीं सोचा 
इस गढ़ेके पास खड़ा होतेही 
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बुलाताहै चाँद आ_''आ'' आजा''' 
उधर गंगाके किनारे घूमकर खड़े होनेपर 
लकड़बग्घा पुकारताहे आरे आ '' 


जा सकताहूं---- 

मैं किसीभी तरफ जा सकताहूं 

लेकिन क्यों जाऊ गा भला ? 

सन्तानका मुखड़ा हाथोमें थामकर--- 
उसका चुम्बन लू गा । 

जाऊगा-- 

लेकिन अभी नहीं जाऊ गा, 

और जब जाऊंगा तुम सबको साथ लेकर जाऊ गा 

मैं अकेला नहीं जानेवाला-- 

असमयही ।' 

इस छोटी-सी कविताका वक्तव्य रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


की उस कालजयी कविता “यदि तोर डाक सुने केऊ ना है ४ 
आसे तब एकता चलो रे' से कितना अलग और हे 
विशिष्ट है । दोनोंके सन्दर्भ अवश्यही अलग-अलग हैं न्यु 
लेकिन यहाँ शक्तिके उस निर्णय और जिदपर आश्चयं ट्‌! 
मिश्रित प्रसन्नता होयीहे कि कवि अपने “मैं” के वृत्तसे हनी 
अलग निकलकर 'तुस' और “तुम सबको' साथ लेकर की 
जानेकी जिद किये बंठाहै । उसे यहे पछतावा है कि 
उसने अबतक इस '“सर्वंनाम' का प्रत्यय क्यों नहीं 
किया ? और कविकी यह वापसीकी यात्रा अपनीही 
संतानके भोले मुखड़ की ओर तकने और उसके चूम्बन- 
प्रस्तावसे आरंभ होतीहै । चाँद और लकडबग्धेके बनाम 
या बक्रलम-खुदके खिलाफ लिये गये इस निर्णयने शक्ति 
के कवि व्यक्तित्वको एक नया आयाम प्रदान कियाहू । 
ह अपनी यात्राका पुनरारंभ करनेके पुर्वं कोई खेद या 
रूमानियत भरा अवसादभो व्यक्त नहीं करना चाहता 
कि अपनी उतावलोभरी सनक और शीघ्तामें वह अपने कि 
बच्चेको चूमतक नहीं पाया । संर 
संकलनमें संगृहीत ५३ कविताएँ कविके भाव- र्र 
विस्तारकी अनन्य साक्षी हैं । कुछ कविताए किसी 
घटनासे प्रे रित होकर लिखी गयीहैं लेकित स्थूल घट- कज 
नाओंका विवरण न देकर कविने अपनी करुणाके जलसे कः 
इन्हें सींचाहै, जिससे ये अधिक सहज मानवीय और रह 
तरल होगयी हैं । 'एखर आमार कोनो अभिमान नेई कौ 
--(अब मेरा कोई अभिमाज्ञ शेष नहीं) जैसी कबिता युथ 
अपने निर्वाह, बिम्ब, लय और भाव-प्रपत्तिकी दुष्टिसे 


कविकी अप्रतिम रचना है । शक्तिकी मानसिकता: 


४4 
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रचताके सूजन-स्तरपर भी बहुत अस्थिर आकुल और 
अशान्त रहीहैँ। वे यौवनके उत्ताप और आवेगकी 
अनिवार्यताको भी स्वीकार करतेहैँ और साथही, यह 
भी बताते-जताते रहेहैँ कि कवितामें निहित आगही 
उसकी श्रेष्ठता और मौलिकताको संजोये रखतीहै । 
कवि इस आगमें जलता रहना चाहता हें । मृत्यु- 
बोधकी कई कविताएं उसकी अदम्य जिजीविषाका 
साक्षात्कार करातोहैँ । दुःख और मृत्युके पद-चिह्लोंको 
शिटानेसे इनका आतंक खत्म नहीं होता । कई कारुणिक 
घटनाएभी उपस्थित होतीहैँ-कविको जीवनकी और 
समाजके मंचपर भी 'आगुन लेगे छे'--(आग लगीहै) 
जैसी कविता कम्बलके एक हिस्सेको आगसे जलता देख 
कर, दूसरे हिस्सेको बचानेकी तैयारीसे जुझनेका संकेत 
देतीहै । कहना न होगा, यहाँ कम्बल--देशका प्रतीक 
| है। लेकिन कविने सत्ता, व्यवस्था या नियामकपर 
उ'गली उठाये बिना केवल अपनी इच्छा इस रूपमें 
व्यक्त कीहै कि जला हुआ चेहरा (मुझे) अच्छा लगता 
है । एक दूसरी कविता “मृत्यु (पृ. १२) में कविकी 
स्वीकारोक्ति है कि मुझे जलना सचमुच बहुत पसंद है । 
कवितां हैं 
“इस इसशानमें--जलीथी ढेर सारी लकड़ियाँ 
मैं पसन्द करताहूं जलना; सचमुच पसन्द करताहूं 
मै जलना चाहताहुं नदीके किनारे 
क्योंकि एक घड़ी ऐसीभी आतीहै, आ सकतीहे 
जब नदीके किनारे आग झेलना असहय हो उठ 
और जलता मुर्दा मांग बैठे --एक अजुरी जल 
फिर तो मुत्यु होती नहीं सफल/हो नहीं पाती 
सफल ।' 
इस संकलनमें, इसोलिए पहली वार ऐसा लगताहै 
कि शक्ति अपने समग्र रचना-संसार भौर काव्य- 
संस्कारसे पुनर्साक्षात्कार कर रहेहैँ । शायद इन्हें व्यव- 
स्थितभी करना चाह रहेहें । 
कविने संकलनकी अंतिम कविताके रूपमें--एक 
समाधि लेख' (एपिटाफ ) भी लिखाहै । यह असामान्य 
कविता लेखक-प्रकाशकके सम्वन्धकी विडम्बनाको बड़ी 
गहराईसे चितित करतीहै । प्रस्तुत पुस्तिकाके प्रकाश- 
कोय-सलाहकारने इसके अन्तिम प्रच्छदपर इस कटु 
स्थाथेको संयोजित कियाहै । वहाँ यह चिन्ता व्यक्त 
कोगयी है कि क्या कवि शक्ति चट्टोपाध्याय सचमुच 
-लेख लिखनेकी उम्रमें पहुंच गेह ? इस 
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आशकाको अपनी पाठकीय जिज्ञासासे जोडते 
चचित कविताकी पंक्तियां उद्धत कीजा रहीहैँ : 
“कुछ दिनोंतक सुखोपभोगकर लेनेके बाद 
एक आदमीकी तरह उसकी मृत्यु होगयो 
यह आदमी कवि था Fe 
साथ ही, बड़ा भारी कंगाल । 
उसके मरनेके बाद, 
प्रकाशकोने एक महोत्सव आयोजित किया 
चू कि अब वह गुजर चुकाथा- जान बची 
अब वह्‌ परेशान नहीं किया करेंगा 
हर साँझ सज-धजकर शोर नहीं मचायेगा-- 
कि पेसे तिकालो 
वर्ना बडी भारी तोड़-फोड़ होजायेगी 
सारा अभिलेखागार तहस-नहस होजायेगा 
निकालो भई, जल्दीसे कुछ पैसे निकालो 
वर्ना धरमें लगा दू गा आग 


हुए इस 


७ 


लेकिन इस आगमें खूद फू'क गया बेचारा 
"'कवि याकि कंगला | (पृ. ६४) 
कहना न होगा, आज या कलके अधिकांश 
कविकी नियति यहीँ है, यही थी, और शायद. 
आगेभी यही रहे । साहिंत्यमें अपनी आग, ऊर्जा और | 
चेतना भरनेवाले कवियोंको प्रकाशक अपनी दराजमें | 
बन्द रखताहै । कवियों-साहित्यकारोंकी बेचारगीपर 
तरस खाकर, उसकी मृत्युपर उसकी स्वार्थ-लोलुप दृष्टि 
सासाजिक-साहिरियिक एवं सांस्कृतिक लाभोंको भी अः 


सृष्टिसे चमत्कृत करनेवाले शक्तिको कविता-यात्राका _ 
यह संकलन बहुतही महत्त्वपूर्ण पड़ाव है । बाड 
युवा कवियोंका एक बहुत बड़ा वर्ग शक्तिके 
या तज॑पर असफल विसदृश शब्द-चित्र सर्जन 
विधानमें लगा रहाहे ऑर कविता ठहर गः 
झांब्दोंकी पुनरावृत्ति (कभी-कभी ऊब पेदां 
के लिए भी बुरे-मले बनाये गयेहैँ, लेकिन 
पुनरावृत्ति तरहकी 
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साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत इस कृतिके कई 


संस्करण बाजारमें खप चूकेहैँ। साथही, कविकी दो 
नयी काव्य-कृतियाँभी 'कॉक्स बाजारेर सन्ध्या और 


'कोथाकार तरवारि कोथाय रेखेछि आचुकीहैं। 

इस ६४ पृष्ठोंवाली सुमुद्रित और सजिल्द कविता 
पुस्तककी कीमत मात सात रुपये हू । यदि हिन्दीक 
कोई प्रकाशक इसे छापता (विशेषकर राजधानीका) तो 


मणिपुरी : नाटक 


महाभारतक 


इसकी कोमत 


२५ रुपये होती । फिर तो न 
केवल प्रकाशक बल्कि पाठकभी ऐसे प्रतिष्ठित कविके 


लगभग 


मरनेकी प्रार्थना और प्रती करते । 

पुस्तकका आवरण (चित्रकार : सुनील शील) भी 
बहुतही प्रतीकात्मक हे ओर शक्तिकी कविताओंसे कम 
महत्त्वपुर्ण नहीं । [] 


पात्रोंके आधुनिक चित्र 


'कर्णकी जननो श्रौर कर्णका ग्रन्तिम विश्वास 


कृति: कणंगी ममा अससुङ 
कर्णगी अरोइबा याहिप. 
नाटककार: निङोम्बम इबोबी सिह 


_ “कणगी ममा अमसुङ कर्णगी अरोइबा याहिप 
कर्णकी जननी ओर कर्णका अन्तिम विश्राम) में लेखक 
लघु नाट्य संगृहीत हैं--कर्णणी ममा (कर्णकी 

) और कर्णी अरोइबा याहिप (कर्णका अन्तिम 
वश्चाम) जोकि वास्तबमें आकाशवाणी नाटक (रेडियो 


कण महाभारतका नायक माना जाताहै और 
महाभारतमें सबसे अधिक अभागिन नारी । 


कमात्र उद्देस्य रहाहै। भाग्यने उसे इतना 
दिया कि मारना और मरना उसके लिए 


समाचार देने लगी । बस एक रह गया-- 


समीक्षक : डॉ. ए. दिनमणि सिह 
मणिपुरी विभाग, मणिपुरी बिइव- 
विद्यालय, कांचीपुर, इस्फाल, 


दोनों एकही चरम सीमापर आ मिलतीहैं, 'धमे क्षेत्र 
कुसक्षेत्र" के महायुद्धकी ठीक पूर्व सन्ध्यामें । इसी 
चरम सीमाओंके संयोगपर केन्द्रित हे 'कर्णगी ममा 
प्रथम नाटक । 

द्वितीय नाटकमें कर्णका अन्तिम युद्ध तथा उसका 
हृदथस्पर्शी मरण भलीभाँति दिखाया गयाहै। कर्ण 
और अर्जुनके युद्धका दृश्य है। यह युद्ध दोतोंकी 
अन्तिम विद्या परीक्षा है और दो-दो संकल्पोंका निर्णा- 
यक । अर्जुनके पक्षमें देवताही नहीं अपितु भाग्य तथा 
ममताभी लड़ रहेहुँ और कर्ण सबके विरुद्ध केवल 
अकेला लड़ता रहा । सारथीतक धोखा देगया । उधर 
सारथी पार्थकी रक्षाकर रहेहें । कर्णके पास सब कुछ 
था । लेकिन समय आनेपर अब कोईभी नहीं रहा ! 
गुरूका शाप काल बनकर आया और विद्याए सव प्रति- 


कूल होती गर्यी । उसकी विपरीत बुद्धि विनाश कालके | 
पौ ष 1. 
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दक्षिमाचलोय भाषाए 
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कन्नड : कहानी 


कृति : 'कथेयादळ्‌ हुड्गि' 
कहानीकार : यशवन्त चित्ताल. 


आधुनिक कन्नड साहित्यमें विशेषतः साठोत्तर 
कथा-साहित्यमें यशवंत चित्तालका अग्र स्थान है। 
उन्होंने अधिक नहीं लिखाहे, मगर जितनाभी लिबाहे, 
उसमें मौलिकता है, जीवन-शक्ति है, सृजनशीलता है । 

चित्तालँका बाल्य जीवन उत्तर कन्नड़ जिलेके हने- 
हळिळ नामक गांवेमें बीता । उसके बाद महानगर बंबई 
उनका कार्य-क्षेत्र रहा । अतः उनकी रचनाओंमें ग्राम 
जीवनकी सही झांकी देखनेको मिलतीहै । लेकिन वे 
प्रादेशिक जीवनको ही अभिव्यक्त करनेवाले लेखकोंमें 
नहीं हैं । वे उस प्रादेशिक वातावरणको सार्वत्रिक रूप 
देनेवाले साहित्यकार हुँ । उनका स्वयं कहूनाहे जीवनके 
बारेमै आज मुझे जो विशाल दृष्टि, उच्च विचार, सहज 
१) संवेदना मिलीहै, इन सबका रूप अपने बाल्य जीवनके 

. झूलनेमें ही निश्चित हुआहै ।' 

_ चित्तालमें उदार सृजनशीलता है । आजके लेखकों 
` में जिस संयमका अभाव है वह इनमें पर्याप्त रूपमें वर्त- 
मान हैं। इस कारण उनका कथा-साहित्य शक्तिपूर्ण है । 
उन्होने जीवनको गंभीर रूपमे और गहराईसे देखाहै 
तथा विभिन्न शास्त्रोंका अध्ययन कियाहै। इससे उनके 
सृजनको बल मिलाहै । 
` कन्नड साहित्यमें कहानी विधा एक अत्यन्त सशक्त 
प्रकार है। उसे स्थायी रूप दिया मास्ति वेंकटेश अय्य- 
इनके बाद यू. आर. अनंतमूति, लंकेश, यशवंत 


_कहानी-विधाको अधिक पुष्ट किया । 
अय्यंगारसे ही स्फूति पाकर कथा क्षोत्रमें 
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मानवका नये ग्रालोकमं उसके व्रार्न्तारक 
जगतका सफल चित्रण 


समोक्षक : टी. आर. भट्ट, 


हिन्दी विभाग, कर्नाटक 
विश्वविद्यालय, धारवाड. 
उतर आये और आज उन्होंने कन्नड कथा-साहित्यको 
एक नया आयाम दियाहै । चित्तालकी साहित्य-साधनाके 
दो प्रमुख कारण हैं : एक है उनकी गतिशील संवेदना । 
उनके पास जीवनका गंभीर अनुभव है । उनकी अपनी 
जीवन-दृष्टि है । साथही जीवनके कार्य-कलापके प्रति 
प्रस्फुटित होनेवाली चैतन्यशीलता है। दूसरा उनमें 
विभिन्न दर्शने विविध मुखोंको उचित शरीरके निर्माण 
करनेकी अद्भुत कला है । इस कलाको सफल बनानेके 
लिए परिश्रम, पूर्व चितन, प्रयोगशीलता, भाषा-संपत्ति 
उनमें विद्यमान है । त 
“कथेयादळु हुडुगि' (कहानी बन गयी लड़को) यश- 
वंत चित्तालका चौथा कथा संकलन है जिसमें लेखकका 
नया प्रयोग एवं नयी संवेदना देखनेको मिलतीहै । प्रस्तुत 
सकलनर्मे आठ कहानियाँ हैं जिनमें कुछ कहानियाँ कथा 
के आलोचकको नये हंगसे सोचने और विचार करनेको 
प्रे रित करतीहें । साथही ये कहानियाँ आलोचकको 
आलोचनाके नये मानदंड खोजनेको विवश करतीहैं । 
चित्तालकी इन कहानियोंको उनके जीवन और जगतके 
दीघं अनुभवका आधार मिलाहे । इस संग्रहकी कहानियों 
में व्यक्ति-व्यक्तिके बीच और जीवन और जगत्‌के बीच 
जो र्र चलताहै उसे शाब्दिक अभिव्यक्ति मिलीहै। 
इतिहास और व्यक्तिका जीवन, प्रम, काम, तथा 
व्यक्तिका जीवन, सृजनशीलता एवं जीवनका अनुभव 
इन प्रमुख द्व द्वोंका सामना चित्ताल अपनी इन कहानियों 
में करतेहें । इन दृ ह्ोमें जीवनका अनुभव और उन्हे _ 
गंभीर रूपमें परखनेकी खोज लेखकने यहाँ कीहै । अ 


_ मिलतीहे । 
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र... पुराण', “अश्वथ्ताम' शीर्षक कहानियोंमें 
इतिहास और व्यक्तिके जीवनकी समस्या लेखकने 
उठायीहै । मनुष्यके जीवनके संदर्भमें इतिहासके संदर्भका 
क्या औचित्य है? दुरंत गणेश (त्रयोदश पुराण). को 
अपने जीवनके व्यक्तित्वके निर्माणके लिए अवकाश नहीं 
देता । उसे बार-बार मुत्यु अपनी ओर खींचतीहै । यह 
इतिहासके ऋर लक्षणका द्योतक है। दुरंतोंसे कोई 
संबंध न होते हुएभी गणेश इन आकस्मिक दुरंतोंमें फंस 
जाताहै । वह अपने पूर्व जोंद्वारा निमित व्युहपर अकारण 
बलि होताहै । तीन हजार वर्षोसे शोषण करती आयीहै 
जाति ।' इसकी क्रियाओंसे अनभिज्ञ गंणेशको यह एक 
भूतके रूपमें पीडित करतीहै यहाँसे उसका पलायन 
* आरंभ होताहू । लेकिन “यह पलायनके स्वरूपका जीवन 
प्रधान रूपसे उसपर इतिहासके नये स्वरूपके आक्रमण 
का प्रभावही है । र 

'अस्वथ्ताम' चीर्षक कहानी इतिहास और व्यक्तिके 
संबंधके और एक मुखको प्रस्तुत करतीहै । इसका नायक 
रामचंद्र गणेशसे भिन्त है । वह अपनी क्रियाके माध्यमसे 
पाप-प्रज्ञाको खोजताहै जो उसके शरीर और मनपर छा 
गयीहै । वह कहताहै : मेरे हाथसे हुई इस शुद्र-हत्याको 
कितने दिन बीते ; हजार वर्ष ? नहीं, हजार निमिष ? 
काल-प्रज्ञाही गायब होरहीहै ।' 

“उद्धार' कहानीमें पौराणिक संकेतको संवेदना दी 
गयीहै । यहाँ वस्तुको आकार देनेके लिए कलाकारने 
“रामायण' की अहल्याकी कथाका उपयोग कियाहै । यहाँ 
की नायिकाका नाम अहल्या है । इसको कथा आत्महत्या 
से संबंधित है । वर्षाकी रात, आगंतुक, काले 
कुत्तोकी आवाज, ये तीनों अहल्याके जीवनमें परिवर्तन 
और दुरंतके कारण हैं । काले कुत्तोका सपना उसकी 
शादीकी सूचना देनेपर भी, शादी उसके जोवनका प्रथम 
दुरंत है । दूसरा है--वर्षाकी रातमें आगंतुकका आग- 
मन, इसका भाग जाना । यह पाप-प्रज्ञा उसे सदा 
जलातीही रहतीहै । तीसरा है--और एक वर्षाकी रात 
में साधु घरके सामने खडा होताहे । भूतभी उसे और 


विवश करताहै । कुत्तेकी आवाज इसे द्विगुणित करती _ 
है। वह भूतका पुनरावर्तन नहीं चाहती, वह तयारभी 


नहीं । अतः आत्महत्या । अन्तमें तो अहल्याको मुक्ति 


“चक्रव्यूह” नामक कहानीमें अभिमत्युकी कथा हैं। 


` कथा-लेखक अपनी बेटी छोटी जानकीको कामिककी 


 अभिमत्युकी मृत्युको सूचित करना लेखकका 
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उद्देश्य नहीं है, अपितु उसकी मृत्युको देखकरभी उसपर 
प्रदर्शित की जातेवाली हृदयहीनताको स्पष्ट करनाहै । 
४५ वर्षकी उम्रका, चार पुत्रोंका बाप इस कहानीका 
नायक है । वह २४ वर्ष उम्रकी लुमियाके साथ लैगिक 
संबंध जोड़ताहै । यह संबंधही उसे मृत्युका अनुभव देता 
है । इस घटनाका केंद्र न्यूयार्क नगर है जो एक महा- 
चक्रव्यूह है । अनिवार्य रूपमे जब मन वर्तमानसे भूतकाल 
तक मुड़ताहै, वहाँभी चक्रव्यूहूका प्रतीक उसे डराताहै । . 
भूत वर्तमानका संघर्ष होनेपर पीड़ाके चक्रव्यूहसे कंसे 
पार पायेगा ? यहाँका यही प्रश्‍न है । बीग मत्त्‌, बीगद 
कै! (ताला और कु'जी) नामक कहानीमें केशवका दुरत 
केवल वैयक्तिक नहीं है । वह व्यकितियोंके परस्पर 
स्पंदनका साक्षी है । ) 
'मुखामुखी', 'कथेयादळू हुड्गि' और 'कथेयल्लि 
बंदात मनेगू बंदु कद तटि्टिद-र्‍ये तीनों कहानियाँ सुजन 
क्रिया तथा जीवनानुभवसे संबंधित खोजके मुख्य तीन 
आधारोंको सूचित करतीहैँ। महाभारतके अश्वश्तामके 
समान मुखामुखीका केंद्र व्यक्ति दुरंतका प्रतीक है जो 
चित्तालकी कहानियोंमें व्यक्त होनेवाली मुलभूत यातना 
है । कहागीका नायक खुद कथाकार हैं । पत्नी, बेटी, 
अच्छी नौकरीके होते हुएभी वह नायक अज्ञात पीडासे | 
तड़पताहै । वह सोचताहै कि अपने लेखनके माध्यमसे | 
अपनी पीड़ाके मूलख्रोतका पता लगा सकू । a 
मानव मानवके रूपमें विकसित होतेवाला व्यक्ति 
किस प्रकार समाजकी व्यवस्थाके शोषणसे पीड़ित होता 
है-इसका कलात्मक रूपमें बिश्लेषण करनेमें ही 
वीयता है । प्रस्तुत 'कथेयादळू हुडूगि' कहानीमें जानकी 
नामक लड़की, जो अत्यन्त सुन्दर एवं आकर्षक है, अपनी 
१३ पर्षकी उम्रमें ही रक्तके केन्सरसे मर जातीहै। 
मृत्यु के पहले अपने पितासे उसकी मांगही क्या है? " 
बारेमें एक कहानी लिखो ।' उसकी इच्छाको 
वाले लेखकके सामने अनेक समस्याएं खंडी 


का एक प्रमुख रूप प्रस्तुत 
तक व्यंग्य है । कथाके 
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(पृष्ठ ४४ का शेष) है । (क्योंकि लेखकने व्यासदेव तथा काशीरामका 
_ पौरुषभी ममता तथा अन्य रागात्मक संबंधोंकी अभिज्ञा अध्ययन कियाहे 1) च ण्या 
से उत्तरोत्तर कोमल होता गया । अन्ततः पार्थ और लेखकने अपने इन नाटकोंमें कर्ण-कुन्ती संबंधको 
सारथीके सामने कर्णकी इहलीला सम्पूर्ण हुई । लेखक महावारतके पृष्ठोंसे ही लेकर मणिपुरी दर्शकों तथा 
का विश्वास है, कर्णने अन्तिम विश्राम लिया । वह श्रोताओंके सामने रखनेका सफल प्रयास कियाहै। 
अपने प्रिय प्रतिद्ठ ढीसे पराजित नहीं हुआ । ठीक है इन्होंने बड़ी निष्ठा तथा भक्तिके साथ महाभारतके 
उसे दैहिक पराजय मिली और उसका संकल्प (अर्जुन मनचाहे अशका चित्र खीचाहै, बड़ी कुशलताके साथ | 
को मारनेका) भंग हुआ | लेकिन धर्मक्ष त्रमें उसकी वास्तवमे चित्रदी खींचा गयाहै जोकि रंगीन फोटो 
हादिक विजय हुई और एक ऐसे नेतिक क रागात्मक की भाँति सच्चा और विश्वसनीय है । काश महाभारत 
[कल्पका आ अवश्य, जो भरोसभाम या SE र 
र BU न नर ie ड लस की भित्तिपर नये कर्ण तथा नयी कुन्तीका चित्र बनता । 
; सामने कभी नहीं किया गयाहै । र कर र 
Wi टा गयाह तीयमें विशेष खूपसे प्रशंसनीय वात तो यह रही कि लेखक 
प्रथम नाटकमें कुन्तीका धर्म, संकट तथा द्वि So 
कर्णका ममतामें पला शौर्य | नाटकोंका कथानक महा- सात-आठ सालसे बिल्कुल चक्ष हीन है, तबभी वह साहिर 
भारतसे है। पात्र सब महाभारतसे हैं और सारा त्यिक रचनाकर ही रहाहै । 
वातावरण महाभारतका ही। लेखकका प्रयास रहा लेखक पूर्ण रूपसे आदर्शवादी है। यथार्थ और 
कि आर्यभाषा और संस्कृतिको आर्येतर तिब्बती-बर्मो घोर' यथार्थके इस युगमें भी लेखकका जीवनके प्रति 
भाषाक्षत्र मणिपुरमें लाया जाये । प्रयास पर्याप्त सीमा विश्वास अभी हिला नहीं है । इसके लिए धर्म अभी 
ie 21 
तक सफल रहाहे । नाटकोंके वातावरणमें मणिपुर भी जीवित है और भगवान्‌ सर्वत्र व्याप्त है, इसलिए 
तथा मणिपुरीका प्रतिबिम्ब उभरकर आयाहे । ये चूँकि जीवन इस जीवनमें जीने योग्य बना रहाहै । आजकल 
री नाट्य शेलीमें रचे गयेहैं इसलिए पुद्धक्षत्र मानवका रागात्मक संबंध ट्ट-सा गयाहे । मानवका 
दुइ अन किये गयेहें । फ्लैश मूल हे नि 
2 द्‌ बब य ती सित किल गह । फ्लश मुल्य अब घट-सा गयाहै। लेकिन लेखक निराश कभी 
हो. क aE गा 5 ख नहीं हुआ । क्योंकि उसके लिए महाभारतकालीन धर्म 
की चेष्टा डः ० प्रत्येक क्षे में 
कल आ टेके ज्ञानक चष्टा कागयाटि इसलिए क्षेत्र अबभी प्रत्येक क्षत्रमे विद्यमान है । अखण्ड भारत 
लगभग एक घंटेके इन नाटकोमे महाभारतका एक ० : गेशमें PR में 
भा की सस्कृति हमारे कोशमें है। इसीको संग्रहालय 
बिस्तृत कथांश प्रस्तुत किया गयाहै। कभी कभार सुरक्षित रखनेके बदले खोज-खो नि जाय 
आकाशवाणी नाट्य विधिके बीचमें रंगमंचीय सामग्री £ कि सा बन निकाला था 
आनेसे पठन-पाठनमें कुछ छोटी मो 2 ओर इसीका उपयोग खूब किया जाये, यही लेखककी' 
निष पठन-पाठनम कुछ छोटी-मोटी असुविधाए आ >. क्ष्यमें 
कामना है जोकि तत्कालीन परिप्रक्ष्यमें भलीभांति 
गी भाषा उच्च कोटिकी है । बाङला तथा "7 है। (1 
संस्कृत प्रभाव परिलक्षित होताहै जोकि स्वाभाविक 


क 


सृजन और आलोचनाकी प्रसिद्ध पत्रिका 
अक्षरा 
सम्पादक : प्रभाकर धोत्रिय 
हिन्दी भवन, शामला हिल्स, भोपाल-४६२-००२ 


४० 4 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and 898190 


पत्नी अनाथाश्रमसे एक लड़कीको लाकर उसका नाम 
७ “जानकी रखतेहैँ । टेकनीककी दुष्टिसे यह एक महत्त्वपूर्ण 
कृति है । 
चित्तालके कथा-विकासकी दष्टिसे महत्त्वपूर्ण कहानी 
> 'कथेयल्लि बंदात मनेगूवंदु कद तट्टिद“--(कहानीमें 
जो आया, घर आकर दरवाजा खटखटाया) शीषक 
हानीकी वस्तु नवीन है। इसमें कथाकार व्यवस्थापक 
और कामिक युनियनके समझौतेके कारण उन्ततिके बदले 
सर्ववाशयी जटिल एवं निम्न जातिका दर्शन कराताहै । 
व्योमु परिश्रमी है । पढ़ा लिखाहै । फिरभी वह हरिजन 
झोंपडीमें रहनेवाला कामिक दलित है। उसमें बड़ी मह- 
त्वाकांक्षा नहीं है, समाजकी दृष्टिमें उसकी झोपड़ी 
आतंकका रूप है, उसकी जागृति एक प्रकारकी चेतावनी 


CM A eS UI लय 


तमिष काव्य-साहित्यमें भारती 


ग्रोर उनको 


कृति : 'भारती : कालमुम्‌ करत्तुम्‌' 
कृतिकार : तो. मु. सि. रघनाथन्‌. 


सुब्रह्मण्य भारती तमिष साहित्यके आधुनिक 
कवियोंमें सर्वश्रेष्ठ थे, साथही राष्ट्रीय चेतना, नव- 
जागरणका शंख फ कनेवाले सर्वप्रथम तमिष कविभी 
थे । अत: वे आधुनिक तमिष काव्य साहित्यमें राष्ट्र: 
कविके नामसे सम्मानितभी हुए । इस अमर कविकी 
जन्म शताब्दीके अवसरपर उनकी जीवनी ओर कृतित्व 
के संबंधर्मे कई पुस्तक प्रकाशित हुई । प्रस्तुत आलोच्य 
ग्रन्थ उनसे भिन्न नये दृष्टिकोणसे कविको ऑँकनेका 
तथा उनके युगको समझने एवं उनके समकालीन राष्ट्रः 


भक्तोसे संबंधित कई नूतन विवरण और नया प्रकाश 


है, उसकी उन्नति विद्रोहके लिए मागे है । व्योमु क्रांति- 
कारी है । वह क्रिया-शक्ति, जागृतिका प्रतीक है । जब 
हम कार्यविमुख होजातेहैँ तब अवतरण करनेवाला चिरं 
जीवी है वह । 

प्रस्तुत संकलनकी कहानियाँ वस्तु तथा टेकनीककी 
दृष्टिसे अत्यन्त सफल हैं । इन सबमें चित्तालके आत्म- 
चरितके अश हैं। माक्स, युग, कार्नाड, लोरेन्स, केसिरर 
आदि खितकोंकी विचारधारासे प्रभावित लेखकने यहाँ 
मानवको नये आलोकमें देखनेका प्रयत्न कियाहै । मानव 
के संवंधर्मे नया कहनेका प्रयत्न और मानवके आंतरिक 
जगतूको अत्यंत सफल रूपमें चित्रित करनेका प्रयास 
यहां है । उनकी इन रचनाओंमें' जीवनसे संबंधित जीवन 
दर्शनकी अभिव्यक्ति है । 6] 


तमिष : आलो चना 
en 


काव्य-चतना 


समीक्षक : डॉ. एम. शेषन 


अध्यक्ष हिन्दी विभाग, द्वारकादास. 
गोर्वधनदास वैष्णव महाविद्यालय, मद्रास 


डालनेका प्रयास करताहे.। 
लेखक तो. मु. सि रघनाथनने एक सीमित काल- 
खण्ड (१९०५-१९११) के अन्तगत स्वततता ` आन्दो- _ 
लनकी विस्तृत चर्चा करते हुए इस सदभ 
भारतीके राजनीतिक एवं साहित्यिक काय 
परखनेका विस्तृत प्रयास कियाहै । भार 
संग्रामके इस काल-खंडमें गांधीजीका | 
हुआथा नंत्रताकामी 
हिसात्मक तरीको और 


| 
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नवयुवकोंका मन उस ओर अधिक खिचा हुआथा । 
अरविंद, उनके अनुज फणीन्द्र, स्वामी . विवेकानन्दके 
अनुज भूपेन्द्रनाथ आदि सस्त्र-क्रान्तिमे विश्वास रखने 
वाले तवयुवकोंने “युगान्तर' पत्रिकाके माध्यमसे हिसा- 
त्मक मार्ग और शस्त्र-क्रांति द्वारा विदेशियोंको निकाल 
कर स्वतत्रता प्राप्तिका प्रचार कियाथा। भारतीभी 
„ इन नवयुवकोसे अत्यन्त प्रभावित थे और शस्त्र-क्राँति 
द्वारा स्वतन्त्रता पानेके विचा रोके वे भी समर्थक थे । 
रूसी क्राँति एवं क्रांतिकारियोंकी प्रशसामे लिखे उनके 
कतिपय गीत इस कथनके प्रमाण स्वरूप ग्रन्थमें प्रस्तुत 
किये गयेहें । भारती द्वारा चलायी गयी “इन्दिया' 
नामक तमिष पत्रिकामें कविने सन्‌ १९०६ में हिसात्मक 
शस्त्र-क्रातिका आह्वान कियाहै और गीत लिखेहें । 
भारतके प्रसिद्ध वीर पुरुष शिवाजी, गुरु गोविन्दर्सिह 
आदिकी प्रशंसामें भी भारतीने गीत लिखेथे । तमिष्‌- 
नाइ्में समाजवादके समर्थनमें उन्होंने अपना पहला 
स्वर उठायाथा । १९०६ में भारतीजीकी भेट बहन 
निवेदितासे हुई । और इस पहली भेटमें ही घे उनसे 
अत्यन्त प्रभावित हुए । बहन निवेदिताने उनके मनमें 
स्वदेश भक्तिके बीज बोयेथे । 

_ भारतीको जीवनी एवं कृतित्यपर लिखनेवांले 
न लेखकोने इस बातपर जोर दियाहै कि भारती 
i ad FT ऋतिमें विश्वास नहीं था 

^ शुर हो अहिसावादी रहे। अतः हिसात्मक 
आन्दोलनकी कार्यवाहियोंसे भारतीका कोई संबंध नहीं 
हा र ने उन क्रांतिकारियोके प्रतिही कविकी 
इन पुरी सहानुभूति रही। प्रस्तुत ग्रन्थके लेखक इन 


|. लेखकोंसे सहमत नहीं । उनका विश्वास है कि १७०५ 
Ae: से ¢ 
से लेकर सन्‌ १९११ तककी अवधिमे भारतीका विश्वास 


शस्त्र-क्रॉति द्वारा स्वाधीनता पानेके 
ने अपने विचारके समर्थनमें इस कालमें भारती द्वारा 
ठ गये कई लेख, गीत, कविता तथा “इन्दिया 'में 
/ य उनकी कई टिप्पणियोंका हवाला दियाहे । 
कका कहनाहै कि भारतीय जनताका मन 
सात्मक तरीकोंकी ओर तभी झुका जब भारतीय 
गाँधीजीका आविर्भाव हुआ । जब गांधीजी 
बिहार 


पक्षमें था । लेखक 


1. सत्याग्रह आन्दोलनका सफलता 
1 तो राजनीतिक क्षोत्रमें उनकी 


लोकप्रियता बढ्ने लगी तथा जनताका सहयोगभी उन्हें 
प्राप्त होने लगा । इसके फलस्वरूप १९१९ में बड़े 
जोरोसि असहयोग आन्दोलनका अभियान शुरु हुआथा। 
इसी समय  भारतके नेता एवं सामान्य जन गाँधीजीके 
अहिसात्मक तरींकोंको स्त्रीकार करने लगेथे। यहींसे 
'गाँधी-्युर' प्रारम्भ होताहै । सुब्रह्मण्य भारतीभी 
इसी समयसे अहिसामें विश्वास करने लगे, इसके पुर्व 
नहीं । लेखक यह स्पष्ट करनेका प्रयास करतेहैँ कि 
भारतो न तो पूर्ण रूपसे अहिसामें विश्वास रखनेवाले 
व्यक्ति थे और न हिंसात्मक तरीकोंमें निष्ठा रखने 
वाले । भारतीने काली माता, दुर्गादेवी, चण्डी आदि 
शत्रितकी उपासनाके समर्थनमें कई गीत लिखेहैँ। ये 
गीत इस बातके प्रमाण हैं कि कविका मन शस्त्र-त्राँति 
की ओर झुका हुआथा, कमसे कम गांधीजीके प्रभावमें 
आनेसे पुर्वतक । 


आलोच्य ग्रन्थमें लेखकने भारतीकी जीवनीपर 
विचार करते हुए इस बातकी ओर पाठकोंका ध्यान 


आकृष्ट कियाहै कि भारती छटपनसे काव्यके उपासक 
थे और बहन निवेदितासे भेटके पूर्वही देशभक्ति 
से भरे गीतोकी रचना किया करतेथे। वहन निवेदिता 
के प्रबल व्यक्तित्वसे वे. अत्यन्त प्रभावित थे और 
भारतीके मनमें बीज रूपमें विद्यमान राण्ट्रभक्तिकी 
भावना इसके पश्चात तीब्र रूपमे प्रकट होने लगीथी । 
भारतीने बहन निवेदिताको अपने जीवनका मार्ग दर्शक 
गुरु मानाहै । १९०८ जनवरीमें प्रकाशित 'स्वदेश गीत' 
नामक अपने काव्य गीतोके संग्रहके 'समर्पण'में भारती 
ने लिखाहै 'जिस प्रकार श्रीकृष्णने अजुंनको अपता 
विश्व रूप दिखाकर आत्मदर्शन करायाथा, उसी प्रकार 
मुझे भारत माताके संपूर्ण रूपका दर्शन कराके, स्वदेश 
भक्तिका उपदेश देनेवाली मेरी गुरु बहन निवेदिताके 
चरणकमलोमें यह ग्रन्थ आदरपूर्वक समपित है ।' 

श्री रघूनाथन्‌ने भारतमें २० वीं शताब्दीके प्रार- 
भिक कालमें प्रचलित उम्र राष्ट्रवाद एवं क्रांतिकारी 
आन्दोलनोंका विस्तृत परिचय देतें हुए उससे संबंधित 
उस युगके नेताओंकी चर्चा इस संदर्भमें कीहै । भारती 


` का उनसे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष संबंध रहाथा और भारती 


किस हृदतक उन आँदोलनोसे अनुप्राणित थे इसकाभी 
उल्लेख कियाहै । इसी प्रयोजनसे उस युगके प्रसिद्ध 
राष्ट्रनेता तिलक, लाजपतराय, अरविद, विपिनचन्द्र 
पाल, भूपेन्द्रनाथ आदिकी चर्चा की गयीहै। राज- | 


. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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तीतिके संबंधमें भारतीका 
उनका रुख किस ओर रहा । इसका अध्ययन करनेके 
लिए कवि भारती द्वारा संचालित 'इन्दिया नामक 
तमिष पत्रिकाकी पुरानी जिल्दोंकी भी छानबीन क्रोहे। 
कुल मिलाकर यह भारतीय राष्ट्रीय आग्दोलनके इस 
प्रारंभिक युगका विस्तृत इतिहास प्रस्तुत करनेके साथही 
तमिष प्रदेशमें राष्ट्रीय आँदोलनके इतिहासको चर्चा 
करतेहुये स्थानीय नेताओंके संवंधमें विवरण देनेका स्तुत्य 
प्रयास है । इस प्रकार यह ग्रन्थ राष्ट्रीय आंदोलनके परि- 
पा्वमें भारतीकी जीवनी, विचार और कृतित्वको 
देखने-परखनेका प्रयास है। 

भारतीकी लोकप्रियता और कीतिका प्रमुख कारण 
मूलतः उनका कवि होनाहे । उनकी कविताकी कीति 
का प्रमुख कारण यहभी रहाहै कि राष्ट्रकी स्वत- 


क्या दृष्टिकोण रहा और 


जन-साधारणके शब्द-चित्र र. 


कृतिकार : डॉ. रावूरि भरद्वाज, 


श्री रावरि भरद्वाज तेलुगुके लब्धप्रतिष्ठ कहानी- 
कार, उपन्यासकार एवं आकाशवाणीके सफल प्रोड्यूसर 
हैं । पिछले ३५-४० वर्षोसे लिखते आरहेहुँ । बचपनमें 
अत्यन्त दारिद्र यके सुखको चखकर, मात्र अपना प्रतिभा 
के बलपर, अनुभूतिको अभिव्यक्ति देनेकी प्रबल आकांक्षा 
के कारण, तेलुगु साहित्यके क्ष त्रमें 'कलाप्रपुण (आन्ध्र 
विश्वविद्यालयकी मानद डाक्टरेटं उपाधि) की उपाधिसे 
समलक्कत होकर अपने लिए एक बिशिष्ट स्थान बना 


| 

| 

| 

| | 

`. व्रस्तित्वके लिए संघर्षशील 
कृति : 'जीवन समरम्‌ 


न्त्रता, मानव मात्रकी मुक्तिके लिए उन्होंने अपनी 
काव्य-क्कतियोंके माध्यमसे प्रयास किया । उनकी राष्ट्रीय 
चेतनासे भरी कविताओं और गीतोंने जनताके मानसमें 
स्वतम्त्रताकी प्यासको जगाने और राष्ट्रीय संग्राममें 
तीब्रता लानेका कार्य किया, इस तथ्यको नकारा नहीं 
जा सकता । साथही शस्त्र क्रांति और हिसात्मक मार्ग 
के प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष समर्थनमें लिखे भारतीके गीतों 
की पृष्ठभूमि और लक्ष्योंकी भी लेखकने छानबीन को 
। 


2५% 


ग्रन्थमें विषय-संग्रह तथा तथ्य-चयनके प्रति लेखक 
की ईमानदारी स्पष्ट परिलक्षित होतीहै । पुस्तककी 
भाषा विषयके अनुरूप सरल, स्पष्ट ओर प्रवाहमयी है । 
तकेयुक्त शैलीमे विषयको समझानेका कोशल लेखकमें 
पर्याप्त है। 1 


तेलुग : रेखाचित्र 


समीक्षक : डॉ. भीससेन निसल 
प्रोफेसर, हिन्दी विभाग, उस्सानिया 


चुकेहैं डॉ. रावूरि भरद्वाज । भूख, अपमान, बेकार 
आदिको जी-भर अनुभव करनेके कारण, 
अथवा औसत दर्जेसे निम्न स्तरके व्यक्तियोंकी 
जीवन-कथाओंसे श्री भरद्वाज बेहद स्पंदित होक 
चलातेहें । 'पाकुडु राळूळू (फिसल्लू पत्या 
उपन्यासमें सिने-जगत्‌की भीतरी घृणास्पद 
का दपेण प्रस्तुत किया गयाहे । “ 
न्यासमें वर्तमान सामाजिक, आधिक, ` 


की बिषमताओका चित्रण है । यह उपन्यास हिन्दीके 
प्रसिद्ध लेखक श्री बालशौरि रेड्डी द्वारा अनूदित होकर, 


भगवानको देखनेकी इच्छाहै' आदि भरद्राजकी कहानियों 

के संकलन हैं । 

॥ 'जीवन समरम्‌' अपने आपमें एक नयी तरह 
रचना है । पुस्तकमें रेखाचित्र कहूने योग्य ५० स्केच 
हैं । किन्तु ये रेखाचित्रोसे वढ़कर, व्यथातंजीवियोंकी 
यथार्थ गाथाए हैं । प्रारम्भमें ये रचनाए तेलुगुके लोक- 
प्रिय दैनिक 'ई नाड' (सं. श्री चेर्कूरि रामोजि राव) 
में १९७८ में, धारावाहिक रूपसे प्रकाशित हुईहैं। 
शीर्षक था 'इ तेले पेदल ब्रतुकुलु' (येही हैं गरीवोंकी 
जीवन-क्रथाए । गरीबीको स्वयं भोगकर, उन आँसुओंमें 
कलमको डुबोकर लिखनेके कारण, इस शीथेकके पात्र 
तथा उनके पीछेकी सामाजिक एवं मानसिक दशाने 
पाठकोंको करुण रस प्लावित कर दिया । पाठक अत्यन्त 
प्रभावित हुए और कतिपय सज्जनोंने वणित व्यक्तियों 
की अनेक प्रकारसे सहायता की । यही तो रचनाकी 
सार्थकता एवं सफलता है । संपादक महोदयक्रे प्रोत्साहन 
से ये ५० रेखाचित्र 'जीवन समरम्‌' के नामसे पुस्तकाकार 
प्रकाशित हुएहैं । 

जीवनमें अपने अस्तित्वके लिए व्यक्तिके संघर्षका 
नामही व्यवसाय है । कोईभी व्यक्ति निव्यंवसायी होकर 

` नहीं रह सकता । संसार में शतश:-सहस्रश: व्यवसाय हैं । 
इनमें कुछको हम 'व्यवसाय' के रूपमें पहचानतेहैँ तो 
कुछपर हमारा ध्यान जाताही ' नहीं । जीविकोपार्जनके 
असंख्य साधनोपर सच्चे कलाकारका ध्यान जाना 

ह चाहिये । डॉ. भरद्वाजने समाजके कई अनामक पेशेवार 

pnd काम करके जीवन-यापन 

लिए समर (सघर्ष) करतेहै, 

र वित्र, सामाजिक चेतनासे युक्त, सजग लेखके 

` गात, अपने कतंव्यकी प्रभावशाली एवं सुन्दर पुतिके 

रूपें, पाठकोंके समक्ष 'जीवन समरम्‌' को प्रस्तुत किया 
` & | स्तुत पुस्तकें विबिन्न भाषा-भाषी (अधिकतर 
` तंलुगुभाषी) और विभिन्न धर्मावलंवी (अधिकतर हिन्दू) 
गभग ५० व्यक्तियोंसे साक्षात्‌ मिलकर, उनके जीवन 
गहराइयोंको परखकर, जीवनके लिए--जीवित 
अथवा अपने अस्तित्वको बनाये रखनेके लिए उनके 
कारण संजनित उनकी व्यथा-कथाओंको हमारे 
प्त 1 कुछ रैखाचित्रोंको पढ़कर, हृदय 


~ 
1 


“कौमुदी' के नामसे प्रकाशित हुआहै। 'पाड्यमि', मुझे. 
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समाद्र होजाताहे आर लगताहै कि काश, हमारेभी भर. 
द्वाजके समान देखनेकी आँख और अभिव्यक्तिकी सामर्थ्य 
होती ! क्‍योंकि इनमें सभी चरित्र ऐसे हैं जिनसे हमारा 
कभी-त-कभी काम पडाथा, साक्षात्कार हुआथा-। 

* 'जीवन समरम्‌ में कुल मिलाकर ५० रेखाचित्र 
हैं। (वैसे लेखकने 'ईनाडू' के लिए ५२ रेखाचित्र लिखे 
थे, पता नहीं दो क्‍यों छोड़ दिये गये ।) 
हिन्दू पुरुष हैं, ५ हिन्दू स्त्रिया हैं, १० मुसलमान हैं 
मराठी, मलयालय और तमिषभाषी एक-एक, एक 
ईसाई और एक हरिजन हैं। इन पचास व्यक्तियोंके 
साथ बेठकर, उनकी अपने मु इसे कही बातोंको अत्यन्त 
धरये साथ सुनकर, नोटकर, उनके अ तरंग-विचारों 
और अनुभूतियोंके सारको इन रेखाचित्रोंके रूपमें लिपि- 
बद्ध कियाहे कलाप्रपूणे रावूरि भरद्वाजने । ईनाडू के 
संपादक श्री रामोजि रावके शब्दोंमें तेलुगु-पत्रिका-जगत्‌ 
में ही यह अपूर्वं रचना-प्रयोग है। समाजकी गुगी 
जनताको जवान देकर, भरद्वाजने साहित्य-जगत्‌ में भी 
एक नया प्रयोग प्रस्तुत क्रियाहे । 

पहला रेखाचित्र है, अजम्माका जो नौँकरीपेशा 
बाबू लोगोंके घरोसे भोजनके करियर लेकर, उनके 
दफ्तरों तक पहुचानेका काम करतीहे। हैदराबाद 
(निजाम रियासत) के रजाकार आंरोलनके समथ उसके 
'पिताकी हृत्या होजातीहै । उस समय अजम्मा चार 
सालकी थी । उसकी माँ चार संतानोंके साथ, जीवन- 
यापन करने लगी तो रि३;दारोंने उसे अनाथ जानकर, 
उसकी जमीनपर कब्जाकर लिया । उसके बाद उस 
परिवारकी कष्ट-कथाका प्रारंभ होताहे । अ जम्माकीं 
शादी होजातीहै । तीन बच्चोंको जन्म देनेके बाद, उस 
का पति दुर्घटना-ग्रस्त होकर मर जाताहै । सगे-सबंधी 
तो ऐसे अवसरोंपर सहायता करतेही नहीं । तीन बच्चों 
को सड़कपर छोड़, वह मरेभी कंसे ? कुछ लोगोंने उस 


` की हालतपर तरस खाकर, एक छोटी-सी फेरीवाली 


गाड़ी खरीद दी । उसपर वह कुछ दिन प्याज, कुछ दिन 
लाल मिर्च, कुछ दिन इमली, कुछ दिन साग-तरकारी 
बेचकर, अ जम्मा अपना और बच्चोंका पेट पालती 
रही । उसमें नुकसान आया तो उस व्यापारको छोड़ 
कर, भोजनके करियर लेजाने-लानेका काम अपः 
नाया । दफतरकी दूरीके आधारपर, प्रति कंरियरका * 
से १० रुपये तक उसका रेट है। २२-२५ तक खातेदार 


` है । औसतन दो सौ रु. मिल जातेहँ । उसने अपने बड़ 
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| भी यही काम सिखाया । पढाई-वढाईकी भारतीय याड ली बार 'जीवन-समरम्‌' में हुआ 
व्यवस्था वह बेचारी कहाँसे करे ? किसीभी तरह दिन है। 


काटेजा रहीहै। निराशाका अनंत समुद्र उसकी आँखों 
के सामने लहरा रहाहै । 

ताले दुरुस्त करनेवाला जहांगीर, मिर्चकी भूजिया 
बेचनेवाली सावित्री (सावित्री) (जो पुरुषोंके हाथ विक 
कर, अ'तमें जीविकोपार्जनके लिए यह काम करने 
लगतीहै), लोहेके औजार बनानेवाला सौरामुलु (श्री 
रामुलु), पत्थरकी मूर्तियां बनानेवाला आगुमय्या, गरम- 
गरम मसालेदार चने वेचनेवाला शेषगिरि, पूरेको 


कु'डियोंमें से शीशेके टुकड़े बीन-बीनकर उन्हे वचनवाला 
मुत्यालु, लाटरी-टिकट बेचनेवाला नायर, इ ट बनात 


वाला रामुलु, पशुओंके खुरोंमें कील ठोंकनेवाला काश्या, 
हथघड़ियोंको चमकानेवाला साम्यूल, पुराने कपड़ाक बदल 
स्टीलके बरतन देनेवाला, केशवुलु वीरगाथाए सुनात हुए 
दर-दर भटकनेवाला रामकिष्टय्या, पुराने बोतल-डिब्बे 
आदि खरीदनेवाला चलपति, दीवार बनापेवाला राज 
शेषय्या, सिने-जगत्में हारकर फूल बेचकर गुजारा 
करनेवाला नागराज, सर्कस कंपनीको छोड़कर तोतेके 
द्वारा भविष्य बतानेवाला यशवंतराव, चूड़ियां बनाने 
वाला भिक्षाल्‌, तरकारी बेचनेवाला यादगिरि, कुसियों 
पर प्लास्टिक-तार चढ़ानेवाला बालय्या, जो पहल नारा 
ड्राइवर था और दुर्घटनाके कारण जिसकी दोनों टांग 
टट गयोथीं, घर-घर घूमकंर बरतन ठोक करनेवाला 
रजाक, नवाबीसे. आटो-वर्कशाप और बादमें साइकल 
रिपेरर बना मस्तान, पहले होटलमै और ब दमें किसी 
आटिस्टके पास कामकर अतमें सड़कपर चित्र (देव- 
ताओंके) खींचकर पमे कमानेबाला नटराजन, 


संपेरा खाजा मियां जिसे अपने पालतू सापांस ब 
प्रेम था--आदिकी करुण कथाए पढ़कर दिल पिघल 


जाताहै और आंखें तर होजातीहैँ । इनके अतिरिक्त 
मिट्टीके बरतन बनानेवालका रीछको नचानेबालेका 
बच्चोंके लिए मिठाइयां बेचनेवालेका, चूना पातनवाल 
का, भविष्यवाणी करनेवाली जंगली जातिकी स्त्रियोंका 
मछली पकड़नेवालेका, गद गहियाँ. बनानेवालेका 
उपले-कंडे बनानेवालीका, सान धरनेवालेका, गन्नेका 
रस वेचनेवालेका चित्रण बड़ी मामिकताके साथ कियाहै 
डॉ. भरद्वाजने । 'सर्वपदाम्‌ आस्पदम्‌’ (मृच्छकटिक 
नाटक) बने दारिद्र यके वशीभूत हो, जीवन-यापन करने 
वाले बाधा-तप्तजीवियोंका यथार्थ-चित्रण मेरे विचारसे 
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इन रेखा चित्रोंके 
प्रभावशाली हैं । यथा 
नहीं, “भयं भयं, जीवनही भयप्रद', 
“भुखसे तड़पनेवाली आंतड़िया , 
“जीना नहीं, मरनाही नहोहे', 'जीनेके लिए बहुरूप', 
“जीवनका फल, कड़वा गरल', 'दालमें वमकका: मसाला 
आदि अतीव सार्थक बन पड़े हैँ । तेलुगुके प्रसिद्ध प्रगति- 
वादी कवि स्व. श्री श्री (श्रीरंगम्‌ श्रीनिवासराव) की | 
अविताओंकी कुछ पंक्तियोंको शीर्षकके रूपमें ग्रहणकर _ 
श्री भरद्वाजने औचित्यका तथा काव्यमयताका प्रदर्शन 
कियाहे । उदाहरणके लिए 'क्या है गवेका कारण ?' 
“शिल्पीके लिए अनह वस्तु कौन-सी है ?' आदि प्रस्तुत 
किये जा सकतेहें । 
शीषेकही नहीं, कई रेखाचित्रोमें वतमान सामाजिक 
व्यवस्थापर लेखककी व्याख्य़ाए तीखी और पेनी हैं । 
बी. काम तक पढ़कर भी कोई नौकरी न मिलनेके . 
कारण, छोटे बच्चोंके लिए गली-गलीमें 'रंकुल राटूनम्‌' | 
(चक्करदार हिडोला) चलानेवाले जाफरका कहनाहै कि... 
“अबतक जो पढ़ा, वही बस है । उद्देश्य रहित बेकार | 
की पढ़ाईके लिए मैं एक और वर्ष गंवाना नहीं चाहता ।' 
(पृ. ३१) अपने निजी गाँवके बारेमें पुछनेपर, केशवुलु 
ताहै कि 'बाबू ! इस दलिह्र देशमें कोई गांव हो, 
सब एक जेसे हैं ।' (पु. ५४) हजार मकान बना चुकते | 
वाले राज शेषय्याका अपना मकान नहीं है । त 
दुरुस्त करनेवाले जहाँगीरके घर ताला नहीं है । 
कहता है कि 'बाबूजी, हमारे ज्ञोंपडोके लिए _ 
क्या जरूरत है ? चुरा लेजानेके लिए रखा क्या 
मेरे दारिद्रयके सिवा ?' (वृ. ६) इसपर त 
टिप्पणी है-- 
हजारों तालोंकी मरम्मत करनेवाले जहाँगी 
दरवाजेके लिए एक छोटा तालाभी न हो, 
है न !” हथकरघेपर कपड़ो बुननेवाले वीरास्वामी 
“जीवनमै प्रकाशकी किरणें कब फैल जायेंगी ? 


शावक कुलुहलका जगानवाले और 
तर होनेवाली एकभी आंख 
चलनेवाले हाथ, 

'दाये-वाये धोखा', 


टिकेट बेचनेवाला नायर कहताहै 
पर कहीं लखपति बननेके लक्षण. 
मुझे ऐसी बातोंपर न विश्वासही 

क्या ऐसे नायरसे खु 


भुजिया बताकर बेचनेवाली सा 
“पता नहीं किस जन्ममें कौन-सा पाप कियाथा, इस 
जन्ममें इतने दु:ख भोगने पड़ रहेहें । अगले जन्ममें ही 
सही, थोडा सुख मिल जाये, वही सब कुछ है। भार- 
तीय कमंसिद्धान्तका केसा जीता-जागता उदाहरण है ! 
रोटीके लिए, पेट भरनेके लिए तरह-तरहके काम 
करनेवाले इन पचास लोगोंमें अधिकतर वर्तमान सामा- 
जिक व्यवस्थासे किसी प्रकारका संतोष नहीं है, किन्तु 
अपने जीवन-विधानको बेधारने या विद्रोह करनेकी 
सामथ्यंभी नहीं है । वे सुचारे, दिन काटतेजा रहेहैं । 
कुछ इसीमें सतुष्टभी हैं, भारतीय कर्मसिद्धांतपर प्रगाढ 
आस्थाके कारण । इन लोगोंकी हालतपर पाठकके मन 
में दया-सहानुभूतिके भाव जग जातेहें । क्या इतनाही 
सम-समाजकी स्थापनाके लिए पर्याप्त है ? जीनेकी इच्छा 
हो तो किसीभी प्रकार जियाजा सकताहै । लेकिन क्या 
बहुभी कोई जीवन है ? गाँधीवादके प्रति आस्थावान 
होनेके कारण (प्रति शुक्रवारको आकाशवाणीके हैदरा- 
बाद केद्रसे महात्मा गांधीकी सुक्तियोंकी व्याख्याए 
करते रहनेके अलावा डॉ. भरद्वाज अपने जीवनमें भी 
गांधीजीके सिद्धांतोसे प्रभावित हैं) वे विद्रोहका संदेश 
नहीं देसके । जो माल-मसाला उन्होंने प्रस्तुत कियाहै, 
उसे पढ़कर, दिल पिघल जाताहै, आँखें नम होजातीहें 
और एक लंबी-सांस निकल जातीहै, दया और सहानु- 
भूतिके भाव जाग जातेहें कितु इस सामाजिक व्यवस्था 
` को बदल देनेका संकल्प नहीं । यदि यही सामग्री किसी 
साम्यवादी लेखकके हाथमे लिपिबद्ध होती तो अगारे 
` बिखर जाते, ज्वालामुखीका विस्फोट होजाता । 
. जीवनके लिए दर-दर भटकनेवाले, बुद-वूद लहू 
हानेवाले इन व्यथातंजी वियोंको भी पुलिसवाले नहीं 
। ससय-समयपर या मौके-बे-मौके इनकाभी खन 
रहतेहें । भेटकर्ता (डॉ. राबू रि भरद्वाज) को भी 
लोगोने पुलिसके सी. आई. डी. विभागका समझ 
पथा और देरतक पुरा विवरण देनेमें संकोच करते 


व्यग्यपुण ब्याख्याए" समुचितही लगतीहैं । 
अक सहायता क्या सचमुच जरूरतमंद व्यक्तिको 
ल रहीहे ? दुरसे जलपूर्ण दीखनेवाले बादल, उनके 
क्यो बनतेजा रहेहें ? इन प्रश्‍नोका 
व्यवस्थामें कोई उत्तर नहीं है । 


भै 
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एक स्थानपर डा. भरद्वाजने लिखाथा कि 'दारि- 
द्रय कई लोगोंको कायर बना देताहै पर मैं तो दारिद्रय 
का दूध पीकर और मजबूत होगया, कुन्दन बन गया । 
“यदि बचपनमें यातनाए, पीड़ाएँ, अवमाननाए' न 
भूगत चुका होता तो मैं शायदही लेखक बनता ।' इसी- 
लिए भरद्वाजकी आंख और कलम समाजके वंचित एवं 
पीडित जनोंकी अनुभुतियोंको समझने एवं उन्हें अभि- 
व्यक्ति देनेमें बेजोड़ हैं । 
कुल मिलाकर 'जीवन समरम्‌' समाजशास्त्रके 
अध्येताओं तथा राजनीतिक-क्षे त्रके पाठकोंके लिए अनि- 
वाये रूपसे पठनीय पुस्तक है । सामाजिक चेतनासे युक्त 
लेखक समाजको किस दृष्टिकोणसे देखताहै और किस 
रूपमें उसे अभिव्यक्तकर सकताहै, यह जानना चाहने 
वालोंके लिए 'जीवन समरम्‌” जैसा नया प्रयोग आँख 
खोलनेवाला प्रयास है । 
इस पुस्तकमें प्रयुक्त भाषाकी एकरूपतासे बचनेका 
प्रयास लेखकको करना चाहियेथा। सभी पात्र एकही 
प्रकारकी भाषाका प्रयोग करतेहँ, यह कुछ खटकताहै । 
एकदम कल्पनाका सहारा छोड़, वास्तविकता 
चित्रणभी पाठकको प्रभावितकर सकताहै, इस तथ्यका 
“जीवन समरम्‌' जीता-जागता उदाहरण है । इस पुस्तक 
का अन्य भारतीय भाषाओंमें अनुवाद होना चाहिये । 
इस प्रकारकी पुस्तकके पीछे लेखकने अपने उद्देश्य 
के रूपमें निम्न श्लोक उद्धरणके रूपमें दियाहै । 
“न त्वमहं कामये राज्यां, न स्वर्ग न पुनर्भवम्‌ । 
कामये दुःखतप्तानां, प्राणिनामातिनाशनम्‌ ॥? 
उद्देश्य समुचित है, प्राणियोंकी आतिका प्रभाव- 
झाली चित्रण हुआहै किलु अ तमें प्रश्न बच जाताहै उस 
आतिका निराकरण कैसे हो ? यह तो समर है जीवन 
का । संभवतः निरंतर चलता रहेगा । लेखकने 'उस 
समरका जीवंत चित्रण कियाहै । इस अपने कर्तब्यकी 
पूर्ति कलाप्रपूर्ण रावू रि भरद्वाजने बड़ी निष्ठाके साथ 
कीहै जिसकी मुक्तक'ठंसे सराहना कीजानी चाहिये । यह 
साहित्य जगतूमें सचमुच एक नया प्रयोग है | 1] 


> 


|| 


oa 


समीक्षाके निबन्ध 


कृति : तिरङङोटुत्त प्रबंधडः ङल्‌ 
कृतिकार : प्रो. एस. गुप्तन नायर 


'तिरञ्ङे दुत्त प्रबंधङङळ' प्रोफेसर एस. गुप्तन 
नायरके बाईस साहित्यिक निबंधोंका संकलन है । पुस्तक 
के अतमें दो परिशिष्टभी जोड़े गयेहें । एकाध निबंध 
को छोड़कर शेषके रचना-काल नहीं दिये गयेहें । परि- 
शिष्ट-२ में लेखकीय वक्तव्यके अनुसार ये निबंध गत 
चालीस वर्षोमें लिखे गये प्रकाशित एवं अप्रकाशित समी- 
क्षात्मक निबंधोंसे घुने गयेहें। इन बाईस निबंधोंको 
'चर्चावेदी', “कवि और कविता, 'कला-चिन्तन', 
'क्रान्तदर्शी' और “सामूहिक चिन्तन' शीर्षक पाँच खंडों 
में समेटा गयाहै । अतः प्रत्येक खंढमें आये समीक्षात्मक 
निबंधोंका विश्लेषण करते हुए गुप्तन नायरजीके समी- 
क्षक-व्यक्तित्वका आकलन करना सुविधाजनक ओर 
उपयुक्त होगा । 

'चर्चावेदी' नामक खंडमें 'आस्वादक चाहिये, 
“कविता किसके लिए', 'आशान क्या जनवादी कवि हैं, 
'समीक्षाकी सीमाए ” तथा 'मारारकी समीक्षा' शीर्षकसे 
पाँच निबंध हैं । प्रथम दो निबंध परस्पर पूरक हैं और 
उनमें कविताके स्वरूप, आस्वादक सहृदय, कविताके 
अभाव आदि नाना प्रश्‍नोंपर' विच्ितन करते हुए बताया 
गयाहै कि शब्द, अर्थं और अनुभूतिके सामरस्यसे काव्य- 
सूजन होताहै । काव्यवी भाषा अन्य साहित्यिक विधाओं 
की अपेक्षा भिन्न होतीहै, उसकी कथन-श ली अलग होती 
है । उसकी गति ऋजु स्वभावोक्तिके स्थानपर वक्रोक्ति 
. की ओर है अर्थात्‌ 'वाच्याथंसे व्यंग्याथेकी ओर है। 

 फेलतः प्राचीन कविता तथा नवीन कवितामें पर्याप्त 
न्तर है। वाच्यार्थंप्रधान 
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मलयालम : निबन्ध 


समीक्षक : डॉ. एन. पी. कुट्टन पिल्ल 


आस्वादक काव्यास्वादनकी क्षमता नहीं रखता । काव्या- 
स्वादनके लिए सहृदयकी अपेक्षा है । आस्वादक-पक्षमें 
लेखक अभिनवगुप्तके तन्मयीभावनको प्रश्रय देताहै, 
जिसके लिए आस्वादकका सुक्ष्म संवेदनशील होना नितांत 
आवश्यक है । काव्यार्थ कोशमें निहित नहीं, सहृदयर्मे 
है और उसे गब्दब्रह्वाके साथ साक्षात्कार प्राप्त करना 
होगा । काव्यास्वादनके लिए पाठकका संस्कार, अनु- 
भूतिप्रवणता एवं कल्पना-वै भव आदि परमावश्यक है । | र 
नाटक, उपन्यास, चलचित्र आदिके आतंक, औद्योगिक | 
युग, शास्त्रीय एवं तार्किक दृष्टि तथा कविकी अस्ताः 
मुःखीनता आदिके फलस्वरूप आज कविताके आस्वादक 
कम होतेजा रहेहैँ । आजका सबसे बड़ा प्रश्न यह हुँ कि 
काव्यास्वादक सहृदय कहांसे प्राप्त करे और यहीं समी- 
क्षकका दायित्व उभर आताहै। आशानके कवि-व्यक्तित्व 
पर गुप्तन नायरके विचार क्रान्तिकारी हैं । उनकी 
स्पष्ट मान्यता है कि आशान-काव्यकी एक-दो पंक्तियों 


महत्त्वपूर्ण निबंध है, जिसमें गुप्तन नायरके | 
समीक्षक-व्यक्तित्व एवं अतलस्पर्णी | र 
मिलताहै । अबतक स्वीकृत एक मान्यता 


यही वह तत्त्व है जो उनकी कविताको समकालीन वल्ल- 
त्तोल या अन्य कवियोंसे पृथक्‌ करताहै। आशान जन- 
वादी कवि इसलिए भी नहीं कि उनकी कविता जन- 
सामान्यकी भाषासे दूर है; रति वात्सल्यादि मस्‌ण 
भावनाओंकी सष्टिसे वल्लत्तोल आशानकी अपेक्षा जनता 
के निवाट हैं । आशान-काव्यका श्र गार भी आध्यात्मिक 
घरातलका स्पर्श करताहै । उनके काव्य-नायकभी बहुधा 
वैरागी, संन्यासी उपगुप्त, आनंद आदि हैं। गुप्तन 
नायरके इस निवंधने मलयालम-समीक्षाके मानदंडमें 
क्रान्ति लादी, कई समीक्षकोंने भौंहें सिकोडी तथा 
साम्यवादी समीक्षकोंने चुनौती तक दी, जिसका थोड़ा- 
सा संकेत पुस्तकके परिशिष्ट-१ में गोविन्द पिल्लैको 
दिये गये उत्तरमें प्राप्त होताहै। 'समीक्षाकी सीमाए 
निबंधमें गुप्तन नायरके समन्वयात्मक दृष्टिकोणका परि- 
चय मिलताहै जबकि वे कहतेहें कि भारतीय एवं 
पाश्चात्य सभी समीक्षा-पद्धतियाँ साहित्यको समझने, 
मूल्यांकन करनेके प्रयास हैं । चाहे कोईभो पद्धति अप- 
ताये, उसे पांडित्य प्रदर्शनका माध्यम न बनाया जाये । 
लेखककी दृष्टिमे भारतीय ममीक्षा-पद्धति पांडित्य प्रद- 
शेनका दुविलास था और उसमें परिवर्तन तब .आया 
जबकि हम पाइचात्य समीक्षा-पद्धतियोंसे परिचित हुए । 
नये ज्ञान-विज्ञानके आलोकमें साहित्य-समीक्षा प्रकाम्य 
है | पर सबकी अपनी सीमाए' हैं; उन्हें साहित्यकी 
गलत व्याख्याका साधन न बनाया जाये । चाहे किसी 
भी समीक्षा-पद्धतिको अपनायें, सृष्टि और स्रष्टामे मन 

को तल्लीन करनेके साथ कला-सुष्टिकी विशिष्टानुभूति 
को उसी रूपमें सहृदय सामाजिक तक पहुंचानेके अपने 
दायित्वसे समीक्षकको अवगत होना चाहिये । 'मारारकी 
नः समीक्ा' में मलयालमके मुद्ध न्य समीक्षक कुटिट कृष्ण 
| मारारकी समीक्षाके क्षेत्रमे अनुपम देनकी मुक्त कंठसे 
प्रशसा की गयीहे; पर जहाँ मारारकी हठ्धामिताका 
भास पाया, वहाँ लेखकने अपनी असहमति प्रकट 
 उय धन, रावण आदि पात्रोमें कुछ वंशिष्ट्य देख 
ष्ठिर, श्रीराम आदिपर कीचड़ उछालते तथा 
अतिमानवीय व्यक्तित्वको छिपानेके मारारके 
ह यस किया, जो अवश्यही गुप्तन नायर 
वक दृष्टि, स्वतंत्र चिन्तन एवं निर्भय आलो- 
को उद्भासित करताहे । 
गीय कति और कविता? खंडमै 'आशान और 
[ व्यक्तित्व”, 'ओटक्कुषल 
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(बाँसुरी) की भूमिका, 'च॑गम्पुषा नामक मानव” और 
“आधूनिक कविता' शीर्ष कसे पाँच निबंध प्रस्तुत हैं, जो 
एक प्रकारसे आधुनिक मलयालम कविताके विकासकी 
रूपरेखा प्रस्तुत करनेमें समर्थ हैं । 'आशान और रोमां- 
टिसिज्म' निबंध्रमें गुप्तन नायर प्रारंभिक समीक्षकोके 
समान रोमांटिसिज्मको पलायनवादकी संज्ञा देते हुए 
कवियोंको आकाशदर्शी, नक्षत्रदर्शी (पृ. ८८) ही नहीं 
मानते, रोमांटिसिज्मको आदिम एवं स्वाभाविक मनो- 
वृत्ति मानतेहे । जहाँतक हमारी धारणा है, रोमांटिसिज्म 
पलायनवादका पर्याय नहों होसकता; बौद्धिक जिज्ञासा, 
सौन्दयं-प्रोम तथा प्राकृतिक रहस्यवाद अ ग्रे जी रोमांटिक 
कविताकी मूलभूत विशेषताए' रहीं । रोमांटिसिज्मको 
पलायनवाद माननेवाले गुप्तन नायरने आशानके “चिन्ता- 
विष्टयाय सीता' खंडकाब्यमें रामके अश्वमेध यज्ञके अव- 
सरपर बन्धुजनोंके निर्दय व्यवहारसे आतंकित हो भूगर्भ में 
समा जानेवाली सीताजीको रोमांटिकका प्रतीक (अर्थात्‌ 
पलायनवादी !) मानाहै ! (पृ. ९४) पलायनके प्रति 
अतिशय दुराग्रहके कारण लेखकको दृष्टिमें प्रत्येक कला 
संकीर्णं लोकानुभवोंकी गुत्थियोंसे दूर मनोलोककी एका- 
ग्रताकी ओर पलायनही है (पू. ९६) और फलतः वह 
कालिदासको भी रोमांटिक मानताहै । लेखककी ये धार- 
णाए' विशेष विचारणीय हैं । बल्लत्तोल तथा जी. शंकर 
कुरुपपर उसको समीक्षा पर्याप्त विद्ृत्तापूर्ण है । सोन्दर्य- 
बोधको कलाकी संज्ञा देते हुए नायरजीने वल्लत्तोल- 
काव्यमें निहित सात्त्विक भावनाको प्रकाशित कियाहै 
तो 'ओटक्कुषलकी भूमिका” में जी. शंकर कुरुपको अपने 
समयका प्रतिनिधि कवि सिद्ध करते हुए उनके काव्यमें 
अधिष्ठित प्राकृतिक रहस्यवाद, राष्ट्रीय ˆ भावना, 
विश्व-बंधुत्व॒ एवं मानवतावादका उद्घाटन करतेके 
साथही यह स्पष्टकर दियाहै कि महाकवि “जी” 
मनुष्यको मनुष्यक रूपमें देखनेवाले कवि हैं और उनका 
रहस्यवाद न.नात्वमें एकत्वकी अनुभूति है । आधुनिक 
कविता' के संदभेमें गुप्तत नायरकी अनुशासित एवं 
पर्यवेक्षक दृष्टि स्पष्ट है। आधूनिक होनेसे समस्त 
कविताको हेय मानने या प्रकाम्य माननेकी अनुदारता 
या उदारता उनमें नहीं है । उनकी समीक्षक दृष्टि नीर 
क्षीर विवेकी है । सिद्धिहीन छन्दोविधानसे अनभिज्ञ, 
मोहभंग एवं सत्राससे पीडित, अधिक वाचाल और 
आध निकताके नामपर काव्यको धूमिल, अस्पष्ट एवं 
रुग्ण भावनाओंसे भरते तथा नये-नये प्रयोगोंक पीछे 
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भागते तथाकथित कवियोकी तुलना गीली मिट्टीसे 
घरौंदे बनाते-तोडते शिशुओंसे कीहे तथा उनके निषेधा- 
| त्मक व्यक्तित्वपर व्यंग्य करते हुए नायरजीने लिखाहै 


कहनेको उत्सुक हैं । उच्हीं गुप्तन नायरजीने आधुनिक 
होते हुएभी एन. वी. कृष्ण वारियर, वेलोप्पिल्लिल 
श्रीधर मेमोन तथा जी. शंकर कुरुपकी कविताओंमें 
प्राप्त आधुनिकताकी मुक्‍त कंठसे प्रशंसा फीहै क्‍योंकि 
उनकी नवीनता मात्र बाह्य नहीं, आभ्यन्तरिकभी है । 
इसी खंडके अन्तगंत निवन्ध 'चंग- 
म्पुषा नामक मानव शीर्षकसे भी है । कवि और 
कविता” खंडके अन्तर्गत होनेसे तथा इस खंडके अन्य 
निबन्धोंमें आशान, वल्लत्तोल, शंकर कुरूपके कवि 
` व्यक्तित्वकी समीक्षा करनेसे स्वाभाविक रूपसे पाठक 
यह आशा करेंगे कि हमारा समीक्षक कवि चंगम्पुपाके 
व्यक्तित्वकी उपस्कारक परिस्थितियोंका उल्लेख करते 
हुए उनको कवि व्यक्तित्वका मूल्यांकन करेगा । लेकिन 
ऐसी आशा यहाँ दुराशा सिद्ध होतीहै। खेदके साथ 
कहना पड़ताहै कि गुप्तन नायरने न चंगुम्पुषाके साथ 
न्याय कियाहै न अपने खंडके नामकरणके साथ । चंग- 
म्पुपाके कवि व्यक्तित्वको ताकमें रखकर चंगम्पुधा 
नामक व्यक्तिकी दुर्बलताओं जैसे मद्यपान, वेश्यागमन, 
अहंवृत्ति एवं मोहभंगपर आलोचक दृष्टि गयीहे । 
आइचर्य इस बातका है कि चंगम्पुषा गुप्तत नायरके 
सतीथ्यही नहीं, गुप्तन नायरको साहित्य मंचपर लाने 
वालेभी हैं । अत: उनकी मानवीय दुबेलताओंका पर्दा- 
फाश करते हुए गुप्तन नायरने अपनी विद्वोष-बुद्धिका 
परिचय दियाहै। उन्हें संकीर्ण हृदय, चपल बुद्धि एवं 
अहंमन्य आदि कहना वस्तुस्थितिसे कोसों दूर हैं । 
चंगम्पुषा जीवनानुभवों,अनुभूतियोंक व्यक्ति थे | मलया- 
लमके कवियोंमें सबसे अधिक संवेदनशील तथा कल्पना 
प्रवण थे । उनका कवि-हृदय साधारण जीवनानुभूतियोसे 
संतुष्ट न होकर असाधारण जीवनानुभूतियोंका अन्वेषी रहा 
|` ओर उस मार्गमें उसे जोभी तये अनुभव प्राप्त हुए, 
उन्हें कवितामें व्यक्त करता गया । अपनी अनुभूतियोंकी 
निर्व्याज अभिव्यक्तिका कवि होनेके कारण वह कई 
बार अपने आदर्शों, विचारोंके वैविध्यमें खड़ा होजाता 
८ ! | अत: यह कविकी संकीणेता एवं चपलता नहीं, उस 
ही संवेरनक्ीलता एव मगति + 
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कि ये कवि “तव माता पतिव्रता' कहनेपर “नहीं नहीं" 
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सूर्यरहिमके पड़तेही ओसकण बहुरंगी दिखायी देने 
लगताहै, वैसेही हृदयविन्दुपर काव्यरश्मिके पड्तैही 


वह्‌ बहुवर्णं शवलिमासे युक्त होजाताहै। कुछभी हो, 
अपनी ३३ वर्षकी अल्पायुके भीतर लगभग २३५ काव्य 
सुमनोंकी वासंती सुगंधिसे मलयालम साहित्य तथा केर 
लीय जनमानसको सुवासितकर तथा मधुनिष्यन्ती 
संगीत माधुरीसे सहूदयोंको हृत्तंत्रीको स्पंदितकर गान- 
गंधवंके अपर नामसे प्रख्यात हुए चंगम्पुवाके समान 
केरलीय जनमानसमें शाश्‍वत प्रतिष्ठा प्राप्त कत्रि दूसरा 
नहीं हुआ । उनके 'गंधेगान' स्वरूपपर व्यंग्य करने हुए 
और पुराणोंका आधार लेते हुए जब गुप्तन नायर कामा- 
धिक्यको गंधर्व लक्षण बतातेहे, तब वे केवल चंगम्पुधा 
पर ही नहीं, केरलीय जनताका भी परिहासकर रहेहैँ । 
गुप्तन नायरने हास्य-व्यंग्यमयी वाणीमें लिखाहै कि 
चंगम्पुषा विश्व कवि बननेका स्वप्न दशत करतेथे । 
गुप्तन नायरको यह स्मरण रखता चाहिये मलयालम 
के कवि चंगम्पुषाने जिस भाषाको अपना काव्य-माध्यम 
बनाया, वह सीमित क्षोत्रमें प्रचलित भाषा है फलतः 
चंगम्पपुषा केरलके बाहर प्रसिद्ध नहीं हुए । पर केरल. 
प्रान्तमें उनके 'रमणन्‌' काव्यको एक लाखसे अधिक 
प्रतियोंकी बिक्री क्या कविके उत्कर्षकी परिचायक नहीं 
चंगम्पुवापर उतना उग्र कठोर एषे निर्मम आघात प्रोफे- | ७ 4 
सर गुप्तन नायर जैसे संतुलित दृष्टिवाले समीक्षककी | 
तुलिकासे हुआ, इसकी कल्पतातक नहीं कीजा सकती । | 
कविने करुण स्वरमें गायाथा 'छुल-कपटसे परिव्याप्त | 
संसारमै सात्विक एवं पवित्र हृदय लेकर आनाही सेरी | 
सबसे बड़ी पराजय है ॥ टॅ 
ततीय खंड “कला-चिन्तन' में छः निबन्ध हैं जो 
इस प्रकार हैं-'कलाओंका पारस्परिक अनुबंध', 'कल 
कास्की स्वतंत्रता', कला और सामान्य जनता, 'जन 
सामान्यका कलास्वादन,” “उण्णायीका संगीत शिल्प 
और अभिनय कला? । कला सम्बन्धी नाना समर 
पर विचार करते हुए लेखकने समस्त कल ; 
की ओर उन्मुख पायाहे और बतायाहै कि ल 
समस्त कलाओंमें सामान्य तत्त्व है और सबका 
नक्ष्य रसास्वादन करानाही है। कलाकारपर 
बाहरी निथंत्रणका वह विरोधी है । वह क 
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संयमित करनेका भार कलाकार 


नारे सुनायी दे रहेहे भौर ऐसी कलाओंका समर्थन 
लेनिन, टालस्टाय, गांधीजी आदिने भी कियाहै । गुप्तन 
नायरका स्पष्ट मत है कि ऐसी कला संभंव नहीं है 
क्योंकि सामूहिक बोधसे उत्पन्न होती हुईभी कला 
वैयवित्तक प्रतिभाकी उपज है और ऐसी स्थितिमें वह 
सबकी रुचि एवं आस्वादनकी वस्तु बनही नहीं सकती । 
शास्त्रीय ज्ञानके अभावमें कर्णाटक संगीत, मुद्राओंका 
तात्पर्यं समझे बिना कथकळी किसीके पलले नहीं पड़ 
सकती । गुप्तन नायर यहभी मानते हैं कि 'सामान्य 
जनताके लिए कला' की मान्यतापर कलाओको अपनी 
उत्कृष्ट कोटिसे निम्न धरातलपर लानेका श्रम जघन्य 
अपराध हे । आम जनताका नाम लेकर सिनेमा, उप- 
त्यास, कथा-साहित्यमें ले गिकता भरनेवाले स्वार्थी लोगों 
की लेखक भत्संना करताहै तथा आग्रह करताहै कि 
अपने देशके सांस्कृतिक मुल्योंकी वलि न चढ़ायी जाये । 
सामान्य जनताकी कला सम्बन्धी रुचि एवं संस्कारको 
बढ़ानेके स्थानपर कलाको सामान्य जनताके स्तरपर 
प्रतिष्ठित करके हम उसके साथ व्यभिचारकर' र हेहै । 
'क्रांतदशी' खंडमें चार निबंध सम्मिलित हैँ-- 
'इब्सन , "स्टेफन सवेग,” 'टागोर और गाँधी” तथा “सी. 
वी, रामन पिल्लेकी परंपरा तथा विरासत! । इन्सन 
तथा स्टेफन स्वेगके जीवन, कृतित्व एवं आदर्शोपर 
_ सविस्तार प्रकाश डाला गयाहै । यहाँ नायरजीके 
 समीक्षक-व्यब्नितत्वका नहीं,कथाकार व्यक्तित्वका आभास 
न मिलताहै । टागोर तथा गांधी” शीर्षक निबंधमें दोनों 
 महापुरुषोंके आदर्शो, विचारोमें भारी अन्तर होते हुए 
दोनोंकी पारस्परिक सहानुभूति और आत्मीयताके 
011011 Rr 
य. रवर विश्वासकी ओर 
हमारा ध्यान आर्काषत कियाहे तो टागोरने उपनिषदीय 


पुरुष सकल्पकी ओर । अन्तिम लेख गुप्तन नायरकी 
त्रा, सुक्ष्म पर्यवेक्षक दृष्टि एवं साहित्यके नानाविध 


उपन्यासकार सी. वी. रामन पिल्लैको 
विभिन्न मानदंडोंपर विचार विश्लेषण 
उचित मूल्यांकन करनेके साथही १९ 
य वातावरणकाभी दस्तावेज प्रस्तुत 
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“सामूहिक चिन्तन' खंडके अन्तगेत आये दो निवंध 
“परम्परा और प्रगति' तथा 'चरखा और परशू 'सामान्य 
कोटिके हैं । प्रथममें यह दर्शाया गयाहै कि यथार्थ 

* पर॑पैरा प्रगति एवं शास्त्र-सिद्धिके विपरीत नहीं है । 
द्वितीय निबंधमें केरलीय जनतापर गाँधीजीके प्रभावके 
लिए कारणभूत दो घटनाओं 'माप्पिल लहला' तथा 
वैक्कम सत्याग्रह” का उल्लेख करो हुए मलयालमके 
गाँधीवादी साहित्यकी समीक्षा की गयीहै । बादमें लेखक 
ने वड़ो खेदके साथ बतायाहै कि परशुधर मुनिकी 
कन्या केरलकी जनता गाँधीजीके अहिसा-सिड़ाँत तथा 
परशुरामकी हिसावृत्तिके बीच झूल रहीहै । गोडरोके 
बादभी कितनेही लोर्गोने कितनीही बार गाँधीजीका 
वध कियाहै। गाँधी साहित्यपर कहने योग्य एकभी 
पुस्तक मलयालममे नहीं लिखी गयी । परश रामसे सुष्ट 
केरलमें अहिसापर हिसा, सत्याग्रहपर अत्याग्रहकी 
विजय होतीहै । लेखकका गांधीवादी आदर्श शाँति एवं 
अहिसामें मानवकी विजयका दर्शन करताहै । 'चरखा' 
तथा 'परशु' क्रमशः क्रमशः अहिंसा एवं हिसाके प्रतीक 
रूपमें प्रस्तुत है । ऐसा लगता है कि लेखकने परशुराम 
के परशुको ही ध्यानमें रखाहै जो उसकी एकांगी दृष्टि 
का द्योतक है । परशुरामका व्यक्तित्व उभयपक्षी था-- 
वे कर्मठ सन्यासी थे, हिसा-अहिसाके प्रतिमुति थे । एक 
हाथमें कमण्डलु तथा दुसरे हाथमें परशुधारी कर्मठ 
सन्यासी परशुरामका व्यक्तित्व हिन्दीके कवि दिनकर 
को परिचित था, मलयालमके समीक्षक गुप्तन नायर 
को नहीं । 

परिशिष्टमे 'गोविन्द पिल्लैको एक उत्तर' तथा 
'पलटकर देखनेपर' रखे गयेहैँ। प्रथम एक पत्र है । 
गुन नायर द्वारा १६६६ में प्रकाशित 'इज्मके परे” 
शीर्षक निबंध संकलनका प्रतिवाद करते हुए माक्सवादी 

गोविन्द पिल्लैने १९७५ में 'इज्मके भीतर” नामक एक 

पुस्तक प्रकाशितकर साहित्य जगतूमें पर्याप्त कोलाहल 
मचा दियाथा तो उनके कुछ प्रश्नाँका समाधान देते 
हए गुप्तन नायरने यह वैयक्तिक पत्र लिखा और 
आग्रह किया कि परस्पर कीचड़ उछालनेके स्थानपर 
पारस्परिक सहयोगसे पतनोत्मुख साहित्यिक प्रवृत्तियोंमें 
नवजीवन भरनेका प्रयास करे तथा साम्यवादी मानवता: 
वादको त्यागकर उदार मानवतावादको प्रश्रय दें । 


द्वितीय परिशिष्ट वास्तवमे पुस्तककी भूमिका मात्र है, | 
जिसे पुस्तकके अन्तमें स्थान दिया गयाहै । वत 


””पड्चिमाँचलीयं भाषाएं 
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| कोंकणी: उपन्यासिका 


कृति : 'कामेलीन' 
कृतिकार : दामोदर यशवन्त मावजो 


| १९८३ की साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त 
| कोंकणी उपन्यासिका'कामेलीन'दामोदर यशवंत भावजो 
की आजतककी साहित्यिक-प्रतिभाका उच्चतम शिखर 
है। श्री मावजो मन और आयुसे नवयुवक हैं | उनका 
गौरव गोमंतकीय युवा कोंकणी प्रतिभाओंका भी 
गौरव है । वस्तुतः आजका कोंकणी साहित्य जिनके 
| कृतित्वपर आधारित है, उनमें श्री मावजोका स्थान 
| ऊंचा है । उनका पिंड कहानी-कथाकारका है और 
|| एक सफल कथाकारके रूपमें वे प्रगतिकर रहेहैं । 
| 'गांथन' एवं जागरणा' जैसे उनके कथा-संग्रह कोंकणी 
. भाषाकी कथा-विधाको नया आयाम देतेहै । 'काणी 
एका खोमसाची' तथा एक 'आशिललो बाबुलो' नामक 
दो दीर्घ कथाए किशोर वर्गके लिए तथा 'सूड' नामक 
एक दीर्घ कथाको कोंकणी भाषा मंडल तथा गोवा 
कला अकादमीने पुरस्कृतकर उनकी कृतियोंका सम्मान 
` बढ़ायाहै । 'कार्मेलीन उनकी पहली उपन्यासिका है । 
 लेखककी साहसिक यात्रा कहानी, उपन्यासिका तथा 
` उपच्यासके रूपें है । कहानीके बाद तुरन्त उपन्यास 
 क्षेत्रमें पदार्पण करना खतरनाक न सिद्ध हो इसलिए 
शायद उन्होने छोटे उपन्यास लिखे हों । उनका यह 
` पर्याय सफल रहाहे । इसमें कोई शंका नहीं है । 
श्री मावजोकी कहानियोंकी विशेषता उनकी 
गत क्षेत्रीयता तथा लेखनमें संयम तथा अलिप्तता 
है उनकी कई कहानियाँ क्षेत्रीय पकड बनाये रखते 
हुएभी _ सावंजनीन हैँ। गोवाके लेखकोंकी अपनी 
हैं जोकि उनमें वहांकी समाज रचनाके कारण 
गोवाका ईसाई लेखक ईसाई समाजके 
समाजके वारेमें लिखते समय हीनता 
प्रकार हिन्दू लेखक ईसाई समाज 
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` असहाय नारी जोवनका शोषण 


समीक्षक : पु डलिक लारायण नायक 
हिन्दी रूपान्तर : कान्ता पलसाने 
पुणे विश्वविद्यालय, पुणे. 


रचनामें पेठते हुए संकोच करताहै । लेकिन श्री 
मावजो इसके अपवाद हें । उनकी रचनाओंमें दोनों 
वर्गोके सामाजिक जीवनका सही चित्रण होपायाहै । 
इसलिए उन्हें गोमंतकीय जीवनका सच्चा भाष्यकार 
कहाजा सकताहे । 

सफल कहानी लेखकके सभी गुण श्री मावजोको 
उपन्यासकी रचनामें सहायक सिद्ध हुएहैं। 'कार्मलीन' ` 
की विषयवस्तु, उसमें की व्यक्ति रेखाएं, उनका गोवा 
की मिट्टीसे हुआ संयोग, वातावरण एव व्यक्ति-रेखाके 
निर्माणके लिए किया गया लोकभाषाका उपयोग, इन 
सभी बातोंकी ओर दृष्टि डाली जाये तो क्षेत्रीय 
ललित साहित्यकी रचनाके लिए लोकभाषाही एक 
आवश्यक पर्याय रह जाताहै । 

'कार्मेलीन' व्यक्ति प्रधान उपन्यासिका है । इस 
दृष्टिसे उसका शीर्षकभी समर्पक हे । कार्मेलीन ईसाई 
है। लेकिन जीवनको लेकर उसका चितन और दर्शन 
हिन्दुत्व अर्थात्‌ भारतीय स्वरूपक्रे स्तरका है । क्योंकि 
गोवाका स्थीस्त धर्म भात्र साढ़े चारसौ वर्षोकी परम्परा 
लियेहे । किसी पेड़पर लगायी गयी कलमकी तरह इस 
धर्मका हिदुत्वसे संबंध है । इसीलिए कार्मेलीनकी आचार 
विचार प्रणाली, नीति-अनीतिकी कल्पनाए स्य्रीस्तीय 
होते हुएभी भारतीय स्वरूप लिये हुएहैं । 

कार्मेलीन गोवाके सासष्टी तहृसीलके सुरावली 
गावकी है । उसके बचपनमें ही संसर्गजन्य रोगोसे उस 


- के माता-पिता तथा भाईकी एक साथही मृत्यु हो 


जातीहै। यहीसे उसका दुर्भाग्य शुरू होताहै । उसके 
पालन-पोषणकी जिम्मेदारी उसकी फुफीपर आ पड़ता 
है । और सही सही अर्थोमें वही उसकी 'माय-गाय' . , 
(सब कुछ) बनती है। बचपनसे ही कार्मेलीन सुन्दर | “| 


र्या 
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तथा बुद्धिमती है । किशोरावस्था पारकर यौवनकी 
देहरीपर कदम रखतेही वह अपनीही फूफीके लड़के 
आग्नेलके मोहजालमें फंस जातीहे । कोलवेके समुद्र 
किनारेपर आग्नेल उसे रात-बेरात घ्माने,«लेजाता 
और उससे शरीर सुख प्राप्त करता । किंतु आग्नेलका 
विवाह किसी दुसरीही लड़ंकीसे कर दिया जाताहै । 
कार्मेलीन हताश होतीहै। उसका विवाह जुजे नामक 
एक फूटबाल खिलाड़ीसे कर दिया जाताहै। जुजे 
कार्मेलीनको मात्र भोम्याके रूपमें ही देखताहै । वह 
एकदम निकम्मा, बेफिक्र, वेशम तथा एक नंवरका 
पियक्कड़ है । उससे कामलीनको एक लड़की पैदा होती 
है । अपने पतिको सुधारनेके प्रयत्नमें वह अपने पतिके 
साथ पाली गाँवमें, जहाँ वह काम करताहै, जाकर 
रहतीहै । वहाँ जुजे रातमें शरावमें धूत होकर सोता 
रहताहै, तभी उसका पार्टनर मित्र रूजार कार्मेलीनके 
साथ सहवास करताहै । कार्मलीनभी लगातार दो 
दिनोंतक प्राप्त इस शरीरसुखसे तृप्त और सुखी होती 
है, क्योंकि इसके पहले उसनेभी इस तरहकी तृप्तिका 
अनुभव नहीं कियाथा । 
कितु बेटी बेलिदाके भविष्यके बारेमें चिन्तित 
तथा पाप-पुण्यकी कल्पनासे घबराकर वह अपने पतिके 
घरको 'रामराम' कर लोट जातीहै । शीघ्रही दुसरा 
बच्चा पैदा होताहै । लेकिन इसे अपने पापका फल 
समझ वह उसकी देखभाल करतीहै और ऐसेही 
दुर्लक्षित क्षणोंमें उस छोटे बालककी एक दुर्घेटनामें 
मृत्यु होजातीहै । वह छाती पीट-पीटकर रोती रह 
जातीहै । अब त्रह अपना सर्वस्व बेलिदाके लिए दाँवपर 
लगानेके लिए तत्पर होजातीहै। पियक्कड़ पति 
नोकरी खो बंठताहै, उसकी दुनियां उजड़ने लगतीहै ! 
सारी जिम्मेदारी कार्मलीनपर आ पड़तीहै । वह फटे 
आकाशको थिगलियोंसे जोड़नेका अथक प्रयत्न करती 
हती है । पड़ोसन तथा एक रिश्तेदार इझाबेल उसकी 
हायता करतीहें । 
इसी बीच गोवा स्वतंत्र होताहै और विदेशोंके 
साथ व्यापारके दरवाजे खुलतेहैँ। कोई जानकार 
कामेलीनको कुवेत जाकर अपनी किस्मत आजमानेको 
सलाह देतेहैँ । वहाँपर होनेवाले धोखोंको भी जानकारी 
दी जातीहै । कितु 'हाँ चा 'न' की अनिर्चिततामें 
बेलिदाके उज्ज्वल भविष्यके लिए पंसोंकी आवश्यकता 
बताकर कार्मेलीन कुवैतके लिए प्रस्थान करतीहै। 
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निसार नामक एक अरबके यहाँ वह आयाका काम 
करतीहे । वहाँके ऐश्वर्यमें वह बेलिदाके भविष्यक्रे 
सपने देखतीहै । 

कुवेतमें शुक्रवार छुट्रीका दिन हाताहै । निसारकी 
पत्नी नोरिया हरः शुक्रवारको अपने पीहर चली जाती 
है क्योंकि निसारके आसुरी भोगसे उसे आजके दिन 
भुक्ति चाहिये होतीहै । और हर शुक्रवारको निसार 
समयका भान न रखते हुए कार्मेलीनके साथ बलात्कार 
करताहै । कभी कार्मेलीन' व्याकुल होतीहै तो कभी 
सुखी । बलात्कार कुछ क्षणोंके लिए जबरदस्ती और 
बादमें सुखद अनुभूति हो, कुछ इसी तरहसे । इसके लिए 
कार्मेलीनको बहुत सारा पैसा दिया जाताहै, वेतनके 
अलावा शरीर सुख देनेके बदले में । अनज़ानेमें कार्मेलीन 
पैसोंकी शिकार बनती जातीहै । मनुष्यकी आवश्यक- 
ताए पूरी हो सकतीहैँ आशाए नहीं। कुछ ऐसी 
स्थिति कार्मेलीनकी होतीहै । इसीलिए दो बार न 
लौटनेका निश्चयकर मातृभूमिको लौटनेवाली कार्मलीन 
फिरसे कुवंतकी ओर आकर्षित होतीहै | तीसरी बार 
भी उसका मोह छूटता नहीं । घर और जमीनकी 
समस्याए अब पुरी होगयीहैं, किन्तु उसकी 'सवंस्त्र' 
बेलिदा मेट्रिकमें फेल होजातीहै । उसके सुखी भविष्य 
के लिए वह तीसरी बार कुवेत जानेका निर्णय लेतीहै । 
तभी उसकी यौवनमें कदम रखती बेटी बेलिदा मासे 
कहतीहै, 'मूझे और नहीं पढ़नाहै। तुमने मेरे लि 
अपार कष्ट उठायेहें । अब बस । अब मैं स्वयं कुवेत 
जाकर पंसा ले आतीह्‌ ।'' 

व्यक्तित्वका विकास इस उपन्यासिकाकी विशेषता 


आवश्यकतानुसार ईर्ष्या है, मझौता 
करनेवाली है । इस व्यक्ति चित्रणके समय लेखक 
कोई अतिरेकी भूमिका नहीं स्वीकार कीहै । य 
संभोगको अस्त्र बनाकर उसके पतनका अतिरंजिः 
वर्णनभी नहीं कियाहे । प्रत्येक घटनाके समय उस 
स्वयंको 'सम्हालते' का मुख्य उद्देश्य होनेके | 
उपन्यासके अन्तमें उसका अपेक्षाभंग, 


निधित्व करताहै । उसकी 
9929 


| का नैतिक पतन घृणास्पद न लगकर करूणामय लगता 
है। ईझाबेल एक परोपकारी, स्वावलम्बी गृहिणी 
प्रतीत होतीहै । आग्नेलके ममतालू पिताके स्वभावमें 
ईसाका संदेश महकता-सा लगताहै। लेकिन उनकी 
पत्नीके स्वभावमें मत्सर, तिरस्कार पूरी तरह व्याप्त 


है 


| उपन्यासमें प्रसंगानुसार औरभी व्यक्तिरेखाए 
| उभरतीहैँ। कुवेतके निसार और नोरियाकी व्यक्ति 
रेखाए' उनके विक्षिप्त व्यवहारको ध्यानमें रखते हुए 

भी दूसरोंकी तुलनामे कमजोर है । उपन्यासका कलल 
तीसरा भाग कुवंतमें घटित होताहै, शेष सब गोवामें । 
यहाँके वातावरण-निमितिमें विशेषकर खींस्तीय 
समाजके रीति-रिवाजोंकी सूक्ष्मताओंकी जानकारीभीं 
उपन्यासमै वास्तविक रूपमै आयीहै । कोंकणीके सासष्टी 

॥ बोलीके अनेक शब्द प्रयोग और वाक्य रचनाए हेतु- 
|| पुरस्कार प्रयुक्त हुएहैँ, जिसके कारण उपन्यासको 
क्षेत्रीयता अधिक स्पष्ट हुईहैँ । उपन्यासके प्रत्येक 
` प्रसंगकी रचना किसी छोटी कथा जेसी है । प्रत्येक 
घटनाका अन्त एक निश्चित परिणाम सिद्ध करनेके 
लिए योजित होनेके कारण कथानकका क्रमिक विस्तार 

| होता जाताहै । कितु कई प्रसंगोंमें घटनाके पुर्वही उसका 
आभास मिल जानेसे पाठकोंपर 'क्लाइभेक्स' का 
परिणाम कुछ अशमे ढीला पड़ जाताहै। घटनाएं 
योग्य प्रमाणमे विस्तारित हें । कहीं-कहीं कोई प्रसंग 
आवश्यकतानुसार कई पृष्ठोंमे है तो कोई प्रसंग चार 
` पाँच पिंवितथोंमें ही निपटा दिया गयाहै । कार्मेलीन 
। और आग्नेलके बाल्यकालसे युवातक के कालको 
` अति संक्षोपसे और समझ बूझकर चित्रित किया गया 
प्रत्येक घटनाके बाद कार्मेलीनकी भावनाए' किसी 
भी प्रकारका पर्दा न रखते हुए पाठकोंके समक्ष प्रस्तुत 

f होतीहे ' कुवेत जानेसे पहले ईझावेलको ईमानदारीसे 
अपनी व्यक्तिगत बाते बता देनेवाली कार्मेलीन कुवेत 
लौटनेके बाद अपने चरित्रकी बातें जानबूझकर 
गी रहतीहै तथा रंजक काल्पनिक बातें बताती 
हृतीहै । कार्मलीनमे आया यह परिवर्तन उसके 
वका अग बन जानेके कारण यह व्यक्ति रेखा 
वास्तविक लगने लगतीहै | मनकी इस बदलती 
[को मनो विज्ञानमें भी वास्तविक माना गयाहै । 
के दुर्भाग्यको पू'जी मानकर पाठकोंसे पर्याप्त 
प्राप्त कोजा सकतीथी । परन्तु लेखकने 
लेखककी यह तटस्थताही इस उप- 
` इसी साहित्यिक कसौटीपर 


|| 
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खरी उतरनेके कारण कार्मेलीनको पढ़ना एक विशिष्ट 
साहित्यिक आनन्द प्रदान करताहे । 

वैशिष्ट्यपुण स्वभाव चित्रणके कारण उपन्यास 
के कुछ विधान ध्यानमें बने हैं। अपने प्रेमी आर्नेलका 
विवाह होनेपर उसकी पत्नीको देखकर कार्मेलीन 
अपना दुख भूल जातीहै । क्योंकि वह उससे कम सुन्दर है, 
स्त्रीसुलभ ईर्ष्यां जाग उठतीहै और तुच्छतासे कहतीहै, 
हट, यह, इस कार्मलीनके नखकी बराबरीभी नहीं 
कर सकती, अब तो दया-आनी चाहिये आग्नेलपर, 
मुझपर नहीं ।' ऐसीही एक दूसरी घटनाहै कुवेतकी । 
अरबोंकी वासनाका शिकार बनी सेझलीन भोलेपनका 
सवांग रचकर कार्मेलीनको मिस नोरोन्य नामक धंधेवाली 
महिलाकी बात-बताते हुए कहतीहै, उस नोरोन्यसे 
मैने किंतनीही बार कहाहैँ, 'बहेना तू जो करतीहै वह 
योग्य नहीं हैं । तुझे यदि सोनाही है तो किसी अच्छे 
पैसेवाले अरबके साथ सोयाकर । तुझे पैसेभी ज्यादा 
मिले गे । किन्तु एक दीनारके लिए तू इ डियनों (कुवेत 
में व्यवसायके लिए गये मलबारी लोग) के पास अपना 
मान सम्मान गिरवी मत रख ।” 

एक और घटना है~एक-शूक्रवारको निसार कार्मे- 
लीनके साथ उसका मासिक स्राव शूरु होनेके बावजूद 
संभोग करताहै । कार्मेलीन बडी दुखी होतीहै, निसार 
से वह अपनी व्यथा कहतीभी है, निसार उसी समथ 
उसके सामने पलंगपर बीस दीनार फेंकताहे । उस 
समय व्यथित हृदय कार्मलीनके मुखसे निकलता है, 
“अरब सुखकी कीमत पेसोंसे करतेहै यह तो जानाथा, 
किन्तु आज समझमे आया कि वह दुखकी कीमत 
भी पंसोंसे ही तय करते हैं । 

ऐसीहै कार्मेलीन । कार्मेलीन अर्थात्‌-असहाय जीवन 

की दुर्गति । अरब देशोंमें पैसा कमाने गये भारतीयोंको 
विशेष रुपसे गोमंतकियोंका पैसोंके बदले में क्या-क्या खोता 
पडताहै, इसका एक उत्कृष्ट उदाहरण । विषय वस्तु 
की विशिष्टता एवं आशयकी गहनताकी दृष्टिसे यह उप- 
त्यासिका कोंकणी साहित्यमें ही नहीं बल्कि, भार- 
तीय कथा साहित्यमें सम्मानजनक स्थान प्राप्तकर 
लेगी, इसमें कोई शंका नहीं । युवा कोंकणी प्रतिभावान्‌ 
लेखकोंका इससे अधिक गौरव और क्या होगा ? 

(दिनांक १५-१-८४ को गोवासे प्रकाशित नवप्रभा 

के रविवारीय अ कमें श्री पु डलिक नारायण नायक 

की कार्मलोनपर लिखो समोक्षापर आधारित 

अनुवाद ) 


- Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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सानव- केन्द्रित विझ्लेषणात्मक एवं 
चिन्तनात्मक साहित्यिक निबन्ध 


कृति : 'चिन्तयामि स नसा’ 
कृतिकार : डाँ. सुरेश हृ. जोशी 


लगभगं दो दशक पूर्व सुविख्यात अस्तित्ववादी 
चिन्तक ज्हॉन-पॉल-सात्रको नोबेल पुरस्कार प्रदान 
करनेकी घोषणा हुईथी, लेकिन उन्होंने पुरस्कार लेना 
अस्वीकारकर दियाथा । सात्र की प्रकृतिको नोबेल 
पुरस्कार विजेताकी हैसियतसे पहचाना जाये यह पसंद 
न था । सन्‌ १९८४ में गुजरातीके सुप्रसिद्ध व शीर्षस्थ 
आलोचक सर्जक एवं कवि डॉ. सुरेश ह. जोशीको 
दिल्ली स्थित साहित्य अकादमीने सन्‌ १६८३ का 
पुरस्कार प्रदान करनेकी घोषणा की । कितु डॉ. जोशी 
ने अपने सैद्धान्तिक कारणोंसे पुरस्कार लेना स्वीकार 
नही किया । डॉ. जोशीको उनकी आलोचनापरक कृति 
‘चिन्तयामि मनसा’ पर साहित्य अकादमीने पुरस्कार 
घोषित कियाथा । 

डॉ. सुरेश जोशीको गुजराती साहित्यगें अपने बहु- 
मूल्य प्रदेय तथा मौलिक चिन्तनके कारण सम्माननीय 
स्थान प्राप्त है। गुजरातीके प्रभाशंकर जोशी, कवि 
सुन्दरम्‌, निरंजन भगत, उशनस्‌, जयन्त पाठक, रघुः 
वीर चौधरी, चन्द्रकांत शेठ आदि अनेक विद्वान्‌ डा 
जोशीके' प्रति आदर भाव रखतेहैँ । यदि डेढ दशक पूव 
साहित्य अकादमीने पुरस्कारके परिप्रक्ष्यमें डॉ. जोशी 
का सम्मान किया होता तो वह उपयुक्त समय होता । 
अब, जब उनके अनेक विद्यार्थी 'गुरु के पदपर आसीन 
हों, साहित्यकी नयी दिशाकी ओर उन्मूख हों या 
अपने गुरु डॉ. जोशीके विचारोंसे दूर होते जा रहेहों, 
उस  स्थितिमें डॉ. जोशीका अकादमी द्वारा इस प्रकार 
. का सम्मान मूल्यहीन हो चुकाहै। वे शेष हैं इसी 
_ कारण पुरस्कार दे दिया जाये, यह नीति अकादमी 
एवं लेखक दोनोके लिए शोभाहीन कहीजा सकतीहै। 


n कही lic Domain. Gurukul Kangri 


गुजराती : निबन्ध. 


समीक्षक : डॉ. रजनीकान्त जोशी 

हिन्दी प्राध्यापक, गुजरात 

विद्यापीठ, अहमदाबाद: 

डॉ. सुरेश जोशीने आलोचनापरक अपनी कृति 
चिन्तयामि मनसा' अपित कीहै अपने विद्यार्थी-गुरुओं 
को । इस कृतिमे कुल मिलाकर तेरह लेब ग्रथित हैं : 
१. अर्थघटन, २. साहित्य और तत्त्व ज्ञान, ३. कस्मै. 
देवाय हविषा विधेम ? ४. सात्र --आजके परिप्रोक्ष्यमें, 


५. सर्जक, सर्जन, आलोचना--क्रिय़ाशील व प्राणवन्त 
सन्निकर्ष, ६. भआालोचनाका चंतन्यवादी दृष्टिकोण, 


७. काव्यालोचनका एक नवीन दृष्टिकोण ? 5. ओक्ता- 
विदोपासकी काव्य विभावना, ९. संकेत विज्ञानकी | 
सेद्धांतिक भूमिका, १०. संकेत विज्ञान, ११. नवीन 
आलोचनाके बारेमें थोड़ा-सा, १२. साहित्यालोचन एवं 
भाषाविज्ञान, १३. आधुनिकता एवं अनु-आधुत्तिकता 
इस प्रकार इन गीर्षकोसे प्रकट है कि काव्य शास्त्र 
दर्शन, भाषाविज्ञान, सर्जकोंका काव्य विषयक दू 
कोण, पर्चिमकी आलोचनाकी दिशा आदिपर 
सुरेश जोशीका चिन्तन अभिव्यक्त हुआहे । 

वैसे तो डॉ. जोशीने आलोच्य ग्रम्थके वारेमें 
है कि 'यह तो मात्र मेरे छूटपुट लेखोंका संग्रह म 


वान पुस्तक है । लेखक अनेक .सिद्धांतोके 


नहीं किन्तु सिद्धांत स्वामीभी कहेजा सर्केतेहैँ 
कारण कि डॉ. जोशीका चिन्त 


भौगोलिक दृष्टिसे भी अत्यन्त विस्तृत रहाहै द 
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के एक प्रकरण आधुनिकता एवं अनुआक्षुनिकता' में स्वी- 
कार करतेहुए कहतेहैं : 'साहित्यमें जिसे आधुनिक या अद्य- 
तन कहते आयेहै, उसके आगेके विद्रोहको देखनाहै और 
इस परिप्रक्ष्यमें 205111006171 क्या है, यह हमें 
(खोज करनीहै । 0५६ 04९77५ एक आन्दोलन है, 
प्रवाह है, विचारधारा है । 1100611719 विभिन्न प्रकार 
की प्रवृत्तिथोके संकेत करतीहैँ, आनेवाले समयकी 
मंजिलका निदेश करतीहै । आन्दोलनकी समयावधि 
अब अधिक नहीं रहती । वह ज्यादासे ज्यांदा एक-दो 
दशक तक ही सीमित रहतीहै । किन्तु जिसे अनुआधु- 
निकता कहतेहै वह तो दो सौ वर्षतक भी टिक सकती 
| है।' (चि. म. पृ. १३३-३४) 

| 

| 


अतः यह स्पष्ट है कि डॉ. जोशी मूलतः प्राचीन 
कालके शोधकर्ता होते हुएभी गदा नवीनताकी ओर 
उन्मुख रहेहै । गुजराती साहित्यके रसञ्ञ-तज्ज्ञोंसे आधु- 
॥ निकताकी सनक लगानेवाले डॉ. सुरेश भाई जव अनुः 
| आधुनिकताकी बात करतेह तव विश्व-साहित्यके कौनसे 
॥  वक्षांश-रेखांशपर मानवका चिन्तन कहां किस प्रकार 
प्रवृत्त है यह तो गुजराती गाहित्य-ग्राफपर आलोच्य 
लेखकही शब्दांकित करनेका सामर्थ्य रखतेहै । डॉ. 
जोशी कहतेहें : 'मेरे मनमें साहित्यके बारेमें जो आधार- 
भूत तात्त्विक प्रश्‍न उठतेहै वे सब समग्र विश्वके . साहित्य 

अनुशीलन परिशीलनके परिणामस्वरूप उपस्थित 
होतेह ।' (पृ. १३२) 
ओ- चिन्तयामि मनसा’ का पहला शीर्षक है 'अर्थ- 
रु न £ इस प्रकरण में लेखक कविताका रसास्वाद एवं 
` भर्थघटनकी चर्चा करतेहै । उनके मतानुसार 'अर्थघटन' 
ग्र अर्थ अभिप्राय, तात्पर्य या आशय नहीं बल्कि रस है। 
तो अर्थात्‌ रस निष्पत्तिकी प्रक्रियाकी खोज । उप- 
त, प्रस्तुत खोजसे पूर्व अर्थबोध अनिवार्य है या 
हा तथा कवि-कर्मका मूल्यांकन करते समय भाषा- 
कमंकी छानबीनभी किस सीमातक कीजा 'सकती है, इस 
विस्तृत चर्चा करतेहै : 'अर्थघटन अर्थात्‌ रचनाकी 
“ रेचनाके बीज रूप अगको, विभिन्न प्रकार 
कल्पनोंको, चरित्र एवं घटनाओको सजाकर, समझाना 
ताहै जिससे रचनाके अवयवोंके बीचका पारस्परिक 
| साभिप्राय दिखायी दे । (पु. १०२) 
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अतः इस प्रश्‍नके बारेमें चिन्तन करना वे अत्यन्त आव- 
इयक समझतेहै । इसी परिप्र क्ष्यमें उन्होंने जोहू न एलिस 
का मंतव्यभी प्रस्तुत कियाहै । 

* डॉ. जोशीने इसी प्रसंगमें कविके लिए एक सुन्दर 
शब्द-प्रयोग कियाहै--फोमिथागर । कवि ऐसा कीमिया- 
गर है जो भिन्न-भिन्न शब्दोंको सीकर, जोड़कर, झाल- 
पांजकर अनेक प्रकारके नदीन प्रयोग करताहे । उप- 
रान्त, क्रमशः कालके संकेतोके हारा वह अभिव्यक्तिभी 
करताहै जिसे केवल शब्दकोशके द्वारा जाना नहीं जा 
सकता । उसके लिए तो पुर्णतः तैयार होना पडताहे : 
आवश्यक जानकारी प्राप्त किये बिना किसीभी कविता 
का आस्वाद नहीं लिया जासकता । (पृ. ५) इसी तथ्य 
की ओर डॉ. जोशी संकेत करतेहै : 'कविता एक बार 
श्रवण करनेसे या पढ्नेसे चेतनामें ओतप्रोत होजाये 
ऐसा तो कदाचित्‌ही संभव हो सकताहै । किन्तु अर्थ 
घटन रसास्वादको गौण बनादे ऐसातो नहींही होना 
चाहिये ।' (पृ. १२) 

हाँ, कविकी चेतनाके साथ-साथ अर्थेघटन-कर्ता 
अपनी संवेदना या अपनी रस-दृष्टि या नेतिक-अनेति- 
कताके' खयाल जोड़ने लगे तो अवश्य काव्यालोचनामें 
रुकावट आसकतीहै । साथही, लेखकने यहाँ यह निर्देश 
भी कियाहै कि काव्यके अर्थको समझनेके लिए अलंकार 
अवश्य उपयोगी होतेहैँ । इसी सन्दर्भमै कविताको गह- 
राईसे समझनेके' हेतु अलंकारोकी उपयोगिताका | 
करते हुए लेखकने बोर्डसनके उद्धरणके साथ अपना 
मंतव्य प्रस्तुत कियाहै : “जहां-जहां सरमुखत्यारशाहीका 
दौर चलताहो वहाँ सर्जकोंपर रोक-सी लग जातीहै । 
फिरभी सर्जकॉकी सत्यनिष्ठा, अभिव्यक्तिकी सच्चाई 
कुठित नहीं कीजा सकती । अतः सर्जनकी जो 
आवश्यकता है वह सर्जन तो करनाही चाहिये । वस्तुतः 
जिस सत्यको प्रस्तुत करनाहै वह तो व्यक्त होताही है 
जिसे जाननेवालेही समझ सकतेहैं, परत्तु जड़भरत 
शासकोंकी समझदारीसे वह बाहर ही रहताहै । इस 
प्रकार यहां अलंकार, रूपक आदि हमारे काव्य-बोधकी 
दिशाका संकेत बननेके बजाय उसे चतुराईसे प्रछन्न रख 
कर प्रयुक्त रखनेका कार्य सर्जेक करताहै । संक्ष पतः 
ऐसी अवस्थामें 'परोक्ष संकेत' ही व्यंजनाका साधन बन 
जाताहै ।' (पृ. १०) । 


“साहित्य एवं तत्त्व ज्ञान” शीर्षक “चिन्तयामि 
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का उद्धरण प्रस्तुत करते हुए कहाहै, “अब साहित्य एवं 
तत्त्व ज्ञान' परस्पर अलग या आमने-सामने नहीं रह 


क्तिक चेतनाके बुनियाद--0ए8181ए--अनुभवको 
जीवनके प्रत्येक क्षण-क्षणांशको ग्रहणकर भाषा द्वारा 
व्यक्त करनेका प्रयास करताहै।' (पृ. १३) और इसी 
चीजको लेखक आलोच्य प्रकरणके प्रथम वाक्यके द्वारा 
इस प्रकार व्यक्त करताहै, 'एक प्रकारसे देखें तो कविता 
ही तत्त्व ज्ञानको माता है ।' (पु. १३) अर्थात्‌ दोनों 
भिन्न-भिन्न तो नहींही हैं बल्कि प्रगाढ संबंध रखतेहैं । 

जगत्‌के बारेमें मनुष्यने जो सर्वत्रथम उच्चारण किया 
था बह. कविताके द्वाराही अभिव्यक्त हुआथा और 
उसमें जो प्रस्तुत था वह आनेवाले दिनोंका तत्त्वज्ञान 
ही था। यहां लेखकने प्लेटोके आदशंनगर राज्यके 
बारेमें, कवि तथा कविताके संबंधमें तथा साहित्य एवं 
तत्त्वज्ञानका जो संबंध मेर्लोपोतिनने बतायाहै उसका 
विस्तृत विश्लेषण इस निबंधमें कियाहै। मेर्लोपोतिने 
यह देख, कि अब जगतको सरलतापुर्वक घेरेमें नहीं 
रखा जासकता । 

प्लेटोके नगर राज्यकी कल्पनाकी चर्चा यहाँ डॉ. 
सुरेश जोशीने विस्तारसे कीहै । कविकी कवितापर जिस 
प्रकार प्लेटोने प्रतिबंधकी चर्चा कीथी, उसके लिए 
किसीने उनको माफ नहीं कियाथा । यहाँ लेखकका 
माननाहै कि “वस्तुतः कवियोंको कविकी हैसियतसे 
अछूता नहों रखा जाता, किन्तु किसी विशिष्ट क, ख, 
ग्र, नामक कविताको सामने रखकरही रोक लगायी 
जाती रहीहे । (पृ. १६) । 

प्लेटोका कहनाहै कि कविता नगरतत्त्रके आदश 
को सिद्ध करनेमें उपकारक होनी चाहिये । फिरभी, 
यहूभो वास्तविकता है, प्लेटोने इस सीमातक कल्पना 
भी नहीं कीथी कि उनके नगर राज्यमें देवत्व स्थापित 
हो जायेगा । र 
_ प्लेटोके तत्त्वज्ञानकी चर्चा करते हुए डॉ. जोशीने 
अत्यंत खुलकर स्पष्ट कियाहै कि समाजके नेतिक राज- 
कोय स विधानके आग्रहोंका आदश तो होना जरूरी हैही 
ओर इस दृष्टिसे बाह्य रूपसे वे हमें कलाकी आलोचना 
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'पायेगे । अभिव्यक्तिके ये दोनों प्रकार मानवीय ज़ैय- . 


यामि मनसा' का उल्लेखनीय निबंध है। 


| करनेवाले नजर आतेहे तथा इस प्रकारके अर्थोके नहीं है। फाँस आदिकी नयी पीर्ढ 
कारण प्लेटोके साथ अन्यायभी होजाताहै । किन्तु वास्त- आधुनिक नहीं रहे और खुः 
विकता यह है कि प्लेटो कलाकी उपेक्षा करताह नहीं तो अपने समयके लोगोंके 


समाजोपयोगी नहीं है बल्कि हानिप्रद हैं । लेखकने यहाँ 
प्लेटोके कला-विषयक दृष्टिकोणको प्रस्तुत करते हुए 
कहाहै कि प्लेटोने तो मनुष्यकी अधोगतिके लिए उत्तरः 
दायी कलापर ही प्रहार कियेहैँ । इस प्रकारकी कला 
मानवके चित्तको विकारी बनानेका कार्थं करतीहै, परि- 
णामस्वरूप मनुष्यमें मेल स्थापित नहीं कर पाती | 

कविकी स्वतन्त्रता, सामाजिक प्रतिबद्धताके परि- 
्रक्ष्यमें कविके कर्त्तव्य एवं शुद्ध कविता क्या है, आदि 
विषयोंपर ध्यानाकषंक निबंध प्रस्तुत हुआहै : “कस्म 
देवाय हविषा विधेम ?” सर्जक जोभी ग्रहण करताहे 
वह सव अपने आसपासके समाजसे, कल्पनासे, एवं इन 
सबको अतीत व वर्तमानके साथ गु'फितकर वह इच्छित 
सौन्दर्यं शब्दवद्धकर प्रस्तुत करताहै । एलियटने चाहे 
कहाहो कि “यह सामाजिक व्यक्ति एवं सर्जक कवि 
दोनोंको अलग करना चाहिये ।” यह कंसे सम्भव हो 
सकताहै ? और इसी परिप्रक्ष्यमें डॉ. सुरेश जोशीका 
माननाहै कि यह तो मात्र एक आदश कल्पना है जो 
पुर्ण रूपसे सार्थक हो नहीं सकती ।' (पृ. ३२) 

उपरांत, इसी प्रकरणमें, लेखकने उन कवियोके 
प्रति, जो राजकीय आश्रय मांगलेहैँ, लेतेहे, अपनी 
अरुचि प्रकट कीहै । तिबंधकारने यहाँ एक प्रश्‍न उठाया. 
है सजेकका प्रभावं समाजपर कितना है? उसका 
कहनाहैँ अदालतमें मुकदमा चलनेपर. न्यायाधीश अपना 
फैसला सुनाकर सजा आदिका आदेश देताहै और उस 
पर अमलभी होताहै। किन्तु वर्षोकी साधनाके बाद | 
सर्जक अपनी कृति समाजके समक्ष प्रस्तुत करताहै | 
तो उसकी हालत क्या होतीहै ?' (पू. ३६) Me 

कवि समाजके लिए क्राँतिका दूत अवश्य हे पर _ 
वहाँतक जहाँतक समाजको उसकी आवश्यकता ह 
१६७५में सरजं होकी रचना. व जबानपर ताला लगाया | 
गयाथा, यहभी एक सत्यही है । और यहभी यथा! 
है कि स्वतन्त्र प्रकृतिके सर्जक शासकोंके लिए संपोर 
होतेहे । ४ 


'सात्रं : आजके परिष्रेक्ष्यमें नामक लेख “चिर 


मानवके संदर्भमें भी सात्र का तत्त्व ज्ञान 


_ पृष्ठ संख्या : २३० 
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प्राप्ति स्थांन : 
A संत्री अ 


खिल भारतीय स्नातक मंडल 
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मूल्य : २५.०० रु. 
डाक व्यय : ५.०० रु. 
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प् 
| ह न लल | 
| (पृष्ठ ५८ का शेष) करतेहैँ । किसीभी वादसे बद्ध न होते हुएभी वे किसी द्‌ 
| | सम्पूर्णं निबधोंका अध्ययन करनेपर प्रोफेसर गुप्तन भी वादमें उपलब्ध मानवोपयोगी तत्त्वोंको ग्रहण करते र 
| तायरके समीक्षक व्यक्तित्वका आभास मिलताहै। मल- हैं । किसीभी कति या कृतिका मूल्याँकन देशकाल परि- 
|| पालम, संस्कृत तथा अग्र जी साहित्योंका व्यापक स्थितियोंके परिप्रक्ष्यमें करना गुप्तत नायरकी 
| अध्ययन एवं गम्भीर चितन-मनन समीक्षक गुप्तन दिशेषता है। वे कवि या कतिको खंडित न कर समग्रता ० 
नायरकी विशेषता है । अपने विचारोंके समर्थनमें वे से देखतेहैँ और यथासंभव संतुलित दृष्टि अपनातेहै । 
भारतीय एवं पाश्चात्य चितकों, विचारकोंके उद्धरण नवीन कृतियोंका प्राचीन मानदंडोंपर मूल्यांकन गुप्तन री 
प्रभूत मात्रामें प्रस्तुत करतेहें ॥ इसका यह तात्पर्य नायरकी दृष्टिमें अनुपयुक्त है । यही कारण है आशान र 
| कदापि नही कि गुप्तन नायरके विचार उ लिथे की “नलिनी” पर उनके बिचारं अन्य समीक्षकोसे र 
। हुएहैँ । भारतीय एवं पाश्चात्य मनीषियोंके व्यापक जेल नहीं खाते। कवि या कृतिकी समीक्षामें वे बरा- र 
|| अध्ययन एवं स्वतन्त्र चिन्तनसे प्राप्त अपने मौलिक बर तुलनात्मक दृष्टि अपनाते है। आशान, वल्लस्तोल 
| विचारोंको बड़ी निर्भयताके साथ वे प्रस्तुत करते हैं । आदिपर समीक्षा हमारे इस कथनके पर्याप्त उदाहरण र 
| ह पा घलतेकी दास्य वृत्ति आलोचक जतन प्रस्तुत करतीहै । गुप्तन नायरकी समीक्षा-शैलीमें पांडित्य ह 
| उ i उत्तका अध्ययन इतना व्यापक है कि जंनके लिए स्थान तहो 9 सौस्यतो एन सकन बि प 
| त्य, कला, दर्शन, समाजशास्त्र, नृतत्त्व शास्त्र, + तती तर क” छ क 
| rR शास्त्र सबमें उनकी गति है और इस त | क्या र क कलाच 
| मुखी जानका वे अपनी समीक्षा पद्धतिमें यथोचित 0 « ऐसा लगता है कि वे हमारे सम्मुख बैठकर ; 
। उपयोगभी करतेहैं । समीक्षाके क्षे त्रमे वे बड़ो समन्वय- वातकर रहेहें और प्रश्‍न उठा रहेहें । जहाँ हमसे उत्तर र; 
| बादी है । भारतीय एवं पाइचात्य दोनों समीक्षा-शैलियां नही मिलते, वे स्वयं उदाहरणों द्वारा प्रश्‍्नोंका समा- द 
| से उपयोगी तत्त्वोंको वे आत्मसात्‌ करतेहें । साहित्यको धा देतेहेँ । फलतः समीक्षा झं लीमें बिलष्टताके लिए ८ 
मात्र साहित्य मानकर चलना उनका आदर्श है उसे आन नही रहा । उनकी समीक्षा गेली समाज सापेक्ष 
वादोन्मुख देखनेकी भूल वे नही कर सकते । जहाँ सौन्दर्थमूलक एवं मानवतावादी है । अतः निश्चित रूप प 
साहित्यको वादोन्मुख करनेका दुस्साहस किया जाताहै, से मलयालमके इने-गिने श्रेष्ठ समीक्षकोमे उनकी से 
ऐसे प्रयत्नोसे गुप्तन नायरका समीक्षक बराबर टक- गणना है और कुट्टिकृष्ण मारार, जोसफ मु डशेरी, एन. र 
'राताहे । 'आशान क्या जनवादी कवि हें शीर्षक निबंध वी. कृष्ण वारियरके उपरांत उनका नाम आदरसे लिया व 
इसके लिए पर्याप्त उदाहरण है । डॉगमाटिज्मकी ओर जा सकताहै । प्रस्तुत निबंध संकलन एक पठनीय 
बढ्नेवाले साम्यवादियोकी कठोर शब्दोंमें वे निन्दा ग्रथ है। [] शि 
Me > >>> व स हे 
स्नातक परिचायिका पं 
गुरुकुल विश्वविद्यालय कांगडीके सन १६ १२ से १९७६ के स्नातक-स्नातिकाओका 
सचित्र परिचय. र a 5 
' इसके अतिरिक्त गुरुकुलके स्नातकोंका विवि क्षे त्रोमें योगदान, राष्ट्रसेवा एवं बलिदान क 
. का विवरण. के 
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आजके साहित्यिक वातावरणमें मोड़ तो आयाही है । 
फ्रांसकी नयी पीढ़ीमें भी नवीन चेतना दिखायी देतीहै 
विशेष उसे फिलॉसोफीको मसलना अच्छा नहीं लगता । 
इसी कारण एलेक्जेंडर ड्यूमाके उपन्यासका जब नया 
संस्करण प्रकाशित हुआ तो उन्हें बहतही शाँतिकां अनु- 
भव हुआ । रोजर इकोर नामक एक लेखकने तो यहाँ 
तक कह्‌ डाला कि, “यह केसा अत्याचार है । उपन्यास 
आखिर शोध निबंध तो नहींही है ।' 

वर्तंमानमें सात्र चितन करते हुए डॉ. जोशीने कहा 
है कि हमारी वर्तमान परिस्थिति तथा बढ़ता हआ 
टेक्वालोजीका विकास राजनीति अर्थनीतिके प्रदूवणके 
बीचभी धर्मेकी श्रद्धाके स्थानपर राजनी तिक श्रद्धा स्मी- 
कार होती परिलक्षित होतीहै । मानव मानवमें परस्पर 
सन्देह बढ़ रहाहै । फलस्वरूप नैतिक आग्रह तो असंगत 
ही दिखायी देने लगेहैँ।' डॉ. सुरेश जोशीने आलोच्य 
पुस्तकमें वर्तमान मानवीय अवनतिके बारेमें एक उदा- 
हरण इस प्रकार प्रस्तुत कियाहै : 'मालरोने कहाहै कि 
नित्शेने ईश्वरकी मृत्युकी घोषणा कीहै। और अब तो 
धीरे-धीरे मानव अदृश्य होता जायेगा ।' (पृ. ४२) 

दास्तो वत्सकीने मानवको बिलमें रहनेवाले प्राणी 
के समान चित्रित कियाहै । काफ्काने अपनी 'मेटामौफो- 
सिस' कहानीमें तो उसे चपड़ा बनता दिखायाहै । 'द 
फल्यायस' नामक नाटकें सात्र भी मानवको जंतुकी कक्षा 
से गिरता हुआ देखतेहैँ। आलां रोल्स-ग्रियेने मनुष्यको 
एक पदाथंके समान चित्रित करके अनुभवके पदार्थी- 
करणको वात कहीहै। (पृ. ४२) । 

इस प्रकार डॉ. सुरेश जोशीने इस निबंधमें यह 
सिद्ध करनेका सफल प्रयास कियाहै कि पहले मानव 
मानवके रूपमें था किन्तु अब तो उसने अपना चेहराभी 


पाछ डालाहै अर्थात्‌ उसने खुद अपना अवसूल्यनकर 
लियाहै । नवीन टेक्तालांजी एवं अर्थतेत्र नेताओने मनुष्य 


को संघर्ष तथा यद्धके लिएभी प्र रित कियाहै एवं 
मनुष्यके पदसे तो वह झरताही जाताहै । फलतः लेखक 


की यह टिप्पणी समीचीन लगतीहै कि, 'मनुष्यके विनाश 
के लिए क्या अब कुछभी शेष रहाहै ?' 

इसी प्रसंगमें लेखकने उल्लेख कियाहै कि मान 
अपने उपयोगके लिएह़ो शासकोंने जवानोंको अपने तियं- 


णमे रखनेका कार्यं कियाहै जिससे धर्मके स्थातपर 
अधमे, ईश्वरके स्थानपर शासक तथा चुनावही दिखायी 


and Senn iotri अक 
। साथही यहभी उल्लेख कियाहै | 


कि हमारे शिक्षा केन्द्रोमे शिक्षा-विषयक प्रवत्तिही 


हानी चाहिये किन्तु शिक्षण संस्थाए अपने धर्मसे च्युत 
होगयीहैं, यहभी एक यथार्थही है । 


साहित्य तो डॉ. जोशीके जीवनमें केन्द्रवर्ती पदार्थ 
के समान प्रतिष्ठित रहाहै। साहित्यकी विचारणाके 
साथ भाषा, भाषा-विज्ञान आदिका चिन्तनभी वे अत्रत्य 
तत्रत्य करते दिखायी देतेहें । विशेष रूपसे इन सबके 
साथ मानवका चिन्तन तो वे विशेष रुचिके साथ करते 
ही हैं । इस कृतिके विभिन्‍न प्रकरणोंके केन्द्रमै “मानव 
तो रहाही है, जो यहाँ 'सार्च दर्शान' के परिप्रक्ष्यमें भी 
देखा गयाहे । 

'ओक्तावियोपासकी काव्य-विभावना', 'सर्जक, 
सर्जन, विवेचन--क्रियाशील व प्राणवन्त सन्निकर्ष 

लोचनाका चेतन्यवादी दृष्टिकोण” एवं 'संकेत विज्ञान 

तथा नवीन आलोचना' जेसे प्रकरणभी इस पुस्तकके 
ध्यानाकर्षक प्रकरण हैं | ये सभी तात्त्विक चिन्तन प्रस्तुत 
करनेवाले निबंध हैं जिनसे डॉ. जोशीका व्यक्तित्व 
उभराहे । इन सबमे कविता एवं आलोचना, इन दोनों 
क्षत्रोमे डॉ. जोशीका शोधकर्ता हाइडेजर वियडेस्ली, 
एरिस्टोटल, प्लेटो, एजरा पाउंड, रोलां बार्थ, टी. एस. | 
एलियट, मेर्लोपोंतिन, वालेरीमालामं, बॉदलेरकी विचार 
धाराको लेकर चिन्तन करता दृष्टिगोचर होताहै । 

डॉ. सुरेश जोशीने अपने शिक्षा विषयक मौलिक 
ब्रिचारोंको अपने स्वतन्त्र ग्रन्थ “विद्या विनाशने साग 
(विद्या विनाशके पथपर') में खुलकर व्यक्त कियाहै जो 
'चिन्दयामि मनसा' के प्रकरणोमें भी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष 
रूपसे दृष्टिगोचर होतेहे । 

डॉ. जोशीने यह स्पष्ट रूपसे कहाहै कि हम कहाँ. 
हैँ' इसकी जाँच-पड़ताल हम नहीं करते । परिणामस्वरू 
साहित्यिक-व्यवहार-पथमें सर्जक-आलोचककी विसंग 
का संकेत कियाहै । वस्तुतः आधुनिक विचारके आ 
की छानबीन पुनः करनी आवश्यक है और इसी 


प्रोक्ष्यमें डॉ. जोशीने गेलेलियोके सूत्रको इस | 
प्रस्तुत किथाहै : प्रत्येक आँकने योग्य वस्तुको 


और जिसे अभीतक : आँका नहीं गयाहैँ उसे 


यथार्थेकी बात करते-करते अपने आ 
कियाहै जिसमें दोस्तोएवस्की कार्लोः 
हैं जिन्होंने अपनी वास्तविकताको 


Magic Reality या Costly Reality जस शाषक 
देकर पुरुषार्थं तो कियाहै परन्तु बेरोजगारी, प्रदुषण, 
मुद्रा स्फीति, बढ़ती आबादी, ऊर्जा संकट आदि सांप्रत 
यथार्थ क्षेत्रोके छोटे-वड़े गीर्षकही कहे जाने चाहिये 
न! 

(चिन्तयामि मनसा'में लेखकका आधुनिकताके 
परिप्रेक्ष्यमें संस्कृति व सांप्रत आदिके वारेमें किया गथा 
धर्मतः व मानबतः चिन्तन अन्तिम प्रकरणको विशेष 
सशक्त बनाताहै । जीवन, धर्म, इतिहास, विचार पद्धति 
आदि प्रत्येक क्षेत्रमै स्थापित आधुनिकता 
तो वास्तवमै सतत विगतमें ढलतीही जातीहै, जिसका 
लेखकने यहाँ अनेक उद्धरणों एवं उदाहरणोंके द्वारा 
विश्लेषणभी कियाहै । 

एक अध्यापकने यहाँतक कह दिया कि क्या हम 
अभीतक एरिस्टोटलकी प्रदक्षिणा नहीं कर रहे ? आलो- 
चनामें प्रगति जेसा कुछ है? या फिर हिन्दीके कवि 
धूमिलकी परिभाषामें कहें तो अग्र जीके 8 के समान 
चक्कर और चक्कर काट रहेहेँ । रूपरचनावाद अब 
बासी होगयाहै । अब संरचनावाद आयाहै तथा अब तो 
यूरोपमें से १051 5॥000019181) की वातेभी आने 
लगीहें । उपरांत Modernism एवं Modernity का 
भेद करतेहै तव २०५६ m००९।॥।६४ एवं मौलिक Poetics 
की बातेंभी शुरू होगयी हैं व्यापक संदर्भ 
के परिप्रक्ष्यमें साहित्यमें जिसे अर्वाचीन कहतेहैँ उसके 
दृष्टि-ब्रिन्दुको खोजनेका डॉ. जोशी हमें संकेत करतेहें । 
वास्तविकता यह है कि !\॥0९70७ का उद्भव 
फ्राँसमे हुआ और आन्दोलन था सांहित्य ब कलाके क्षेत्र 
का | तत्पश्चात उसका प्रसार स्पेनमें हुआ, वादमें 
ड ग्लंड व अमरीकार्मे भी । अव हम [२051 1100617 
हसः जानेकी तैयारी करके अपनी चेतनाको उसके 
अनुरूप ढालनेके प्रयासमें हैं । 
` इसप्रकार डॉ. सुरेश जोशीने 'चिन्तयामि मनसा 
. में बहुतही ध्यानाह निरीक्षण किथेहैं । विशेषतः कविता 

` एवं आलोचना व संशोधनकी दृष्टिसे आलोच्य ग्रन्थ 
असंदिग्ध रूपसे मूल्यवान्‌ है । यह प्रश्‍न अवश्य है कि 
॥षामें ऐसे ग्रन्थ हैं कितने ? 
` डॉ. सुरेश जोशी निर्भीक ब प्रामाणिकः लेखक हैं । 
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विरोध है । क्योंकि म | ऊँची कीमतके कारण 
साहित्य रसिक उसे खरीद नहीं सकते । अतः पुरस्कार 
लेखककी पस्तकोंको पाठकोंतक पहुचानेमे असमर्थ रहता 
उपरांत जिसमें केत्रल बिखरे लेख हों, ऐसे ग्रन्थों 
को पुरस्कृत किया जाये यहभी उपयुक्त नहीं । इस 
प्रकारकी परंपरा साहित्यको गलत मूल्य, राजनीति, 
लोबीइ'ग एवं हानिप्रद गुटबन्दीकी ओरही घसीट ले 
जातीहै । अकादमीने अपने प्रारम्भ कालसे ही उदीयमान 
सर्जकोंके प्रति उपेक्षाका व्यवहार रखाहैँ । इस पुरस्कार 
को स्वीकार करनेका अर्थ है अकादमीकी दसघोट नीति 
का समर्थन ।' कुछनी हो, प्रस्तुत ग्रन्थ “चिन्तयामि 
मनसा” अनेक दृष्टियोसे विशिष्ट, विविधतापूर्ण एवं 
सत्त्व-समुद्ध तो हेही । 
गुजरातीके इस चोटीके आलोचक-सर्जकके लिए 
“बहुश्न त' शब्द प्रयोग करना समीचीन लगताहै । डाँ 
सुरेश जोशी यूरोपीय साहित्यके विद्वान्‌ तो हेंही, किन्तु 
संस्कृत साहित्यके परमज्ञाताभी हैं, बाङ ला भाषापर तो 
उनका अच्छा अधिकार है । ऐसे बहुश्रत सारस्वतका 
का जन्म सन्‌ १६२१ की ३० मईको गुजरातके सूरत 
जिलेके, बारडोली तालुकाके बालोड नामक गाँवमे पिता 
हरिप्रसाद जोशीके घर हुआथा । उनके दादा आदि- 
वासियोंमें काम करतेथे । गुजरातके सोनगढ़ गाँवमें वे 
कई वर्षेतक रहे। प्राथमिक माध्यमिक शिक्षा सोनगढ़, 
पारण, नवसारीमें ली एवं उच्च शिक्षा वम्वईमें रहकर 
प्राप्त की।वे बम्बईके एल्फिन्सटन कालेजसे सन्‌ 
१६४३मै वी. ए. तथा १९४५ में एम.. ए. हुए । बाद 
सुरेश भाईने कराचीके डी. जे. सिध कालेजमें अध्यापन 
का कार्य किया । नौकरीकी इस अवधिमें मकान न मिलने 
से वे रातको स्कूलकी बैचपर पड़ो रहते । प्रातः उठकर 
वे म्युनिसिपलिटीके नलसे स्मानकर लेते और गुनगुना 
लेते--'गुजारे जे शिरे तारे/जगतनो नाथते सहेजे।' 
अर्थात्‌. ईश्वर ज॑से-जेसाभी सहनेको कहे है वेसे सहन 
कर । कराँचीके दो वर्षोके समयमे श्री जोशीको अध्ययन 
करनेका पर्याप्त अवसर मिला और उसका लाभभी 
उठाया । इसी अवधिमें उन्होंने बिदेशी साहित्यका 
विशेष रूपसे अध्ययन किया । 
सन्‌ १९४७ में भारतके स्वाधीन होनेपर वे गुजरात 
आये और गुजरातके वल्लभ विद्यानगरके विदूठलभाई 
पटेल महाविद्यालयमें सन्‌ १९५१ तक अध्यापक रहें। | 
तत्पश्चात्‌ एम. एस. युनि. बड़ौदा में गुजरातीके व्या” | 
(शेष पृष्ठ ७२ पर) 


यथार्थवादकी मुक्त ग्रोर 
प्रामाणिक अभिव्यक्ति 


“सत्तान्तर 


उपन्यासकार : व्यंकटेश माडगलकर 


पुस्तक और पुरस्कारका परस्पर संबंध हमेशा एक- 
सा नहीं होता । कभी पुस्तक पुरस्कारसे गौरवान्वित 
हो जातीहै और कभी पुरस्कार पुस्तकसे गौरवान्वित 
हो जाताहै । साधारण रूपसे पुस्तक और पुरस्कार एक- 
दूसरेको सम्मानित करतेहैँ । पुस्तक और पुरस्कारके 
स्वतःसिद्ध मूल्यपर यह निर्भर करताहे । पुस्तकका 
स्वत:सिद्ध मूल्य कम हो तो पुरस्कार उसे सम्मानित 
करताहै और वह अधिक हो तो पुस्तक पुरस्कारको 
सम्मानित करतीहै । जब दोनोंका स्वत:सिद्ध मूल्य समान 
होता है, वे एक-दूसरेको सम्मानित करतेहें । स्पष्ट 
है कि व्यंकटेश माडगूलकर--जो मराठीके मूद्ध न्य 
कथाकार हैं-के . 'सत्तान्तर' ने साहित्य अकादमी पुरू 
स्कारको गौरवान्वित कियाहे । 

“सत्तान्तर' व्यंकटेश माडगूलकरका लघु उपन्यास 
हे । इस लघु उपन्यासमें माडगूलकरजीने एक महान 
सत्यको आविष्कृत कियाहै । और महत्त्वपूर्ण बात यह 
है कि इसमें सत्य और तथ्य एकात्म हैं, तथ्यही सत्य 
है। अ. भा. मराठी साहित्य सम्मेलनके (१९८३) अध्य- 
क्षीय अभिभाषणमें उन्होंने अपनी भूमिका स्पष्ट कीहै । 
उनका कथन है कि अब यथार्थवादको सीमाए विस्तार 
पा चुकीहैं । जिसे हम ग्रामीण साहित्य, दलित साहित्य 
जैसे नाम देतेहैँ वह यथार्थवादकी ही मुक्त प्रामाणिक 
अभिव्यक्ति है । जिस कृतिमें स्वाभाविक | गुणधर्म अ ग- 
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समीक्षक : (१) डा.रू- गो. चौधरी 
प्राचार्य, राष्ट्रीय कला विज्ञान एवं ._ 
वाणिज्य महाविद्यालय, चालीस गांव _ 


- (२) इयाम बिमल 


भूत होतेहे, उसे ठोस रूप देनेवाली समुचित पृष्ठभूमि 
हमेशा प्राप्त होतीहै ।' हम निर्श्रात्त रूपसे कह सकते 
हैं कि 'सत्तान्तर' यथार्थवादकी मुक्त, प्रामाणिके अभि- 
व्यक्ति है । उसके यथार्थको ठोस रूप देनेवाली पृष्ठ- 
भूमिका बड़ाही सजीव अकत माडगूलकरजीने कियाहे । ० 
उपन्यामके आरम्भमें लेखकने जो उद्धरण इतिहा- ` 
साचाय॑, वि. का. राजवाडेके “भारतीय विवाह 
का इतिहास ' शीर्षक ग्रन्थसे दियाहै वह बहुत 
है। उद्धरण है: “मानव पशुकोटिका प्राणी 
उसके निकटवर्ती सगे-सम्बन्धी हैं बन्दर । ट 
सहज-प्रवृत्त आचरणके यथातथ्यपूर्ण वर्णन द्वारा 
ने मानवके सहँज-प्रवृत्त आचरणका ध्वतन सशक्त 
वस्तुपरक भाषा शेलीमें कियाहे । अतः इसमें तः 
कहू चित्रण तो हैही सत्यकी भी अभिव्यंजना है 
बन्दरोके कार्यकलापोंके चित्रणमें है औरं 
द्वारा ध्वनित मानवीय प्रोरणाओंमें निहि 
उपन्यासके दो आयाम स्पष्ट हैं, एक 
वाद और दूसरा आयाम हैं प्रतीकात्मता 
दुसरा आयाम पहले आयामके गर्भमें छिपाहै । 
इस उपन्यासका विषय है : 
संघर्ष और उसमें एक पक्षके 
के हाथों सत्ताकी प्राप्ति | 
टोलियों और उनके नायकोंके 


“लालबुड्या' । उस जंगलमें बन्दरोंकी सात टोलियां थी 
और प्रत्येकका अपना क्षेत्रीय राज्य था । हक टोलियों 
में सतत संघर्ष होता रहता । एक टोलीके नर दुसरी 
टोलीके नरोसे और एक टोलीकी मादा दुसरी टोलीके 
मादाओंसे लड़ती रहती । अपनी संत्ताकी _रक्षाके लिए 
उन्हें योंही सदा युद्धमान रहना पड़ताथा । लेखकने सात 
टोलियोंमें से तीन टोलियोंके ५ परस्पर सत्तासंघर्षका 
अकन इस उपन्यासमें कियाहे । संघर्ष केवल सत्ताक 
लिए नही था। संघर्ष जीवनको रक्षाके लिएभी था। 
` और डाविनके विकासवादके अनुसार केवल सबलही 
इस संघर्षमें जीत सकताहै, अपनी रक्षा कर सकताहै । 
इन बन्दरोंकों जंगलके अन्य हिस प्राणियों-शेरों, वन्य 
कुत्तों, झीलके घड़ियालों, अजगरो और बाज पंछियोंसे 
क्री प्राणोंकी रक्षाके लिए हमेशा सजग रहना पड़ताथा । 
इस प्रकार जीवन संधर्षके दो रूपोंका दशन इस उप- 
न्यासमें लेखकने बडी यथार्थपरक भापामें करायाहै । 
बन्दरोंका आपसमें संघर्ष है सत्ताके लिए और उनका 
अन्य हिस प्राणियोंसे संघर्ष है अपने अस्तित्वको बनाये 
रखनेके लिए । या यों कह सकते हैं किसत्ताके दा रूप 
अंकित हैं। एक हे एकाधिकार जो राजनीतिका विषय 


जीवन रक्षासे संबंधित है। इस संघर्षका एक रूप राज- 
| नीतिक है और दुसरा रूप रक्षात्मक है । 

` इस रचनाके प्रारम्भमें ही यह स्पष्ट किया गयाहै 
कि 'मोगा' और उसके घुसपेठिए पाँच साथी किसी 
दुर्बल टोलीके नायकको अधिकारसे पदच्यूतकर उसपर 
|| अपना अधिकार स्थापित करनेकी ताकमें हैं। चार साल 
' पहले 'मुड़ा' ने उस टोलीपर हमला बोल दियाथा जिस 
| में मोगा' और पांच बन्दर बच्चेभी थे। इस संघर्षमें 
1 की जीत हुईथी और प्रतिद्वन्द्वी अपनी मादाओं 
. भोर छोटे-छोटे बच्चोंको छोड़कर भाग गयाथा । पर 
“ने 'मोगा' और अन्य पांच वच्चोको बहिष्कृतकर 
1. 'मोगा' की कोई टोली नहीं थी वह इन पाँच 
ऐके साथ किसी बटमारके समान लूट-खसोट करता 
[-तहां भटकता रहता। अब ये छहों मुड़ाके 
[रों ओर संचरणकर रहेथे । उन्हें अधिकारकी 
ओंकी आवश्यकता थी, धाक जमानेकी 
के साथ 'लालबुड्या” का संघर्ष हमेशा 
'लालबुड्या' जीवनके संघर्षमें परा- 
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है और दूसरा हे अस्तित्व जो समस्त प्राणिजातिकी ` 
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आखिरी सांस ली और वह मिद्धोंका भक्ष्य बना । तबसे 
मुड़ाने दोनों टोलियोंपर अधिकार जमानेकी चाल 
चली । “मोगा लालबुड्याके रिक्त स्थानको हड़पना 
चाहताथा पर राजनीतिज्ञ 'मुड़ा' की उसपर नजर थी 
हीं । अंगा! और उसके साथी 'मुड़ा' की ताकतको 
आजमा रहेथे । एक दिन घमासान संघष में 'मोगा' की 
जीत हुई और 'मुड़ा' मौतका शिकार बना। “इस 
प्रकार फालके साथ संघर्ष भी अखंड रूपसे चलता रहता 
है । जब खानेवालोंकी संख्यामें वृद्धि होतीहे । तब संघर्ष 
बढ्ता जाताहै । प्राप्य अन्त या भूमिमें जब कोई अपना 
हिस्सा माँगताहै तब संघर्ष उफानपर होताहै । जब 
अस्थिरता पेदा होततीहै, कोई आक्रामक बाहरसे आकर 
घुसपंठ करना चाहताहै, तब संघर्ष चोटीपर पहुंच 
जाताहै । इसमें झस्त्रास्त्रोंका प्रयोग होताहै । जो झस्त्रा- 
स्त्रोको नही जानते बे दाँतों और नाखूनोंका प्रयोग करते 
हैं।पर यह सत्य है कि संघर्ष सार्वकालिक है, सावंभो- 
मिक है । 
कभी कभी संघर्ष अपनोसे होताहै, कभी-कभी 
परायोंसे । अपनी जातिके भीतरही अधिकार-लिप्सासे 
प्र रित प्रतिद्वन्द्वी पाये जातेहैँ और कभी अन्य जातियों 
के प्राणियोंसे भी संघर्ष छिड़ जाताहै । इस संघर्षमें बल- 
वानही हावी होजाताहै। इस सत्यके दर्शन लेखकने कई 
प्रसंगोंके हारा करायाहै । 'बोथरी' वानरी वन्य कुत्तोका ` 
ग्रास बनजातीहै । हिरण घड़ियालके चं गुलमें फँसकर 
जान गंवाताहै । 'लालबुड्या' की सपं द'शसे मृत्यू होतीहै 
और वह्‌ गिद्धोंका भक्ष्य बन जाताहै । 
इस कृतिमें दो प्रबल प्रोरणाओंके प्रभावसे अनुप्रा- 
णित आचरणका जीवंत अकन किया गयाहै । फ्रॉयडने 
केवल दो परवृत्तियोंको बुनियादी मानाहै--१, आक्रमण 
की प्रवृत्ति और २. काम प्रवृत्ति । 'सत्तान्तर'में आक्रमण 
प्रवृत्तिकी प्रधानता है, पर काम प्रवृत्तिको भी पर्याप्त 
स्थान मिलाहै। इस कृतिमें केवल बहिदेंशित 
आक्रमणका रूप उभरकर सामने आताहै । बहिदेशित 
आक्रमणही संघर्ष या युद्धके मुलमें होताहै । “मुडा”, 
“मोगी”, “लालबुड्या' और अन्य नरों अथवा 'लांडी', 
'उनाडी' 'काळतोंडी' मादाओंका आक्रमण-भाव बहि- 
देशितही हैं। केवल नरही नहीं, मादाभी.एक-दुसरीपर 
झपट पड़ती हैं । नरके सत्ता हथियाने और एकाधिकार 
पानेसे टोलीको सभी स्त्रियाँ उसकी हो जातीथीं । नर- 
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बानरकी टोलीमें जीवित रहना असम्भव था । उसे बहि- 
ष्कृत कर दिया जाताथा। केवल वानरियाँही टोलीमें 
रह सकतीथीं और उनका कार्य था प्रजोत्पादन । एक 
सयानी बनी वानरीका “मुडा. के प्रति आकर्षण, प्रिया- 
राधन और मिलनभी लेखकने यथार्थ रूपमें अ कित 
कियाहै। उसी वानरीने 'मोगा' से भी संबंध स्थापित 
किया । इस सम्बन्धमें लेखकका भाष्य बहुतही व्यंग्या- 
त्मक है । लेखक कहताहै “किसी चीजकी प्राप्तिके लिए 
उसके वदलेमें अपने शरीरको नरके हवालेकर देनेकी 
रीति केवल मनुष्य-प्राणीने ही नहीं अपनायीहै ।' 
इस प्रकार आक्रमण और काम अपने अविकृत रूपमें 
इन प्राणियोंमें दिखायी देतेहैँ । 
बन्दरोंकी टोलीका ,नायक नर होताहै और वह 
सर्वेसर्वा बन जाताहै। नारियोंपर उसीका एकाधिकार 
होताहै। सभी नारियाँ उसके अ कित होतीहैँ और उन 
, का स्थान नर-नायककी अपेक्षा गौण होताहै । नर-नारी 
विषमताका यह अकन वस्तुपरक दृष्टिकोणसे लेखके 
क्रियाहै । नरको अपनी ओर आकर्षितकर लेनेको कला 
ये नारियाँ जानतीहैँ और अपने बच्चोंकी देखभ्षालभी 
अच्छी तरह करतीहैँ। नर और नारीकी प्रक्रतिदत्त 
विशेषताओंका मनोवैज्ञानिक चित्रण लेखकने कियाहै । 
नर आक्रामक होताहै, नारी ग्रहणशीलं। नर स्वामी 
होताहै, नारी सेविका। नर अधिकारी होताहै, नारी 
किकरी । पर नारियोंमें आक्रमण प्रवृत्तिकी अपेक्षा काम- 
प्रवृत्ति अधिक प्रबल होतीहै और नरमें फाम प्रवृत्तिको 
अपेक्षा आक्रामकता अधिक । प्राणि-मनोविज्ञातके 
आधारपर मानव मनोविज्ञातके सिद्धांत स्वभावतः निः 
सृत होतेहैँ । तुलनात्मक मनोविज्ञानका ज्ञाताही ऐसे 
सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विश्लेषणकी सामर्थ्यं रख संकताहै । 
माडगूलकरजी निश्चयही इस तुलनात्मक मनोविज्ञानके 
ज्ञाता हैं । 
लेखकने इस उपन्यासके पात्रोंकी जातीय विशेष- 
ताए तो स्पष्ट रूपसे अ'कित कीही हैं, बल्कि प्रत्येक 
'पात्रकी निजी विशेषताओंको भी . उभारकर पाठकोंके 
सामने रखाहै । “मुडा”, 'मोगा' और 'लालबुड्या' तीनों 
में अपनी-अपनी विशेषताए' हैं। 'तरणी', 'लांडी', 
“बोथरी', 'थोटी', उताडी, 'काळ तोंडी' आदि वानरियों 
में से प्रत्येकका व्यक्तित्व भिन्न है । जातीय समताए | 


 होनेपर भी व्यक्तिगत भिन्तताए लेखकने भली-भांति 


` मादा अपनी खासियत्तोंको लेकर पाठकोंके सामने आता | 


है और अपने व्यक्तित्वमे प्रभावित करताहै । ड 
लेखकने बन्दरोंको नामभी उनके व्यक्तित्वके अनुः | 
रूप दियेहैँ | भीषण लड़ाईमें एक वानरके वांये कानका 
बड़ा हिस्सा ट्ट चूकाथा और उसका कान मुड़ गयाथा 
इसलिए उसका नाम रखा गयाहै 'मुड़ा' । 'लालबुड्या 
नाम इस कारण. दिया गयाहै कि उसके पृष्ठभागका 
छोर लाल था । “मुड़ा' की टोलीमें सात वन्दरियां थीं । 
एक थी 'तरणी' क्योंकि वह तरुण थी। दूसरी थी 
'लांडी' जिसकी पूँछ आधी टूट गयीथी । तीसरी थी 
'उनाडी' जो तरह-तरहका ऊधम मचाती रहती । चौथी 
'थोटी' थी क्योंकि उसका बाँया हाथ वाहुतक ही शेष 
था । पांचवीं 'कानी' थी, छठी 'लाजरी' और सातवी 
'बोकाँडी' | 'कानी' सचमुच कानी थी, लाजरी लज्जा- ' 
शील थी और 'बोवांडी' हमेशा वन्दरियोसे लड़ती | 
रहतीथी । 'लालबुड्या' की टोलीमें जो बन्दरी थी | 
उसका नाम है 'काळतोंडी' क्योंकि उसका मुह काला | 
था ! वह कलमु ही थी । 
इस कृतिःी सबसे बड़ी विशेषता है उसको भाष | 
शैली । चाहे प्रकृति-चित्रका ,अ'कन हो, चाहे चरिचांकना 
चाहे कालका वर्णन हो, चाहे गतिका, चाहे जातीय प्रवृः ` 
त्तियोंक्रा बिश्लेषण हो चाहे वैयक्तिक विशेषताओंका, 
लेखकने ठोसपन देनेवाली यथार्थतापरक वाब्दाबेली 
प्रयोग कियाहै। पहलेही पृष्ठपर ऐसी राब्दाव' 
दर्शन होतेहे । 'टळटळीत' विशेषणसे दोपहूरका | 
चित्र अकित होताहै तो 'कुळकुळीत' से वर्णका,ठोस 
रूप सामने उभरताहै । 'गुरगुराट' से ठोस ध्वनि व्यंजित 
होतीहै और 'भपकारा' से ठोस गंध । “गिरणिर 
गतिचित्रको ठोस रूप मिलाहै । वानरोंकी 
'जुगणे'. क्रियाका प्रयोग बडाही सार्थक हे ॥. 
प्रकृतिके स्वतन्त्र चित्रोका अकन नहीं है । बाह्य 
आन्तरिक प्रकृतिसे घुलमिल गयीहै । पर 
स्पर्श और नादके संवेदनोंको ठोस रूप देने 
एवं प्रसंगानुकूल संज्ञाओं, विशेषणों 
अव्ययोंका प्रयोग लेखकने कियाहै । | 
लेखकका इस प्रकृतिके प्रति, 
आकर्षण क्यों ? इसका उत्तर स्वयं ९ 
“सचमुच मेरा यह आकर्षण बहुत 


\ 
लीके. 


| (पृष्ठ ६८ का शेष) 
॥॥ ख्याता बने, वादमें प्रोफेसरके पदतक अपनी सेवाए 
देकर अभी-अभी फुछेक वषे पुर्वही सेवा-निवृत्तभी हुए 
|| है । अब वे केबल साहित्यिक प्रवृत्तिमें ही प्रवृत्त रहते 
हे 

सन्‌ १९६१ में आपने मध्यकालके कवि नरहरिकी 
ज्ञान-गीतापर शोध कार्य करके पी-एच. डी. की उपाधि 
प्राप्त की और आजतो उनके अनेक विद्यार्थीभी पी- 
एच. डी. के मार्गदर्शक हैं । सन्‌ १९४९में आपने 
ऊषा बहनसे विवाह किया । प्रणव, कल्लोल तथा ऋचा 
` उनकी तीन संताने हैं । 

डॉ. सुरेश जोशी प्रार॑ंभसे ही अपने स्वतन्त्र विचारों 
के कारण चतित रहेहैँ । पहले क्रमशः'वाणी', 'क्षितिज', 
“मनीषा”, 'ऊहापोह, (चर्चा) नामक पत्रिकाओंका संपा- 
दन किया और अभी थोड़े वर्षोसे 'एतद्‌' नामक 
| पत्रिकाका संपादनभी वे कर रहेहें । 
| | शोध, सर्जन, लेखनके क्षे त्रमें डॉ. जोशीका योग- 


दान प्रशंसनीय रहाहै । कविताके क्षेत्रमें उपजाति' 
(१९५६), 'प्रत्यंचा' (१९६१) तथा इतरा' (१६७३), 
उपन्यासके क्षोत्रसें 'छिन्नपत्र' (१६६५), 'मरणोत्तर' 
(१९७३),कहानी संग्रहोंमें, 'गृहप्रवेश' (१६५७), 'बीजी 
घोडीक' (१६५८) अपि च (१६५६), 'न तत्र सूर्यो 
भाति, (१६६७) जैसे बहुमुल्य प्रकाशनोंसे गुजराती 


सचित्र परिचय. 


का विवरण. 


प्राप्ति स्थान : 


-0. In Public D 


मंत्रो, अखिल भारतीय स्नातक मंडल 
। ए-ऽ/४२ राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७. 
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साहित्य समृद्ध हुआहै । 'जनान्तिके' (१९६५) 'इदम्‌ 
सवम (१९७१), 'अहो बत किम्‌ आर्चर्यम्‌' ( १६७५), 
उनके निर्वैध स ग्रह हैं जितमें लेखककी मौलिक विचारणा 
खुलकर अभिव्यक्त हुईहै ! इसके उपरांत, उपन्यास- 
परक आलोचनात्मक ग्रन्थोंमें 'कथोपकथन' (१९६९) 
श्युण्वन्तु' (१६७२) और 'भोंय तळियानो आदमी’ 
(संतहका आदमी) (१६६७) जसे ग्रन्थ बहुतही ख्यात- 
नाम व बहुचचित रहेहैँ | साथही, अनुवादक्रे क्षे त्रमे भी 
डॉ. जोशीकी देन ध्यानाहँ रहीहे । 

इस प्रकार डॉ. सुरेश जोशी विगत साढ़े तीन 
दशकोंसे साहित्य-सर्जेनकी प्रवृत्तिसे स लग्न रहेहैँ । उन 
की स्वतंत्र प्रकृति तथा शोध-वृत्तिके कारण मौलिक 
विचारणासे वे गुजराती साहित्य क्षेत्रमै सदा बहुचचित 
भी रहेहैँ । उनकी श्रेष्ठ पुस्तकोंको राज्य सरकारके 
अनेक पुरस्कारभी मिलेहैँ एबं चन्द्रक (पदक) भी । 
सन्‌ १६७१ में गुजरातका सुविख्यात पुरस्कार रणजीत 
राय सुवर्ण चन्द्रक उनको मिलाथा | चन्द्रक स्वीकार 
करनेसे उस समय काफी चर्चाभी हुईथी । किन्तु डॉ. 
जोशीने चन्द्रककी पूरी कीमत जयप्रकाश नारायण 
निधिमें अपितकर दीथी । अब और अन्तमें यही कहना 
समीचीन होगा कि डॉ. सुरेश जोशी गुजरातके गौरव 
हैं और भविष्यमें भी उनके सर्जनसे प्रेरणा मिलती 
रहेगी । 0] 


पस ना rE ooo TERT 


स्नातक परिचायका 


गुरुकुल विश्वविद्यालय कांगड़ीके सन्‌ १६१२ से १६७६ के स्तातक-स्तातिकाओंका 


` इसके अतिरिक्त गुश्कुलके स्नातकोंका विविध क्षेत्रमै योगदान, राष्ट्रसेवा एवं बलिदान 


सूल्य : २५.०० रु. 
डाक व्यय : ५.०० रु. 


in. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


pe Er nh MS 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


था र आज यह केवल कालवाह्य प्रतीत होताहे, पर 
सस्कृतके आरंभिक कालके मानव प्रबल शिकारीही तो 
थे । जिस युवाने हाथमें कभी बंदुक नही उठायी, जिसने 
नदियोंके तलो और पहाड़ियों-जंगलोंकी छानबीन नहीं 
की, उसकी शिक्षा अधूरीही है । शिकारी युवाकी बुद्धि 
जब विकसित होजातीहे वह बंदूकको त्यागकर भिन्न 
कारणसे हो तालाब या जंगलकी ओर जाताहै । नित्य- 
प्रतिके संबंधियोंकी अपेक्षा भिन्न संबंधी उसे यहाँ प्राप्त 
करने होतेहें । लेखककी शिकायत हे कि समृद्ध प्रकृति, 
बनों, वन्य प्राणियों और पंछियोंकी भारतमें बहुतायत 
होनेपर भी साहित्यकारोंको इनका आकर्षण नहीं है।' 
“राजहंसकी कलध्वनि और सारसकी आर्त पुकार इन्होंने 
सुनीही नहीं । कृष्णसार मुगके झुण्डकी छलाँगोंने इनके 
दिलकी धड़कनोंको प्रभावित कियाही नहींहै ।' स्पष्ट है 
कि व्यंकटेश माडगूलकरका भारतकी समद्ध प्रकृति और 
वन्य प्राणियोंके प्रति आकर्षणही उनके मानवीय आचरण 
के विश्लेषणमें नया आयाम प्रस्तुत करताहै । 'सत्तान्तर' 
इस आयामका मूर्त्त रूप है । 'सत्तान्तर” में दो वानर- 
युथोंके बीचका जो भीषण संग्राम चित्रित है वह लेखक 
की निजी निरीक्षण जन्य सुझबुझको द्योतित करताहे । 
मराठीके विज्ञ समीक्षक प्रा. हर. तकणंगलेकरजीने 'सत्ता- 
न्तर' को इमसंन और डाविनके संयुक्त प्रभावका अकन 
मानाहै । इसमें माडगूलकरजीकी स्वतन्त्र प्रतिभा एवं 
प्रज्ञाके दशन होतेहैँ । धिसे-पिटे विषयोंका पिष्टपेषण 
करनेकी अपेक्षा माडगूलकरजीने मराठी उपन्यासको एक 
नया मोड़ दियाहै प्राणिजीवनके यथार्थ एवं सशक्त 
अ कनके द्वारा । 
[२] 


औपन्यासिक परंपरा और सिद्धान्तको ध्यानमें 
रखते हुए अगर इस कृतिको पढे तो लगेगा यह उप- 
न्यास नहीं, बल्कि वानर-जातिके रहन-सहन, कार्य- 
कलाप, आदतों, प्रवृत्तियों और सघर्षपृण जीवनका 
आंखों देखा लेखा-जोखा है । 

यह कम महत्वपुर्ण नहीं कि वानर-जीवनको लेकर 
बुनी गयी कथा संस्कृतकी पंचतंत्री शेली से और रामा- 
यणी वानर-लेनाके मानवीकरणही नही, देवीकरणके 
कारण उठनेवाली अविश्वसनीयतासे बिल्कुल हटकर है । 
क्योंकि न इसमें हितोपदेश है और न ही संदेशदायक 
आप्त वाक्य । यहाँ तो वानर जातिके ठेठ जंगल-जीवन 
को निकटसे, सुक्ष्मतासे, अनारोपित दृष्टि द्वारा क 
भाला गयाहै। हाँ, इस कृतिके माध्यमसे यानी वानरों 


ओर उसके निकटके सगे-संबंधी पशु वानर कहलातेहै । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, करा i मागष 


की प्रवृत्तियों व आदतोंके सर्वेक्षणसे आजतकके विकसित 
प्राणी सभ्य मनुष्यकी यदाकदा व्यक्त होनेवाली आदिम 
रृत्तियों और आदतोंका वानरी आदतोंसे साम्य यदि 
कोई देखना चाहे तो वहभी झलक आताहै। संभवतः 
लेखकका परोक्ष लक्ष्य यहाँ यही रहाहो ! पाइचात्य 
दार्शनिक डाविनके सिद्धान्तसे वह परिचित है तथा 
पुस्तकारंभके चौथे पृष्ठपर लेखक द्वारा रेखांकित वानर- 
चित्रके नीचे मराठीके इतिहासाचार्य वि. का. राजवाडे 
की उक्तिको भी संकेत रूपमें संदभित किया गयाहै, 
जिसका हिन्दीमें अर्थहै--मनुष्य पशुकोटिमें का प्राणी है 


इस सचित्र (सभी रेखाचित्र उपन्यासकारने ही 
रचे हैं) उपन्यासमें लेखकने कहींभी खास टिप्पणी देतेहुए 
यह सिद्ध करनेका जाने-बुझे प्रयास नहीं किया कि वह 
वानर-जातिपर मानव-जातिका रूपक बांध रहाहै। 
कथामें न संवाद है न श्लिष्ठ उक्तियाँ । फिरभी सजग 
पाठकको उक्त कृति पढ़ते समय वानरी प्रवृत्तियोंके 
जरिए मानव-प्रवृत्तियोंका परिचय और समर्थन प्रतीत' 
होता चले तो यह कृतिकारकी विशिष्ट सफलताही 
मानी जानी चाहिये--न केवल प्राणियोंकी आंतरिक 
भाषाको तथा बाह्य हरकतोंकों शब्द-बद्ध करनेकी 
विशिष्ट सफलता, प्रत्युत बीसवीं सदीकी समाप्तिके 
करीब पहुंचे हुए सभ्य सुसस्कृत मानवकी कमजोरियोंपर 
अनारोपित व्यंग्य-विडंबन करनेकी प्रशंसनीय कुशलता 
भी मानी जानी चाहिये । 

'सत्तांतर' शीष॑कभी अपनेमें प्रवृत्ति-द्योतक शब्द है । 
यहाँ कथावस्तुके आधारपर वानर-दलोंमें इसी बातपर 
संघर्ष पीढ़ी-दर-पीढ़ी चलता रहताहै कि कौन दलका 
अधिपति बने और अपनी सत्ता कायम करे । इसके लिए 
मौका देखकर गुरिल्ला हमले और मारामारीकी प्रक्रिया 
चलती रहतीहै । जिसकी लाठी उसीकी भैसवाली उक्ति 
ही चरिताथे होतीहै / विजयमें प्राप्त इनकी सत्तामें जो 
घटनाए होतीहै, वे हैं दलकी संख्या बढ़ानेके लिए एक- 
दूसरेके दलके वानर-शावक चूराना या छीन लेना ताकि 
उनकी मांए भी आजायें, अन्यथा वानरियोंको पट 


ओर गित करना और इन्हीं कारणोंको लेकर 
होना । आधिपत्यके बाद सत्तामें प्राप्त होतेहे जग 
मिटाने व प्यास बुझानेको जंगलके ताल व नाले, बैठ 
व विश्वास करनेको सागौन, अगरू, बड़, | 
विशाल वृक्ष, भूख मिटानेको आम 


क 


जामुन, कटहल जैसे फलदार पेड, सेमल, पलाश, नीम, 
अमलतास, महुआ जंसे फूलदार पेड़ोंसे भरे सुगंधित बन- 
| प्रांत, बांसोंके झुरमुट, वन्य पशु-पक्षियोंसे धिरे घने 
अरण्य । 

इन अरण्योमें वानर-दलोंके न सिर्फ आपसी संघर्ष 
होतेहै बल्कि असावधानी व धोखेमें वानर हिस्र प्राणियों 
के खुद शिकार होजातेहैँ । ऐसी तीन-चार घटनाओंका 
जिक्र यहां हुआहै । जसे जंगली कुत्तोद्वारा बेथरी नामक 
बानरीकी हत्या, बाज पक्षी द्वारा वातर-शावकको पंजों 
से दबोचकर ले उड़ता और बसे नोंच-तोंचकर खाजाना, 
सांप द्वारा लालबुड्या नामक वानर नेताका डंसा जाना 
और उसका तड़प-तड़पकर मर जाना । 'प्रसंगवश एक 
रोमांचक घटना सोनमुगकी मृत्युकी भी दी गयीहै; यह 
मुग बाघ द्वारा पीछा किये जानेपर भागता-भागता ताल 
में कूद पड़ताहै जहां वह थका-हारा पस्त होकर मगर- 
मच्छका भोजन बन जाताहै। 
उपन्यास-कथामें तीन वानर-टोलियों द्वारा एक- 
दुसरेको पराजित करने और सत्ता हथियानेकी घटनाए 
दी गयीहै । शुरूमें 'मुडा' नामक वानर-नेताकी टोलीका 
वर्णन है, इस टोलीमें सात वानरियां, चार नन्हें बच्चे, 
सवा-डेढ़ सालके तीन नर शिशु और उनसे कुछ बड़ी दो 
| ओ- मादा शिशु हैं। 
|| 
| 
| 


उक्त टोलीके' पड़ौसमें 'लालबुड्या' नामक स्वामी 
की टोलीमें सात वानरियां और दो बच्चे हैं । 
तीसरी टोली है 'मोगा” नामक नायकको । इसमें 
' नायकको मिलाकर कुल छह नर वानर हैं, किसीका 
परिवार नहीं बनाहै। ये नालेके पारसे आतेहैँ और 
मौका पाकर उक्त टोलियोंमें घुसपैठ करके उनसे जा 
भिड़तेहै । 
लेखकने एक जगह उल्लेख कियाहै किं दस-बारह्‌ 
लाख वर्ष पीछे अफ्रीकामें जनमा वानर-वंश यूरोपके 
: रास्ते एशियामें,आयाथा जो वर्तमान शताब्दितक यहां 
रह रहाहै । उसीका वंशज मुडा वानर मध्यभारतके 
एक विशाल जंगलमें टिकाहे । इसी दलकी दैनिक चर्या 
मा वर्णन व आक्रांत या आक्रामक होनेकी दशामें हर- 
4 सजीव एवं रोमांचकारी चित्रण पढ़ते हुए पाठक- 
में स्थानांतरित होजाताहे । मुडाकी टोलीके 


निशानों, कानः स "छ कटे होनेके चित्रोसे स्पष्ट 
गी संघर्षोसे ऐसी हालत इनकी हुईहै । 


; 
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एक दिन लालबुड्या सांप काटेसे मर जाताहै, टोलियोंके 
वानरोंको पतातक नहीं चलता । अब मुडाका एकच्छत्र 
राज्य है, किंतु मोगाकी घुसपैठी टोली मौके-मौकेपर 
गोरिल्ला हमले करके भाग जातीहै और ध॑य॑पूर्वक मुडा 
के मरनेका इन्तजार करतीहै । अततः बुरी तरहसे 
घायल मुडा पानीके किनारे मरा पाया जाताहे । 

बस, अबतो मोगा दल द्वारा वानर-टोलीके परिवार 
जनोंकी ताबड़तोड़ हत्या शुरू होजातीहे, प्रलय-सी आ 
जातीहै वानर-वानरियों व उनके बच्चोंपर । वह बच्चों 
की हत्या कर देताहै और वानरियोंपर रौब जमा लेता 
है। धीरे-धीरे वानरियां मोगाको अपना स्वामी व टोली 
का राजा मान लेतीहैं । अब तो मुडा-टोलीकी 'तरणी- 
ताणी' नामक गर्भवती वानरी मोगाको पटानेका यत्न 
करतीहै, कितु मोगा इसी टोलीकी 'काणी' वानरीके 
प्रति आसक्त है । इस प्रसंगपर लेखकका वानर-मनो- 
विज्ञानपर, लगता है, खासा अध्ययन है । बतौर बानगी 
देखिये-- 

“दोपहरकी विश्राम करनेका नित्यका समय हुआ, 
फिरभी टोलीके तनावमें कमी नहीं आयी । 

बाल-बच्चोंवाली वानरियां 'मोगा' (नये स्वामी ) 
को टाल देतीं, उसके निकट न जातीं, उसकी तरफ 
देखतीतक नहीं थीं । 

इसी बीच “तरणी' (जो पहले दलपति 'मुडा' की 
पत्नी थी) उन्मत्त-सी हो गयी । पेटमें गर्भ है फिरभी 
उसमें वासना जागी । मोगाका ध्यान खींचनेके लिए 
उसकी तरफ कूल्हे करके पुछको जमीनपर पटकती 
रही । सिर हिलाकर इशारे करती रही । ऐसेमें यदि 
मोगा उसके निकटतम होकर मैथुनकर लेता तो आगे 


होनेवाले तरणीके बच्चेका पता उसे चल जाता, तो 
क्या वह उसका सिर चबाकर मार न डालता । परन्तु 


तरणीकी इन चालोंको मोगाने कतई नजरअ दाज कर 
दिया । उसकी तरफ पीठ करके वह काणीकी ओर 
निहारता रहा । 

दोपहरका विश्राम हुआ तो, पर अधूरा । मोगा 
झपकी लेकर जाग गथा और बड़बड़ाता रहा, उससे 
तीस-पैतीस फूट दूरके पेड़पर वानरियां भयाक्रांत हो 
गोला बनाकर बँठीथीं । न 

हल्की आवाजमें खुद-ब-खू द गुस्सेमें बड़बड़ाता उसे 
देख तरणी हौलेसे उठकर उसके पास आयी । हि 
पीठके बाल सहलानेके लिए झूकी, परन्तु मोगाने उसे 


| 


| 
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शरीरपर हाथही नहीं लगाने दिया । तरणीने अपनी 
जोरदार कोशिश जारी रखी, तब मु हसे 'ऑ' करके 
मोगाने उसे धमकाया, फिर वह गप्प होकर दूर सरक 
गयी । 

उपन्यासमें संवाद-विहीनता है, फिरभी लगे कि 
वानरोंमें परस्पर बाते होतीहैँ--प्यारकी, गुस्सेकी, भय 
की, आदेश देनेकी, इन्कार-स्वीकारकी, तो यह लेख- 
कीय कौशल है कि उसने वानरों तथा अन्य जंगली पशू- 
पक्षियोंके हुप्प-हुप्प, बुभुःकार, खकरं खक्‌, खकरे खक्‌, 
खकरं खक्‌ कक्‌, चिरेरं-चिरंरं, चक्कु-चक्कु( रातका पंछी) 
बाँऽ$ (मुगकी) ऑ, ची ची ची तथा भाषिक क्रियाएं 
देकरआह वानात्मक, चेतावनी-सूचक, भयसूचक, क्रोध- 
परक,गर्वीली, उत्तेजक भाव-भंगिमाए देकर ऐन्द्रीयताभी 
बनाये रखीहै । 

इसके अलावा यथावसर पेड़ों, - लताओं, पक्षियोंके 
नामोंसे लेखककी बहुज्ञताभी प्रकट होती! प्रकृति-चित्रण, 
कालछटा, घटनाएं हरकतें उपन्यासको रोचक एवं 
पठनीय बनातीहैँ । मराठी भाषा अपने मराठा तेवरके 
साथ वस्तुको अनुकूल व प्रभावी रूप देतीहै । 

उपन्यासका कलेवर वानरों तथा अन्य वन्य प्राणियों 
के कारनामोंसे भरा-पुराहै--एक तूफानी स्थितिमें से 
गुजरता महसूस करताहै पाठक-मन । किन्तु उपसंहार 
अत्यन्त शान्त, प्रकृत, नव-सृजन व प्रकारांतरसे नयी 
सत्ताकी आशाका संचार करनेवाला बन पड़ाहै। सत्ता 
पानेकी हवस और उस कारण मारामारीमें सर्वनाश 
जैसी स्थिति आ चूकनेके बाद अकेली पड़ गयी 'थोटी' 
नामक वानरी अपने नवजात शिशुको पेटमें दुबकाये बैठी 
है । दोनों, मां व शिशू, पावस ऋतुकी नयी बु दाबांदीमें 


[] विस्तृत जानकारी शीघ्रही प्रचारितत कीजायेगी और वाचक परिवार" की सदस्यताके 


आपको आमन्त्रित किया जायेगा । 


वाचक परिवार 


ए] उत्कृष्ट और चुनी हुई पुस्तके वाचकों एवं पाठको तक न्युनतम मूल्योंमें पहुंचानेके 
“वाचक परिवार' का गठन कियाजा रहाहै । 
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प्रकृति-स्वरूपको और अपने जीवनकी भवितव्यताको 
निहार ब अनुमान रहे होतेह । 

एक भेंटमें लेखकने मुझे बताया कि वह इसके दुसरे 
संस्करणमें एक खास संशोधन करनेजा रहेहैँ । पहले 
जहां-जहां समय व दूरीके नाप-जोखके आधूनिक पेमाने 
(मिनट, घंटे, इंच, फुट, मीटर) अकित हुएहैं, उनके 
स्थानपर आदिम पेमाने (घड़ी, पल, बालिइत, हाथके 
नाप) देनेका संशोधन होगा, इससे बानर-युगकी आदिम 
अक्कत्रिमता बनी रहेगी । सहीभी यही है । 

मराठी कथाकार डॉ. माडगूलकरकी मनःप्रकृति 
वस्तुतः नगर-मुक्त बाह्य प्रकृतिमें रमतीहै । उन्होंने 
मराठीमें अपनी नयी पुस्तक “जंगलांतील दिवस' की 
भूमिकामें अपनी मनःप्रकृतिका हवाला देते हुए लिखाहै 
कि रिक्शा, बस, रेल, विमान आदि यांत्रिक गतिमें 
जीवन जड़ होगयाहै। कभी शरीरपर चाँदनी नहीं 

इती, कभी पेड़ोंके पत्तोंकी सरसर नही सुननेमें आती, 

नालेमें नहाना नहीं होता, चित पड़े-पड़े तारों भरे 
आकाशको निहारता नहीं होपाता । 

फिरभी नगर-जीवनकी आपाधापीसे समय निकाल 
कर दूर-दूरकी यायावरी' कीहै लेखकने- खासकर 
जंगली प्राणियोंके बीच गुजारेह दिन । ऐसी प्रबल रुचि 
ने ही 'सत्तांतर' नामक अद्वितीय औपन्यासिक कृतिको 
रचना करायी । श्री माडगूलकरसे हुई बातचीतमें पाया 
कि वानर जातिपर उपन्यास-जँसी कृति मराठी भाषामें | 
पहली बार आयीहै, संभवतः हिंदीमें भी वन्य प्राणियों 
पर ऐसे उपन्यासोंका अभावही है। यदि कोई है तो 
उसकी सूचना प्रसारित कीजाये । 0] 


% 


सिधी : काव्यं 


कृति: अघो दूंहो 
कवि : डॉ. अजु न शाद 


डॉ. अर्जुन शादकी काव्य-कृति 'अधो-दू हों' तीन 
खण्डोंमें विभाजितहै। पहले खण्डमें 'अधों दूहो' 
लम्बी कविता है, शेष दो खण्डोंमें गजलें और 
| कुछ फूटकर कतिताए हैं। प्रारंभिक लंबी कबिता, 
जिसने इस कृतिका आधा हिस्सा घेर रखाहै, 
विशेष प्रभावित करताहै । इसे पढ़ते समय 
ऐसा अनुभव होताहै, जसे यह रचना हमारीही 
| हो । अर्थात्‌ कविका दर्द सबका बन गयाहै । इस रचना 
| को यही विशेषता और सफलता है । किसी विशिष्ट 
| रचनाका निर्माण रचयिताकी आंतरिकतामें से प्राय: एक 


विस्फोटके रूपभे होताहै, किन्तु विस्फोटभी तो एक 
| लम्बौ प्रक्रियामै से गुजरनेके बाद होताहैँ। रचना 
व्यक्तिगत अनुभूतियोंको मानवीय अनुभूतियोंतक पहुं- 
चानेकी प्रक्रियाहै और इस प्रकार जहाँसे उसका प्रारंभ 
होताहै-अन्तभी प्रायः वहींपर होजाताहै। अर्थात्‌ 
_रचनाकारकी व्यक्तिगत अनुभूति, रचनाके रूपमे एक 
सामान्य अनुभूति बनकर प्रस्तुत होतीहै । कला-बुद्धि- 
1 ने होकर अनुभूति-सापेक्ष है, इसलिए कलाकार 
र भष अपनी अनुभूतियोंको उसी रूपमें प्रस्तुत करने 
अघर होताहे, जिस रूपमें उसे अनुभूति हुईहे अथवा 
हीहै । इस प्रक्रियाके माध्यमसे रचनाकार अपनी 
तियोंको दुसरोंतक प्रायः उसो रूपें पहुंचाना 
॥ यहीं शास्त्रीय साधारणीकरणके सिद्धान्तकी 
थकता सिद्ध होतीहे । 


रची गयीहे । कवि निर्वासित प्राणीकी 
योमें उतरकर, उसके दर्दको गह- 
हुँ । कबिताका “मैं” देश-निर्वासित 
कविको सजगता एवं 
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| निर्वासन श्रौर विभाजनकी पीड़ा. 


समोक्षक ; (१) प्रा. जगदोश लछाणो 
चांदबाई मनसुखाणी कालेज, उल्हासनगर 
(२) डॉ. मोतीलाल जोतवाणो 
प्राध्यापक सिधी विभाग 
देशबन्धु कालेज (सायं), नयी दिल्ली 
सतर्कताके कारण, किसीभी निर्वासित-जातिका और 
व्यक्तिका प्रतिनिधित्व करनेमै सफल होगयाहै । निर्वा- 
सित जातिकी त्रासदीको कविने 'मैं' पात्रके माध्यमसे 
वाणी दीहे । कवितामें 'सिःधीत्व' पर बल न देकर, उस 
स्थितिपर बल दिया गयाहै, जिस स्थितिके कारण 
व्यक्तिको अपने देशसे अलग किया जाताहै। कविको 
खुदभी निर्वासनकी पीड़ा सहनी पड़ीहै, लेकिन कविने 
इस पीड़ाको एक संकुचित स्तरपर न लेकर विश्व-स्तर 
पर लियाहै । इसी सार्वजनिक पीड़ाके कारणही विभाजन 
को पीड़ा केवल 'सिन्धीयो' तक ही सीमित न रह, 
किसीभी निर्वासित जातिकी पीड़ा बन नयीहै। यह 
व्यापक भाव-स्थिति है : 
न जमीनपर टिकाहूं 
और न हवामें लटका हुआ 
हुंभी, या हुंभी नहीं 
मेरी हस्ती क्या है 
न तसव्वुफ और न वेदांत 
कोई साथ नही देता मेरा 
इतिहासने तो मानो 
पांच हजार वर्षोके परिवर्तनका 
सबसे बड़ा शिकार 
मुझेही बनायाहै 
अपनी जन्मभुमिसे उखड़ जानेसे कविको भय है कि 
कहीं हमारा साहित्य, हमारी भाषाभी हमसे न छूट 
जाये । 


देरा विभाजनके दर्दसे पीडित कविका अन्दाज -बयां 
भावुक हो उठाहै, परन्तु इस भावुकतामें भी सूक्ष्मता 
एवं गहराई है : 


| वियोग 
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अप 


को 


८ मैं ग 


एक ऐसा ददंहै 

जो दिखायी न देते हुएभी . 
कभी-कभी ऐसा दिखायी देताहै 

। क्रि मानवको यह अनुभूति होने लगतीहै 
। कि यह दर्द 

केसीभी खुशीका मफूहूम 
क्षत-विक्षतकर देताहे 

कवि अपने हृदयकी शून्यतासे परिचित है और 


८ 


सुख-सुविधाओको प्रकट करताहै, फिरभी अपने 
को शून्यतासे बचा नहीं पाता-- 

मैंने कई बार अपनी हस्तीके लिए 

खुद अपने आपको विश्वास देनेके लिए 

अपनी उपलब्धियोंका प्रदर्शन कियाहै 

पर मन खोखला हे मेरा 

वहभी क्या हस्ती 

जो विश्वके नक्शेपर 

किसीभी जगह 

अपना परिचय नहीं पासकती 

अपनी तस्वीरको 
| दुसरोंकी तस्वीरपर लगानेसे क्या होगा ? 
| 'मैं' पात्रको सांसारिक उपलब्धियोंके बावजूद चारों 
ओर शूम्यताही दिखायी देतीहै : 

दर्पणमें देखता हूं 

मेरी उपलब्धियोके बावजूद 

मुझे झुन्यताही दिखायी देतीहै 

इस शून्यताको पाकर 

मुझे ऐसा लगताहै 

कि मैं “मैं” नहीं रह गयाहूं 

` और मेरे स्थानपर 
मेरे सामने है 


एक निर्जीव परछाई 

जिसका परिचय 

खुद मुझे नहीं मिल रहाहै 

में उस दपंणंको 

| ट्कड़ा-ट्कड़ाकर के ः 

। फेकही देताहु, र 
फेवि भूमिहीनताके कारण अपना अभिज्ञान 

१ खोताजा रहाहे । ु ] 

। देश विभाजन अभिशाप बनकर हमारे सामने आया 
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अपनी इस हीनताको छिपानेके लिए अपनी भौतिक: 


हैं और यह अभिशाप उन तमाम लोगौंकी पौड़ा बन 
गयाहै, जिन्हें इस स्थितिसे गुजरना पड़ाहै : 

मेरा आत्माओंके भटकनेमें विश्वास नहीं 

पर आज मुझे अनुभव होने लगाहै 

कि आत्माए' होतीहै 

और एक मेरी आत्मा है 

जो हर तरफ भटक रहीहै 

ओर शायद हमेशा भटकती रहेगी-----' 


अभी मै अपने आपसे दूर 
कोईभी दुनियां देखनेके लिए 
तैयार नही 
क्योंकि ऐसा करनेसे 
मैं अपनी आयुकी 
अवधि तो पुरीकर सकताहूं 
वह्‌ है मेरी शारीरिक अवस्था 
जिसे दुसरा जन्म कभी मिलेगा नहीं 
दुसरा जन्म मिलेगा कंसा ? 
आत्माको दूसरा जन्म धारण करनेके लिए 
बाह्य आकार तो चाहियेही 
मेरे बाह्य शरीरका आकार 
होगाही नहीं 
तो आत्माका प्रवेश किसमें होगा ? | & 
भाउ गहूनताके कारणही कवि अपनी रचनामें 
विभाजनके दर्दको साकार करनेमे सफल हुआहे और | 
किकी भावुक अभिव्यक्ति चूभीला प्रभाव उत्पन्न करने 
में सफल हुईहै और काव्य-कृति हृदयकी अतल गहरा- 
ईयोंमें उतर जातीहे । यह सही है कि कवि इस खण्ड 
काव्यका निर्माण करते ममय अत्यन्त भावुक हो उठाहै 
फिरभी उसने 'कंला' का पल्लव कभी नही छोड़ा | 
अपनी कलात्मक अभिव्यक्तिके कारण यह काव्य -कुति 
भाव एवं कलाका एक सुन्दर संगम बन पायीहे : . 
जूमीनका विभाजन करना आसान हे, 
पर हृदयका विभाजन करतेसे 
विद्य तेका कहर ढा सकताहै, 
यह जो जलावतनी है 


इतिहास एवं संस्कृतिके हजारों 


कभीईकिसी राहपर, 
तो कभी किसी राहपर भटकता रहताहूं 
मालूम नहीं आखिर, 
अन्जाम क्या होगा ? 
और सचमुच रचनाकारने विभाजनकी इस भयावह 
घटनाके भीतर झांकाहै । यही कारण है कि रचनाकार 
` विभाजनकी त्रासदीको दिल दहला देनेवाले शब्दोंमें 
बाणी दे षायाहै । विभाजनके इस दर्दको अन्य सिन्धी 
कवियोंने भी अभिव्यक्ति दीहे, पर, यह अभिव्यक्ति 
अतुलनीय है, भावुकताकी तीब्र धारामें बहते हुएभी 
कविने बौद्धिकता एवं विचार पक्षका त्याग नहीं किया 
है । कवि भाव, विचार एवं शैलीके प्रति सजग रहाहै । 
यह सजगताही इस काव्य कृतिको कलात्मक पदपर पहुं- 
चातीहै । 
डॉ. अर्जुन शाद सिन्धीके महान ग॒जल-गो शायरोंमें 
प्रमुख स्थान रखतेहें । वैयक्तिकता एवं संगीतात्मकता 
|| इनके ग॒जलोंमी मुख्य विशेषताए हैं योंभी गजलको 
| बैयक्तिक भावनाओंकी अभिव्यक्तिका साधनतो बनाया 
। ही जाताहै। इसलिए कविते इन्हे सामाजिक दस्तावेज 
| बनानेसे परहेज कियाहै । प्रत्येक कविकी रचनाओंमें 
| | कोई न कोई दर्शन तो अवश्य छिपा रहताहै, लेकिन 
। 
| 


कबि दर्शनको कभी हावी नहीं होने देता । डॉ. अर्जुन 
|| = श्ादने अपनी गुजुलोंको प्रगतिशील भावनाओंकी अभि- 
॥ व्यक्तिका साधन अवश्य बनायाहै लेकिन बड़े कलात्मक 
| ढगसेः' 
हदसे गुजरता है जब सितमका तूफान 
तेज रफ्तारसे आताहै, शरारोंका कदम । 
डॉ. शाद ऐसे गजलगो शायर नहीं हैं जो दुःखको 
` देखना न चाहतेहों, दुःखको वे जीवनका एक अभिन्न अग 
मानतेहैँ । बावजूद इसके कविने कभी निराशाका पल्लव 
नहीं पकड़ा : 
ग॒मभी एक जहर है, मयभी जहर 
जृहरको जहरसे ही मिटाताहू मैं । 
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[२] 
अधों दृहो (अधा धुआं) में एक लंबी कविता, कुछ 
गुजुलें और नयी कविताए संगृहीत हैँ । शादकी गजलें 
और नयी कविताए साधारण कोटिकी हैं। उनमें सिधी 
कवि एम. कमलकी ग॒जलों और वासुदेव मोहीकी नयी 
कविताओंका नया दम-खम नहीं है । उनकी लंबी 
कविता 'अ धों दू हो' में ऐसा क्या है जो विशिष्ट कहा 
जा सकताहैं, साधारण नहीं ? 
द्वितीय विश्व युद्धके परिणामस्वरूप जर्मनीके दो 
भाग होगये । उसके पञ्चात्‌ कई देशोंके बटवारे हुए, 
जिनमें वीयतनाम और कोरिया आजातेहैँ : हमारे देशका 
बटवाराभी हुआ, जिसके कारण समूचा सिध पाकिस्तान 
का हिस्सा बन गया। जो सिंधी हिंदू लोग स्वतन्त्र 
भारतमें आबसे, वे इतिहासकी इस ऋरताको नहीं भुला 
पायेहैं । सिधकी भूमि तसव्वुफ (सूफीवाद) और वेदांत 
की भूमि रहीहै। इतिहासका यह क्रूर विरोधाभास 
देखिये कि वही भूमि राजनीतिका सबसे बड़ा शिकार 
बनी ! शाद कहतेहैं : 
न तसब्वुफ, न वेदांत 
कोई साथ नहीं देता 
इतिहासने मानो 
पांच हजार वर्षके परिवतंनोंका 
सबसे बड़ा शिकार 
मुझे वनायाहै । 
और भारतमें आकर ये सिंधी-लोग अलग-अलग 
प्रांतोंमें आकर बसेहें और भाषिक, सांस्कृतिक, आर्थिक 
दबावोंमें आकर उन अलग-अलग प्रांतोंके होतेजा रहेहेँ । 
उनकी अपनी अलग पहचान कम होतीजा रहीहै । कवि 
को लगताहै-- 
समयका फेर है 
मैं इतिहासके राँकेटसे छूटकर 
आ पड़ा हूं अलग-अलग द्वीपोंपर 
जहाँ 
चारों ओर 
काले समंदरके अजगर 
अपनी जीभें 
कारतूसोंकी आगकी तरह निकालकर खड़ हैं 
मेरी हर सांस 
हर लम्हा 
बिजलीके खुले तारोंमें जकड़ी जाकर 
हठ ८१ पर] 
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डोगरो : कहानी 


कृति ¦ आले' 
कुतिकार : वेद राही 


नौ कहानियोंका यह संग्रह भिन्न-भिन्न कथानकोंके 
धरातलोपर टिके विभिन्न सोचके टूकड़ोंको समन्वितकर 
एक सांझा खाका प्रस्तुत करताहै । अकेलेपनका अहसास 
ओर उसकी पहचानसे उठनेवाली वेदनाके शब्दचित्रसे 
लेकर बेरोजगारीकी क्षव्धता और शस्सी हुकूमतकी 
नींव तले दबी दीनोंकी संवेदनाओंके सुक्ष्मचित्र इस संग्रह 
में संकलित हैं । 

अधिकतर कहानियां पत्रिकाओंमें प्रकाशित कहा- 
नियां हैं जिनको हम ताजा कहानियाँ नहीं कह सकते । 
विशेषकर डोगरी पाठकके लिए यह कहानी संकलन कुछ 
नया नहीं देपाता “पाला पवा करदा हा', 'फहें दा बुट' 
| और चो पेरे आली लोथ' आदि कहानियां तो हिन्दी 
| । पत्रिकाओंमें भी प्रकाशित हो चुकीहै । इस कहानी संग्रह 
| का महत्त्व इतना अवश्य है कि वेद राहीकी श्रेष्ठ रच- 

| नाए एकही संग्रहमें संकलित हैं । 
'आले', 'मौत” और टैह लन मानवीय अनुभूतियोंका 
` बहु सुक्ष्म चित्र प्रस्तुत करतीहैँ जिसे देखकर संवेदनाए 
` तरल होकर बहने लगतीहैं । अकेलेपनके अहसाससे जुड़ी 
/ मजबूरियोसे घिरी 'आले' की बुढ्या और “टेहलन' की 
धन्नी एकही मानसिकताके दो अलग-अलग चरित्र हैं। 
दोनों उस समयतक अपने अस्तित्वको सम्भालेहे जब 
तक उन्हें अपने होनेका अहसास नहीं होता । और जब 
. यह अहसास उनके मनमें जाग जाताहै तो दोनोंही टूट 
रू जातीहैं । आलेकी बुढिया अकेले मकानों, दीवारों, छ्तों 
- को अपना साथी मानकर जीती रहतीहै पर जब उसे 
इस बातका अहसास होताहै कि ये गलियां, बंद दर- 
, खामोश दीवारें उसकी साथी कैसे हो सकतींहैं तो 
जातीहै । तो दुसरी ओर :टेहूलन' के तौरपर 
करती,धन्नी राजाके दरबारमें गोलीके तौरपर 
'रानियोंकी हुकूमत समाप्त होगयी । 
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मानवीय श्रन्‌भूतियोंके तरल चित्र 


समीक्षक : डॉ. अशोक जरथ 


कार्यक्रम अधिकारी, 
आकाशवाणी, जस्म्‌. 


राजे-रजवाड़ो महलोंको छोड़ गये, पर धन्नी उन महलों 
को नहीं छोड़ सकी । उसे राजाके साथ रहनेका सुख तो 
प्राप्त नहीं हुआ पर महलोंमें रहनेके सुखको वह समेटे 
रही । उसी सुखमें वह सन्तुष्ट थी । पर, जब राजकुमार 
की मृत्युपर दूसरी औरतें उसके पास अफसोस करने 
आयीं तो उसे अपने होनेका अहसास हुआ। 'मौत' 
राजनीतिक धरातलपर देशके टूटनेसे उठनेवाली विभी- 
बिकाओंके मानवीय रिश्तोंपर प्रभावकी कहानी है तो 
“मुडदा आसन” नगरीय जीवनके अलगावकी ऐसी कथा 
है जहां एक व्यक्तिको दूसरेके साथ कोई सरोकार नहीं । 
मानवीय रिश्ते सहज संज्ञाए हैं उनके सेतु टूट चुकेहै । 
इसीलिए 'उच्ची डाली दा अम्ब? कहानीभी नगरीय 
परिवेशकी ओर संकेत करतीहै । 

“चौं पैरे आली लोथ' ड्रामाई अन्दाज॒में लिखी गयी 
ऐसी कहानी है जो चरम स्थितिमें भी व्यक्तिके सही 
चयनकी ओर संकेत करती हुई अस्तित्वकी स्थापनाकी 
बात कहतीहै । मित्तरु अपनी दुलहनसे मिलनेकी बेचैनी 
को किसीभी प्रकार रोक न सका और एक टूकपर चढ़ 
गया जिसमें एक लाश बटोटसे जम्मू ले जायीजा रही 
है । लाश ढकी है । सर्दी बहुत पड़ रहीहै। मित्तरुकै 
लिए दो ही उपाय हैं कि यातो लाशके साथ साझेमें 
लिहाफको बांट ले या बर्फ हो जापे। जीवनके लिए उसने 
पहला उपाय अपनाया ओर जम्मू पहुंच गया । 

लगभग सभी कहानियोंमें सहज प्रवाहकी झलक हमें 
मिलतीहै । बनावटीपन अथवा अतिनाटकीय स्थितियों 
को नकारा गयाहै और जहां नाटकीयता हैभी तो 
वह कहानीको रवानगीके लिए बहुत जरूरी है । कथा- 
नककी रवानीमें सहज करवटकी ओर संकेत हैं । 

आले की संगृहीत कहानियोंके स्त्री पात्र सशक्त 
और संवेदितकर देनेवाले हैं । उन्हें बहुत सूक्ष्मताके साथ 
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चित्रित किया गयाहै । 'आले' की बूढ़ी “टेहलन' की 
। धन्नी और 'उच्ची डाली दा अम्ब' की छल्लो तीनोंही 
| अपनी-अपनी कहानियोंके केन्द्रीय पात्र हैं पर तीनोंही 
। सहज और सरल हैं, व्यथित हैं और अपने परिवेशकी 
| छटपटाहटसे घिरी हैं। पुरुप पात्रॉमें “पाला पवा करदा 
| हा’ का 'दौलू' 'मौत' में भाईका चरित्र और 'चौं पेरे 
| आलीं लोथ' मे मित्तरु सशक्त पात्र कहेजा सकतेहैं । 

| इस संग्रहकी तीन कहानियों-'आले', 'टेह.लन' 
| 

। 


और “चौं पैरें आली लोथ' शिल्पके हिसावसे सशक्त 
कहानियाँ कहीजा सकतीहें--पर तीनों कहानियां वर्षो 
पहले लिखी गयीथीं--विशेषकर प्रथम दो कहानियोंको 
तो पिछले दशकमें रखाजा सकताहै। पुछाजा सकताहै 
| क्या वेद राही कहानीमें चूक गयेहैं या कहानी उनमें 
| चुक गयीहैं । इन नौ कहानियोंको किसी विशेष उद्देश्य 
से संकलितकर प्रकाशित किया गयाहै--रचनाधर्मिता 
की कसोटीकी ओर यह संग्रह संकेत नही करता । गत 
बीस वर्षोमें लिखी गयो ये रचनाए वर्तमान मानसिकता 
के परिप्रक्ष्यमें कहांतक लीजा सैकतीहैँ ? इस संग्रहको 
| नवीनतम रचना 'चौं पेरे आली लोथ' भी लगभग पांच 
वर्ष पूर्वं लिखी गयीथी, जो केवल शिल्पका एक नमुना 
है, कथ्य उसमें पुरी तरह उभर नही पाया । इन रच- 
नाओंको १९८२ में संगृहीतकर प्रकाशित करनेकी आव- 
इयकता क्यों पड़ी ? वह भी डोगरीमें जबकि डोगरी 
पाठक इन सभी रचनाओंसे पहलेसे परिचित था | आव- 
| इयकता थी वेद राहीकी नवीनतम रचनाओंके संकलन 
की--यातो वे लिखी नहीं गयीं या इस योग्य नहीं थीं 
कि उन्हें संकलितकर पुस्तक रूपमें सामने लाया जाता । . 


इलेक्ट्रिक शाकसे घिरकर रह गयीहै 
! ` एक जिस्मके कई हिस्से . 
| - सभी जिंदा हैं-चेहरेके सिवा । 
दरअसल, आजकल कई राष्ट्रों (४३४००७) की 
| अलग-अलग राष्ट्रीयताए' (॥४।००३।४।९७) अपनी 
। अलग-अलग पहचान करातेमें लगीहैँ । एकही राष्ट्रके 
अन्दर ये राष्ट्रीयताए' अस्मिताके लिए छटपटा रहीहें। 
: व्यक्तिके स्तरपर ही नही, रांष्ट्रीयताके स्तरपर भी 
` अलगावकी भावना क्यों बढ़ रहीहै । कवि शादको अल- 
गावका अनुभव होरहाहै । ` परन्तु क्यों हो रहाहै fe 
सका उत्तर उनके पास नहीं है?” धी” ऐका राष्टकीण 
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` साहित्यिक तत्त्वोंका अभाव है । Zn 


[पृष्ठ ७८ का शेष] 


पुरानी रचनाओंमें जीना चूक गये रचनाकारकी मान- 
सिकताकी ओर संकेत करताहै । ; 
पुस्तककी भुमिकामें रचनाकारने डोगरी कहानी 
यात्राका संकेत देते हुए अपनी रचना-प्रक्रियाका परिचय 
दियाहै । कुछ महत्त्वपूर्ण मुद्दे भी उठाये गयेहैँ कि डोगरी 
भाषामें छपी पहलेकी कुछेक कहानियाँ कहानी-विधासे 
काफी दूर हैं--उन्हें कहानी कहाजा सकताहै कि नहीं ? 
रचनाकारने अपनी भूमिकामें ही अपने कहानी-संकलन 
“काले हत्थ' को प्रथम कहानी संकलनके तौरपर प्रति- 
ष्ठापित करनेका प्रयास कियाहै यह कहकर कि उस 
संग्रहसे पहले दो संग्रह अनगढ़, शिल्प और कहानी शैली 
से दूर मात्र मीधी-सादी बातोंका सिलसिला है। यह 
सच है कि शुरू-शूरूमें डोगरीकी कहानियां लोक-कथाओं 
को ओर संकेत करतीहें--कई तो घटनाए मात्र हैं, किन्तु 
क्या उनकी ऐतिहासिकताको भूलायाजा सकताहै ? 
किसीभी साहित्यके आरम्भिक इतिहासमै कहानीका वह 
रूप हमें नहीं मिलता जिसकी अपेक्षा बादमें आनेवाले _ 
आलोचकों और रचनाकारोंको रहतीहै | कहातीका तो | 
हर भाषाके साहित्यमें क्रमिक विकास हुआहै। इन रच- _ 
नाओंको यह कहकर नकारा नहीं जा सकता कि इनमें 


डोगरी भाषाके साहित्यमें प्रकाशित पुस्तकोंमें इस. 
पुस्तकका 'गेटअप” पुस्तक-प्रकाशनके समयतक सर्वेश्रोष्ठ' 
कहाजा सकताहै । आले" नामको चरितार्थं करता 
बुढ़ियोका चित्र बहुत सटीक और आकर्षक है ब्लक 


१ 


और व्हाईट' में छपा कवर पुस्तक के गेटअप को 
सुन्दर बना गयाहै। [1 चि 


छत्रछायामें रहकर ये राष्ट्रीयताए विकास न 
सकतीं ? . ; सविन र 
. पुस्तकके आवरणपर सिंधी-कवि वफाकी 
प्रकाशित है, जिसमें लिखा गयाहै अधो दू हो 
काव्यकी विशेषताए' हैं, जो सिंधी-काव्यको 
है । इसमें उन्होंने बटवारेकी महात्‌ : 


पंजाबी : काव्य 


कृति; 'अनिक विस्थार' 
कवि : प्रीतमसिह सफीर 


प्रीतमसह सफीर पंजाबी जगत्‌में महत्त्वपूण एव 
| माननीय हस्ताक्षर हैं। आधूनिक पंजाबी काव्यकी 
समद्ध विरासत इनके काव्यमें प्रवाहित है, जिसका 
| सादृदय अन्यत्र दुर्लभ हे । यह परम्परा पंजाबी कवितामें 
भाई वीर्रासह एवं प्रो. पूर्णासह जैसे महाकवियोंसे 
प्रारम्भ होतीहे, परन्तु सफीरकी काव्योपलब्धि इसका 
शिखर-बिन्दु है । प्रो. पूर्णसिहने खुल्ले मंदान' और 
“असमानी रंग” कविताओंमें ऐसे निजी और कलात्मक 
भनुभवके द्वारा अपने भनुभवोंको व्यक्त किया कि 
पंजाबी कविताका तया रंग-रूप निखर आया । इस 
धाराके समानांतर प्रो. मोहनसिहकी प्रगतिशील काव्य- 
भ्राराभी गतिशील थी, दोनों धाराओंको समानांतर 
अध्ययन पंजाबी कबिताकी ऐतिहासिक पीठिकाको नये 
. संदर्भोमे प्रस्तुत करताह । इस प्रस्तुतीकरणमें 'सफीर' 
बावा बलवस्त, ईश्वर चित्रकार, पंजाबीके नये काव्य 
स्वरोंको रुमानियतके द्वारा प्रस्तुत न कर उच्च आध्या- 
त्मिक अनुभवोंके द्वारा प्रस्तुत करतेहैँ । पंजाबी कविताका 
यह दौर वास्तवमें नये आधुनिकता-बोधका परिचायक 

। आक्षुनिकीकरणकी प्रक्रिया आतंक, संत्रास और 
घूटनके साथ अकेले आदमीकी मानसिक पीड़ाओंका 
चित्रणभी करतीहै, इस चित्रणका पहला सजग उदाहरण 
जसवन्तसिह नेकी तथा हरिभजनसिहकी कविताओंमें 


ठप्प! 
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आध्यात्मिक ग्रादशंवादका काव्य 


समीक्षक : डॉ. हरम हेन्द्र सिह बेदो 


गुरु नानकदेव विश्वविद्यालय 
अृतसर. 


८. अगम अगोचर [१६८१] ६. अनिक विस्थार 
[१९८३] 

प्रीतर्माराह सफोरको आधुनिक पंजाबीका रहस्य- 
वादी कवि माना जाताह । वे अपने रहस्यवादी कवि 
अनुभवको दर्शन और धर्मकी पृष्ठभूमिमें निमित करतेहैँ। 
डॉ. प्रे मप्रकाशसिहने ऐसे अनुभत्रको बौद्धिक रहस्यवाद 
कहाहै । १ भाई वीरसिहकी तरह सफीरकी कविताका 
रहस्यवादी स्रोतभी गुरव्लाणी हे । परन्तु भाई वीरसिह 
की कवितासे सफीरकी कवितामें बुनियादी अन्तर 


है । जहां भाई वीरसिह गुरवाणीका आश्रय केवल 
दृष्टांत जुटानेके लिए लेतेहैँ। वहां सफीर कविताकी 


दार्शनिक पृष्ठभूमिके लिए 'गुरवाणी वेचार का सहारा 
लेतेहैँ । कलाकी दृष्टिसे भी अन्तर कियाजा सकताहुं । 
भाई वीर्रांसहकी समास शेली हूँ परन्तु सफीरको व्यास 
शैली हर । सफीरकी कविता भौतिक मूल्योंसे जुड़कर भी 
अलौकिक मूल्योंकी विषयगत पहचान करातीह । यह 
पहचान तथ्यात्मक होते हुएभी व्यक्ति और समाजसे 
ऊपर उठकर उन मूल्योंको रेखांकित करतीहे जो भार- 
तीय जन मानसमें शताब्दियोंसे पेठी हुईह । इस 
कथनको सफीरकी प्रारम्भिक काव्य-कृतियोंसे 


संपुष्ट कियाजा सकताहं । सफीर आजके द्वन्द्वात्मक 
जीवनकी कट सच्चाइयोंको मनोवैज्ञानिक तथा आध्या: 


त्मिक अनुभवोंके द्वारा अभिव्यक्त करतेहैँ | इस अभि- 
व्यक्तिकी सर्वोत्कृष्ट उपलब्धि है 'अनिक विस्थार' ! 


“अनिक विस्थार' पर कवि प्रीतमसिह सफीरको 
१९८३ के साहित्य अकादमी पुरस्कारके साथ यह कृति 


अन्य काव्य गुणोंके कारण प्रतिष्ठाकी हकदार है। प्रस्तुत 


कृतिमें ४८ कविताए संकलित हैं । यह कविकी प्रतिनिधि _ 
कृति है । प्रस्तुत कृतिमें नये काव्य अनुभव हैं, साथही 


कविके मनचाहे ह विषयभी है । समकालीन पंजाबी करि 
टि पकति'“थूभीती है। आजके _ 
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कविताकी क्या जरूरत है ? क्या कविता केवल शब्दोंका 
खिलवाड़ मात्र है या यह कविता जीवनकी गहराईमें 
उतरकर अपनी सक्रिय भूमिका निभातीहै; या यूही 
भोगे हुए क्षणोंकी जुगाली मात्र है। प्रीतमसिह सफीरकी 


कविताओंमें से गुजरते हुए सजग पाठक इन प्रस्तोंका' 


उत्तर सहजही प्राप्त कर लेताहै, क्योंकि कविताका 
संदेश तो अमर है “जो कदे मुक्के ना/ओह बहार बनके 
आओ ।' 
कवि अनंत उल्लासके सागरमें उतरकर डुबती हुई 
लहरोंका सदाके लिए आत्मसात्‌ कर लेना चाहताहै। 
वह इसी प्रकार जीवनके संघर्षमे भी लीन होकर जीवन 
कीं चुनौतीको स्वीकारकर लेना अपना परम लक्ष्य 
घोषितकर देताहै। सफीरकी कवितामें 'आदि-अनंत' 
संगीत है, अनहद नाद है, और कोटि ब्रह्माण्डोंकी छाया 
है । कविके ऐसे अनुभव वंज्ञानिक युगमें कहाँतक सार्थक 
हैं ? पाठकको अधिकार है कि वह प्रश्‍नचिल्ल लगाये ? 
क्या विज्ञानने हमारी परम्परा और सस्कृतिको अलगा 
दियाहै ? या फिर हमही अपनी विरासतसे दूर गयेहैं । 
इन दोनों प्रश्‍नोंके केन्द्र-बिन्दु 'अनिक विस्थार' की काव्य 
संवेदना है । बहुतसे आलोचकोने सफीरको नवीन कवि 
न कहकर परम्पराके प्रयोगके दोराहेपर खड़ा कवि कहा 
है । परन्तु 'अनिक विस्थार' की कविताए इस कथनको 
झुठला देतीहैँ । जेसे : 
करोड़ खरव, करोड़ राह [पृ १] 
समैं दी कजा समझो [पृ. ७१] 
ऐसाभी नहीं है कि सफीर अपने आध्यात्मिक अनु- 
भवोंसे विछूड गयाहै बल्कि अपनी उसी दृष्टिको नये 
जीवन अनुभवोंमें सुसज्जितकर प्रस्तुत करताहै । सफीर 
को कवितामें रहस्यवादी अनुभव सहज जानके द्वारा 
प्रकट हुएहें 
“रहे कायम शान फकीरी दी [पृ. ३७] 
“चरणा दी छोह तो [पृ. २०] 
>55----+--- > > यन 
१. प्रमप्रकाशसिह-प्रीतमसह सफीरं दा कवि 


लोक', जालंधर : न्यू बुक कम्पनी, १९६९, पृ. १५. 


करतारसिह दुग्गलने॥ 'अनिक विस्थार' की भूमिका 
लिखते हुए कहाहै कि 'अभीतक सफीरकी कलममें वही 
पुराना जादु हे । उसके बोलमें वही पुरानी खुरब्र है अभी 
तक उसका काव्य स्वर दिलकी गहराइयोको छूनेवाला 
है ।' कविताकी कितनी बडी शक्ति छपीहे, श्री दुग्गलके 
उपयुक्त शब्दोंमें । 

'अनिक विस्थार' की कविताएं नये आध्यात्मिक 
क्षितिजोंको छूती हुई अपने महत्त्वको स्थापित करतीहैं। 
वहुतसे आलोचकोंका सफीरकी -कविताके बारेमें यह 
कथन संगत प्रतीत नहीं होता कि सफीर एकही अनुभव 
को टुकड़ोंमें प्रस्तुत करतेहें । इस दृष्टिसे प्रस्तुत रचनामें 
नये विषयोंको देखाजा सकताहै । 'अनिक विस्थार की 
कविताएं आदमीकी पहचान, समाजकी समझ और 
अध्यात्म-प्राप्तिकी कविताए हें । 

आधुनिक पंजाबी कविताके इतिहासमें प्रयोगवादके 
वाद सुखपाल वीर्रासह हसरत जंसे कवियोंने 'शक्तिवाद' 
का नारा दिया । डॉ. तारनसिह तथा डॉ. सुरेन्द्रासिह 
कोहली जसे आलोचकोने शक्तिवादके नारेको स्वीकार 
करते हुए पंजाबी कवितामें इस नये स्वरको खुझामदीद 
कहा । 'अनिक विस्थार' की कविताओंका विश्लेषणका | 
विचार बेशक इस बिन्दुसे न किया जाये, फिरभी यह 
स्वर भिन्न रूपमें यहां मोजूद है। उदाहरणके लिए 
“गुरु गोविर्न्दासह' के व्यक्तित्वसे प्रभावित होकर लिखी 
गयी कविताएं “आज की रात' में कविका यह कथन ६ 
द्रष्टव्य है : 

“हुण समां है/सुण सकां/हुकम दी आवाज फेर/ 
देयाँ/भरपुर इह अज पियार तों/आओ सवामी/कल- 
गीयां/शानां समेत/तड़पदी पई मेल न्‌ /दर' 
भिखारी/अज दी रात । ट 

सफीरकी कन्निता देशकालकी सीमाओंको लांघक 
नये वैज्ञानिक तथा आध्यात्मिक क्षितिजोंके सीमाक 
परिधि है । मच तो यह है कि जागरूक कवि किस 
विशाल गहन एवं सुक्ष्म अनुभवको परिवतितकर । 
की संभावनाओंके साथ सफलतापुर्वक नि 
निर्वाहका प्रामाणिक उत्तर 'अनिक विस्थार' 


ओ। झनकमान्य व्यक्तिकी धारणा है कि वह नारकीय जीवन 
न स बितानेको बाध्य है, उससे मुक्तिका उपाय उसके 
पास नहीं है, वह विवश है। सामाजिक व्यवस्था को 

` प्रभावित करनेवाला बुद्धिजीवी उसकी सहायताकर 
सकता है ! पर उसेभी जीवनकी इस विवशतासे मुक्ति 
का उपाय ढूढनेसे पूवं उसका एक सम्पूर्ण चित्र तैयार 
करना होताहँ, उसके प्रत्यक्ष लक्षण अ'कित और निर्धा- 
रित करने होतेहे और यथासंभव कारणोंको खोजमा 
ताह । जहांतक चारकीयताके चित्र प्रस्तुत करनेका 
_ प्रश्‍न है, उसके अ'कनमें कन्नड कहानीकार डॉ. मास्ति 


इस नारकीय स्थितिसे मुक्तिके लिए समाजको अभी 
कई मंजिलें तय करनीहैं । 

` इस कहानीकारको कस्तड़ पाठक 'श्रीनिवास'-नामसे 
कहानीकारके मित्र उन्हें 'मास्ति' नामसे 
वे जीवनके ९३ वर्ष पारकर चुकेहैँ और 
भी स क्रय हैं और स्वस्थ हैं । उनकी धारणा हे कि 


शताधिकम्‌ । इस दीर्घाथृष्यक्रा आरम्भ अभावोंमें 
और जम्म ६ जून १:९१ को कोलार जिलेके 
मास्ति खेड़ेमें जिस परिवारमें हुआथा वह परिवार 
धीरे-धीरे अपनी सम्पत्ति खो रहाथा । 
ग प्रण पहले दादाने किया फिर 


हुई, प्रथम कहानी संग्रह १९२० में। इन कहारि 
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सास्ति वेंकटेश अय्यंगार 
न्नड साहिल्यके “तीर्थरूप? 


लेखक-परिचय : माधव पंडित 
पुस्तक परिचय : डॉ. टी. आर. भट्ट 


विद्यालयमें प्रथम स्थान प्राप्त किया । इसके बाद मंसूर 
लोक-सेवाकी परीक्षामें प्रथम स्थान प्राप्तकर प्रशास- 
निक सेवामें आगये । रियासती व्यवस्थामें लम्बे समय 
तक सेवा करनेफे बादभी अन्ततः इन्हें १९४२ में त्याग- 
पत्र देकर अलग होजाना पड़ा। सेवा-कालमें भी वे 
निरंतर लिखते रहे । श्रीनिवास नामसे इनकी कहानियाँ 
नियमित खूपसे प्रकाशित होती रहीं । वस्तुतः इनकी 
मां प्यारसे श्रीनिवास नामसे पुकारतीथीं । इनकी पारि- 
वारिक मातृभाषा तमिष थी, परन्तु कन्नड क्ष त्रमे बस 
जानेके कारण उन्होंने कन्नड भाषाको अपना लिया । 

अभाव, छात्र-कालकी भिक्षा-वृत्तिके कारण जिस 
नारकीय जीवनमे से इन्हें निकलना पड़ा, उसीमें जन- 
जीवनके रूपका साक्षात्कारभी हुआ । जीवनसे अनुभूति 
मिली, उसके कारण संवेदनात्मक पृष्ठभूमि तैयार हुई, 
उसीको उन्मुक्त भावसे शब्द-चित्र प्रदान करते रहे । 
उनका स्वयं यह कहनाहै कि मेरा लेखन और जीवन- 
प्रबाह साथ-साथ आगे बढ़े हैं। मैंने सामान्य लोगोंको 
स्वयं जिस रूपमे देखा, उनकी अच्छाई-बुराईको जिस 
रूपमें जांना-पहचाना, उसी रूपमें उसे चित्रितकर दिया, 
इस संवेदनात्मक अनुभवने उनकी कहानियोंको गहराई 
प्रदान की और नया आयाम दिया । मानवताके प्रति 
गहरे लगावके कारण, वे सामान्य जनके दुःख-दर्दके साथ 
जुड़ सके, निस्सन्देह अपनी अनुभूत्यात्मक पृष्ठभूमिके 
कारण । यही सामान्य जन उनकी कहानियोंके पात्र 
बने क्योंकि उस वगेसे उनका सहज लगाव है । कहानी- 
कारके अपने शब्दोंमें वे उनके लिए अर्चनीय हैं । | 

श्रीनिवासकी प्रथम कहानी १६१४ में प्रकाशि 
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वाचकोंको अभिभूतकर या, नि यह एकदम 
नयी शैली थी । इससे पहले कहातियोंके पात्र गगन- 
विहारी थे, उनका चित्रण अतिरंजित था, परन्तु मास्ति 
ने पात्र जनसाधारणके सामने उनकेही धरातलपर ला 
खड़े किये, जिनसे वे परिचित थे, जिनके दुःखं-दर्द और 
नारकीय जीवनके स्वयं भागीदार थे, परिचित लकड़हारे 
थे, दही बेचनेवाले थे, वेश्याए थीं । उन्हें प्रतीत हुआ 
कि वे कहानीके पात्र नही, जीवन्त मानव हैं उन्हीके रूप 
में कहानीमें उनकी प्राण-प्रतिष्ठा हुईहै । मास्ति उस युग 
के एकाकी व्यक्ति थे जिन्होंने कहानीको नया रूप, नया 
शिल्प प्रदान किया । यद्यपि कहानीकारका कहनाहे कि 
वे शिल्पकी चिन्ता नहीं करते, केवल कहानीका विषयही 
उसके रूपको निर्धारित करताहै । . 

कन्नड़ साहित्यके आलोचक एल. एस. शेषशिरि 
रावका विचार है: प्रतीत होताहे कि कन्नड कहानी 
लेखन मास्तिके आगमनकी प्रतीक्षामें था । इससे पूर्व 
कन्नड़ साहित्यमें केबल कविता और नाटकका साम्राज्य 
था । वे कन्नड़ साहित्यकी नवचेतनाके जनक हैं ।' 

इसी कारण मास्ति वेंकटेश अय्यंगारको कन्नड 
साहित्यका 'तीर्थरूप' कहा गयाहै । 

मास्तिका सर्जन-क्षे त्र कहानीतक सीमित नही है । 
उन्होने उपन्यास, नाटक, काव्य, आलोचना, जीवनी 
आदि विविध विधाओंमें लिखाहै । उनकी लगभग १२० 
रचनाए' हैं। इस विपुल साहित्यिक अवदानमें १७ 
कहानी-संग्रह, १७ काव्य-संकलन, १५ नाटक, ४ उप- 
व्यासके अतिरिक्त आत्मकथा, जीवनियां, आलोचनाग्रन्थ 
तथा अग्रेजीमें लिखित कृतियाँ सम्मिलित हैं । सबसे 
अधिक ध्यातव्य सूचना यह है कि वे आजभी कहानियाँ 
लिख रहेहें, न उनके स्रोत सुखे हैं न वे चवित-चवण 
कर रहेहैं । 

मास्ति वेंकटेश अय्यंगारकों ज्ञानपीठ पुरस्कार 
उनके 'चिकबीर राजेन्द्र" उपन्यासपर प्रदान किया गया 
है । यह उपन्यास १९५६ में लिखा गयाथा, जबकि वे 
६५ वर्षके थे । यह उनका दूसरा उपन्यास है (उपत्य/स 
की डॉ. टी. आर. भट्ट लिखित परिचयात्मक समीक्षा 
आगे दी गयीहै) । उपन्यासकी कथा-वस्तु कोडगु क्षेत्र 
(उत्तर-भारतमें कुर्ग नामसे परिचित) से सम्बन्धित है। 
वस्तुतः यह केवल 'कोडगु की ऐतिहासिक गाथा नहीं. 
है, बल्कि १८वीं शतीमें सम्पूर्ण देशमें राजनीतिक- 
आथिक-सांस्क्कतिक स्तरपर भारतीय और विदेशी तत्त्वों 
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के बीच जो संघर्ष चल रहाथा, तथा भारतीय 
परस्पर जो आन्तरिक स्वार्थोका जटिल संघर्ष छिड़ा 
हुआथा उसीका प्रतीक इस उपन्यासका क्षे त्रीय फलक 
है । इसमें एक व्यक्तिकी दुरवस्था, समाज और राज- 
नीतिकी अधोगति और इतिहासकी अदम्य धारा साथः 
साथ चित्रित कीगयीहैं । उन अनेतिक कृत्योंको उभारा 
गयाहै जिनसे समाजका विखण्डन हो गया । सम्भवतः 
ह उपन्यास आजकी विघटनात्मक प्रवृत्तियोंके 

मूल कारणोंका भी संकेत दे जाताहै। 

कन्नड़ साहित्यके समीक्षकोंका विचार है कि 'चिक- 
वीर राजेन्द्र” मास्तिकी सर्वश्रेष्ठ कृति नहीं है। मास्ति 
की कहानी-लेखनकी सर्वोच्च स्थितिको चुनौती नहीं दी | 
जा सकती, उनके उपन्यास ओर उनकी कवित्ताए दोनों 
उस स्तरतक नहीं पहुंचते । यहभी माना जाताहे कि 
शिवराम कारन्त (१६७७ में ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त) 
को मानवीय सम्बन्धों और मूल्योंको उद्घाटित करनेकी 
विशिष्टताके कारण कन्नड उपन्यासकारके रूपमें जो 
स्थान प्राप्त है, मास्तिके उपन्यास उस स्तरको नहीं छू | 
प्राते। मास्तिकी कविताओंकी तुलना तो पाण्डु रोग _ 
पीडित व्यक्तिसे कीगयीहै । उन समीक्षकोंका कहनाहे 
कि कन्नड काव्यधाराका नेतृत्व कुप्पळि वेकटप्पगौड | 
पुरप्पा (कुवेपु) और दत्तात्रय रामचन्द्र बेन्द्र करतेहें 
दोनों ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त कवि हैं । बेन्द्रे और 
मास्तिमें केवल एकही समानता है कि दोनों मूलतः 
कन्नड नहीं हैं । बेनद्रोकी मातृ-भाषा मराठी थो, मास्ति 
की मातृभाषा तमिष है । 

मास्तिने आत्म-मूल्याँक्रतधी कियाहै। उनका 
विश्वास है कि लिखनेके लिएही मेरा जन्म हुआहै' मुझे 
लिखनाही होताहै । लिखना मेरा स्वभाव है, अनुभः 


क्षमता जागृत होतीहै, लिखनेको बाध्य करतीहै 
लिखताहुं । `` मेरे भीतर कोई शक्ति है 
मेरा पथ प्रदर्शनकर रहीहै । तभी मैंने लिखा 
अन्तःप्रेरणासे मैं परिचित नहीं था, इससे परि 
होनेमें नब्बे वर्ष लगे । तब एकाएक लगा किय 
नहीं हूं जो लिख रहाहै अपितु मेरे भीतर बैठा 
अन्यही है।' मैं भगवद्‌ विश्वासी 
निश्चित रूपसे जानताहूं कि वह 
मैं कुछ नही करता, नैं तो केवल 
जो कुछ है सब भगवत्क्ृपा है । मे 


| चिक्ववीर राजेन्द्र 

[ऐतिहासिक उपन्यास | 

उपन्यासकार : मास्त वेंकटेश अय्यंगार 
समीक्षक : डॉ. टी. आर. भट्ट 


मारित वेंकटेश अय्यंगार श्रीनिवास आधुनिक 
कन्नड साहित्यके महान्‌ कला-सजंक हैं जो एक साथ 
सशक्त कवि, युगप्रवर्तक कथाकार, लोकप्रिय नाटक- 
कार, समर्थ निबंधकार, निष्ठावान्‌ पत्रकार, आत्म- 
चरित, जीवनीके विशिष्ट लेखक एवं वस्तुनिष्ठ आलो- 
चक हैं । उनकी साहित्य यात्रा सन्‌ १६२० में कहानीसे 
आरंभ हुई और आजभी लिख रहेहैँ। उनकी समस्त 
रचनाओंकी संख्या १२० है । 
जिस प्रकार उनकी कृतियाँ परिमाणकी दृष्टिसे 
अधिक हैं उसी प्रकार गुण और साहित्यिकताकी दृष्टिसे 
उत्कृष्ट हैं। कन्तडमें लिखनेपर भी वे समस्त भारतीयता 
| 'का प्रतिनिधित्व करपेहैँ । उनका समस्त जीवन और 
| समस्त रंचनाए' भारतीय आदर्श एवं संस्कृ तिकी महत्ता 
को प्रस्फुरित करतीहैँ । उनके चार उपन्यास हैं। 

' चिक्रवीर राजेन्द्र १६५६ में प्रकाशित हुआ, यह 
कन्नडका एक सशक्त ऐतिहासिक उपन्यास है । इसमें 
कोडगु राज्यके अन्तिम सम्राट्‌ चिकवीर राजेन्द्रके समय 
की विस्तारसे चर्चा है। चिकवीर राजेन्द्र उन्तीसवीं 
 सदीके आरंभमें कोडगुके शासक थे । उस युगके कोडगु 
की परिस्थिति, जन-जीवन, शासन-पद्धति आदिका 
जीवंत चित्र लेखके प्रस्तुत उपन्यासमें खींचाहै। 
प्रस्तुत उपन्यास लेखकके परिपक्व अनुभवका रूप 
, उसमें चारित्रिक प्रज्ञा है तथा कलात्मक चातुरं है । 


1. 


> 


राजनीतिके क्षेत्रमै जो उतार-चढ़ाव चित्रित हैं, वे 
केवल राजपरिवार तक सीमित नहीं, अपितु उस देश- 
कालकी जीवंन-पद्धतिमें गोचर जनताके धर्म, रूढ़ि- 
वदवास, आशा-आकांक्षाक। भी परिचय देतेहें । दीघं 
तक कोडगु स्वतंत्र राज्य था, जिसका वैभव 
! था, फिरभी इस राज्यके अ'तिम सम्राट्‌ चिक- 


स्त देशकी. मानसिक स्थितिका विश्लेषण 
त उपन्यासका ध्येय है 1 इस दृष्टिसे 
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“चिकवीर राजेन्द्र” का सस््रतिक महत्त्वभी है । 

कोडगु (कर्नाटकका एक छोटा-सा क्षेत्र) नेसगिक 
सौन्दर्यका आगार है, तथा वीर लोगोंका प्रदेश है । 
दोडडवीर राजेन्द्र शासन-कालमें कोडगुके पासके प्रदेश 
मैसूर, मंगंलूर आंग्लोके अधिकारमें थे । इस सम्राट्के 
अप्रतिम पराक्रम एवं प्रजा-प्र मके कारण अंग्रेज अस- 
हाय बने रहे । दोड्डवीर राजेन्द्रने अपना उत्तराधिकार 
छोटे भाइयोंको न सौंपकर अपनी बेटी देवम्माको सौंपा । 
भाईकी मृत्युके कुछ दिन बाद लिगराज देवम्माको सत्ता 
से हटाकर कोडगुका शासक बना (१८०१) और नौ 
साल तक शासन करता रहा। इसके शासन कालमें 
आँतरिक अस्थिरता बढ़ गयी । सन्‌ १८२० में लिगराज 
का पुत्र चिकवीर राजेन्द्र शासक बना, और राज्यकी 
आन्तरिक विषमता बढ्ने लगी । बाहर अग्र जोसे 
शत्रु ता और राज्यके भीतर अनेक प्रकारके विग्रह और 
कलह । राजाकी बहिनके पति चेन्नबसवय्याकी दृष्टिमें 
चिकवीर असमर्थ राजा है । चेन्तबसवय्या चाहताहै कि 
राज्य सत्ता उसकी पत्नी देवम्माको मिले । वह स्वयं 
सर्वाधिकारी बननेका स्वप्न देखताहै । अय्याजीका पुत्र 


वीरय्या वर्षोसे अधिकारकी प्रतीक्षामें है । उसकी इच्छा 
है कि संन्यासी होकर भी शासन चलाऊ । दुसरी ओर 
लिगराजकी प्रेयसी अपने पुत्र कु टबसय्याको शासक 
बनानेके लिए प्रयत्नशील है । 

सम्राट्‌ चिकवीर अविवेकी है, अहंकारी है तथा 
असमर्थ राजा है, अधिकार-लोलुप है । अधिकारके मदमें 
वह किसीको आदर नहीं देता । प्रजा जनोंके हितकी 
चिन्ताभी नहीं करता । उसे अपनी रानी गोरम्माकी 
अपेक्षा प्र यसीसे अधिक मोह है, उसीपर विश्वास है । 
इसीलिए रातीका अपमान करता रहताहे । वह अपने 
निष्ठावान्‌ मंत्रियोंका विश्वासभी खो बेठताहे | विला- 
सिताके कारण उसका स्वास्थ्यभी बिगड़ जाताहै । राजा 
और मंत्रियोंके सम्बन्ध टूट जातेहें । राज्यकी नैतिक, 
धामिक स्थितिका पतन होताहे । इस प्रकार आंतरिक 
तथा बाह्य व्यवस्था बिगड्नेसे आंग्ल कम्पनीको हस्त- 
क्षपका अवसर मिल जाताहै । स्थिति विषम है, 
अ'ग्रेजोंका षडयंत्र जारी है। अन्तमें वह अ प्रे जोसे 
टकराताहै जो उसे गहीसे उतारकर इग्लेंड 
भेज देते हैं । इस राजनीतिक विस्फोट और इनके 
कारणोंका. परिशीलनही उपन्यासकी मुख्य कथावस्तु 


है। 


| 
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चिकवीरके निर्दय आचरणसे ही उपन्यासका 
आरम्भ होताहै । जब उसे यह जानकारी मिलतीहै कि 
चेन्नवसवय्या राजा बननेका स्वप्न देख रहाहै, तो बहिन 
को गृहबंधनमें रखने जाताहै। चारों ओर चिकवीरका 
विरोध होताहै । उसे सब ओर अपनी हारही हार 
गोचर होतीहै तो वह और ऋर होजाताहै। बाहर 
अग्रे जोंका पडयंत्र चलता रहताहै । वे राज्यको शक्तिसे 
छीनना नहीं चाहते । वे ऐसी स्थितिकी प्रतीक्षामें हैं 
जिससे सम्राट्‌ स्वयं राज्य छोड़कर चला जाये । 
चिकवीर मानसिक संतुलन खो बैठताहै । अपने मंत्री 
और बहनोई चेन्नवसवय्याकी हत्या करवाताहै जो बाल 
जीवनसे उसका साथी, विश्वासपात्र था। उसे किसीपर 
विश्वास नहीं रहा, वह अपनी दुरवस्थाको स्वयं निम- 
न्त्रित करताहै और अन्तमें उसका पतन होताहै । कोडगु 
राज्य अग्रे जोंके अधीन होजाताहै । 
कथा-वस्तु विन्यासकी दृष्टिसे इस उपन्यासका 
तत्व है। कोडगुके पतनका मुख्य कारण स्वयं चिक- 


वीर राजेन्द्र है, उसकी चरित्रहीनता और उसका नैतिक 
पतन हे । यही उपन्यासका केन्द्र-बिन्दु है । उंपन्यासमें 
आदिसे अन्ततक नाटकीयता है। इससे कथाकारकी 
वस्तुनिष्ठ कल्पनाशीलताका परिचय मिलताहै । चिक- 
वीर राजाके अधःपतनको सुचित करनेवाली प्रत्येक 
घटना मुख्य घटनाके साथ घूमती चलतीहैँ। बिभिन्न 
घटनाओंके अ कनमें कलात्मकता है । 

इसप्रकार यह विशिष्ट चारित्रिक उपन्यास है। 
घटनाए छोटे-से क्ष त्रसे सम्बन्धित होनेपर भी समस्त 
देशका प्रतिनिधित्व करतीहें । हमने अ ग्र जोसे केवल 
राजनीतिक दासताही नहीं पायी, अपितु उनकी जीवन- 
पद्धतिभी अपनायी, जो दास-वृत्तिकी चरम सीमा है । 
इस छोटे-से क्षेत्रकी जीवन-पद्धति, विश्वास, संस्कृति 
आदिपर अग्रेजी संस्कार पर्याप्त प्रबल रूपमे लक्षित 
होतेहें । यहाँ यहभी स्पष्ट होताहै कि आत्मविस्मृतिकी 
दुरवस्था .कितनी गम्भीर है । भाषा, भाव, कला-सोष्ठव 
की दृष्टिसे उपन्यास एक सफल कृति है । 0] 


ग्रन्थ-लेखक-समीक्षक 


विवरण परिशिष्ट 


सर्वदेशीय भाषा 


हिन्दी : काव्य 
चचित कृति : 'खू टियोंपर टंगे लोग'; प्रकाशक 
राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभाष मागं 
दरियागंज, नयी दिल्ली--११०-००२ । पुष्ठ 
१३६; डिमाई 5२; मूल्य : २५७०० रु. । 


कवि : सर्वेश्वरदयाल सक्सेना (स्व-) 
जन्म : १५ सितम्बर १९२७, बस्ती (उ. प्र.) । 
निधन : २४ सितम्बर ८३ । शिक्षा : इलाहाबाद 
विश्वविद्यालयसे एम. ए. । कार्यक्षेत्र : शिक्षक 


लिपिक, आकाशवाणीमें सहायक प्रोड्यूसर, “दिन- 
मान” साप्ताहिकमें मुख्य उपसंपादक, 'पराग' के 


सम्पादक । कवि संबंधी संपर्क : कु. विभा सक्सेना 
४७ बाबर रोड, बंगाली मार्केट, नयी दिल्ली- 
११०-०२०१ । 


साहित्य अकादसो पुरस्कार प्रशस्ति 
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कृतियां : उपन्यास : उड़े हुए रंग । लघु-उपस्थास : 


सोया हुआ जल भोर पागल कुत्तोंका मसीहा । | 
कहानी-संग्रह : लड़ाई, अधेरेपर अंधेरा । नाट्य- . 


कृति : बकरी (हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं. 
में ५०० से अधिक बार मंचित)। बाल-नाटक : 
भो, खों-खों, लाखकी नाक । बाल-क्ाव्यः बतुताका 
-जूता, मंटंगूकी टाई । यात्रा : कुछ रंग, कुछ 
काव्यः काठकी घंटियां, बाँसका पुल, सु 
गमं हवाए', कुआनो नदी, जंगलका दर्द 
पर टंगे लोग । 

नयी कविताके शीर्षस्थ कवियोमे 


कहा ००३ 


 उद्रकी भाषाके लिए हिन्दी साहित्यको अनुपम 
देत माना गया है । 

समीक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी 

जन्म: २२ जनवरी १६४१, रहला (सागर) म. 
प्र. । शिक्षा : सागर विश्वविद्या पयसे एम. ए 
पी-एच. डी. । कार्यक्षेत्र: अध्यापन शासकीय 
स्नातकोत्तर महाविद्यालय, दमोह (म. प्र. ) 

सम्पर्क : फटेरा वार्ड न. २, दमोह (म; प्र.) 
| ४७०६६१1 ; 

कतियां-भालोचना : छायावादी काव्यकी प्रगतिशील 
Ms चेतना, भवानी मिश्रकी काव्य चेतना, नयी 
' कविताके प्रमुख हस्ताक्षर; नयी कृतियां (प्रकाश्य )। 
व्यंग्य : दीवारे पारदर्शी हैं, दरवाजेपर दस्तक । 


म्ध्यांचलीय भाषाएं. 


थिली : पत्रकारिता इतिहास 
चचित कृति : 'मेथिलो पत्रकारिताका इतिहास; 
` प्रकाशक : मैथिली अकादमी, श्रीकृष्णपुरी, पटना 


(बिहार )-८००-०० १ । पृष्ठ : ४०५; डिमाई 
. ८९१; मूल्यः २२.०० रु. । 
(बिहार ) 


: व्याकरणाचार्यं । कार्यक्षेत्र : शिक्षक 
` पत्र-पत्रिकाओंका सम्पादन, रंगकर्मी, 
थिली फिल्म 'कन्यादान' में अभिनय, कामेश्वर 
सह संस्कृत विरबवद्यालय विद्वत्‌ परिषदके 
। सम्पर्क : मिश्री टोला, दरभंगा (बिहार )- 


काव्य-गुदगुदी युगचक्र,ऋतुप्रिया,उत्तटा पाल, 
ला, आशा दिशा; उपन्यास--वीरकन्या,विदा- 
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समीक्षक : प्रा. गौरीकान्त झा 

शिक्षा : एम. ए. । कार्यक्षेत्र : अध्यापन; मैथिली 
विभाग, पूर्णियां. कालेज, पुणियां (बिहार) । 
सम्पर्क : मुक्ताकाश, नवरतन,पुणियाँ (बिहार) । 
अन्य : आधुनिक मैथिली साहित्यके निर्माता कुमार 
गंगानस्द सिहपर शोध-कार्यमे संलग्न । मैथिली 
साप्ताहिक 'समाद' दो 


3. 


एवं 'विकल्प' दो सम्पादन 
विभागसे सम्बद्ध रहे । विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं एवं 
शोध-पत्रिकाओंमें अनेक-आलोचनात्मक एवं शोध- 
मुलक निबन्ध प्रकाशित । 

राजस्थानी काब्य 
चचित कृति : ग-गीत; प्रकाशक : ग्राम मंच प्रका- 
शन, श्रीगंगानगर (राजस्थान) । पृष्ठ : १०४; 
डिमा. ८१; मूल्य : २०.०० रु. | 

कविः मोहन आलोक 
जन्म : ३ जुलाई १६४२, किशनपुरा (चुरू) राज- 
स्थान । शिक्षा : एम. ए. (हिन्दी) । वर्तमान 
निवास : २०७, फोर्थ ब्लाक, वार्ड नं. २७, श्री 
गंगानगर (राजस्थान ) 


क॒तियां : प्रस्तुति कृति, लेखककी -पहली कृति 
जिसपर राज्य सरकार, राजस्थान साहित्य अका- 


दमी तथा साहित्य अकादमी दिल्ली द्वारा पुर- 
स्कार । दूसरी कृति : 'डांखळा । 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 


“ग-गीत' को संहारा जनके हर्ष एवं विषादके 


कलाटक समायोजन, मानवीय मूल्योमें गहन 
आस्था, अन्तरंग शैली तथा प्रभावी कथनके लिए 
राजस्थानी साहित्यको अनुपम देन माना गयाहै । 
समीक्षक : बी. एल. मालो 'अशान्त' ग 
कार्यक्षेत्र : गत छे वर्षोसे “झुणझुणियो' पत्रिकाका 
संपादन : सम्पर्क : ३/३४३ मालवीय नगर, जयपुर 
(राजस्थान) । 
कृतियां : (प्रमुख) उपन्यास : मिनखरा . खोज, 


कहानी : किली-किली -कटको, नाटक : बोलता 
आखर, निबंध : माटी सू मजाक, बाल उपन्यास : 


` कुचमाही राछू, बितानियो . दाहो, बेजू । 


हह 
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पुर्वाचलीय भाषाएं 
असमिया : काव्य 
चर्चित कृति : 'सुदीघं दिन आरु दिन’; प्रकाशक; 
नवज्योति, शिवसागर (असम) । पृष्ठ : १२८; 
डिमाई ८२; मूल्य : १५.०० रु. । 
कवयित्री : डॉ. निर्मलप्रभा बरदले 
जन्म : १९३३. शिवसागर (असम) । शिक्षा: 
गुवाहटी विश्वविद्यालयसे एम. ए. (भाषा विभाग), 
“अससिया कविताकी प्रकृति, विषयपर शोध कार्य 
और इसीपर १६७२ में पी-एच. डी. प्राप्त । कार्य- 
क्षेत्र : सम्प्रति गुवाहाटी विशवविद्यालयमें अस- 
मिया विभागकी वरिष्ठ रीडर । विभिन्न साहि- 
त्यिक एवं सांस्कृतिक संस्थानोंसे सम्बद्ध, देश- 
बिदेशकी यात्राए' । अनेक संस्थाओं द्वारा सम्मा- 
नित । सम्पर्क : चांद मोरी, गुवाहाटी (असम)- 
७८१-००३ । 
कृतियां : काव्य-संकलन, शोध ग्रथ, बाल-साहित्य 
की कुल ४२ कृतियां अबतक प्रकाशित । १५०० 
से अधिक लोकप्रिय गीतोंकी रचना । अनेक रूपक, 
रेडियो एकांकी आदिकी रचना । 'देवी' विपयपर 
गंभीर शोध । 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 
'सुदीघं दिन. आरु ऋतु'को अपने समृद्ध भाव- 
वैविध्य, आवाहक कल्पना विधान, भास्वर 
आशावाद एवं मानवीय मूल्योंकी संपुष्टिके लिए 
असमिया साहित्यको अनुपम देत माना गया 
है। 
समीक्षक : नवारुण वर्मा 
जन्म : १६३४, असमके एक चाय बागानमें । कार्य - 
क्षेत्र : सम्प्रति गुवाहाटीमें कलमको मजदूरी (अस- 
मिया साहित्य-संस्कृति विषयक एकमात्र हिन्दी 
पत्रिका असमिया साहित्य' त्रैमासिकसे सम्बद्ध) 
हिन्दी असमिया दोनों भाषाओंमें कविता, नाटक, 
कहानी, उपन्यास, निबन्ध आदिकी रचना । अनु- 
वादके क्षेत्रमै भी काम | २० कृतियाँ प्रकाशित । 
सम्पर्क : खारघुली, गुवाहाटी (असम )-८७१- 
००४४ ॥ : 
समीक्षक : डॉ. धर्मदेव तिवारी “शास्त्री 
शिक्षा : एम. ए., पौ-एच.डी.; साहित्याचाये, 
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साहित्यरत्न, साहित्यालंकार । 
कार्यक्षेत्र : रीडर, हिन्दी विभाग, गुवाहाटी विश्व- 
विद्यालय, गुवाहाटी. (असम )-७८१०१४ । 
ओडिया : निबन्ध 
चर्चित कृति : 'गाँ मजलिस; प्रकाशक : कटक 
स्टूडेंट्स स्टोर, कटक (जड़ीसा)-७५६-००२ । 
प्रथम खण्ड (राजनीति समीक्षा), प्रथम प्रकाशन : 
दिस' ७७; पृष्ठ : २९०; मुल्य : डीलक्स २०.०० 
रु., सामान्य १६.०० रु. | द्वितीय खण्ड (सामा- 
जिक), प्र. प्र. दिस. ७८; पृष्ठ : २००; डीलक्स 
१५.०० रु., सामान्य, १२.०० रु. । तृतीय खण्ड 
(शासन नीति), प्र. प्र. दिस. ८०; पृष्ठ : १५०; 
मूल्य : डीलक्स १८.०० रु., सामान्य १५.०० रु. । 


निबन्धकार : डॉ. हरेकृष्ण महताब 
जन्म : २१ नवम्बर १८९९, सप्तग्रह योगमें; ` 
आगरपाड़ा गांव, जिला बालेश्वर । 
शिक्षा : रैवन शाँ कालेजमें शिक्षा कालमें १९२२में 
असहयोग आन्दोलनमें भाग लिया और जलयात्रा, 
१६३०, ३२ और ४२ में भी जेलयात्रा । कायं- 
क्षेत्र : स्वतन्त्रता प्राप्तिके बाद दो बार उड़ीसा 
राज्यके मुख्यमंत्री, १९५० में केन्द्र सरकारमें मंत्री 
और अविभाजित बम्बईमें राज्यपाल (दो-दो वर्ष)। 
उल्लेखनीय राष्ट्रीय नेता और समाजसेवी ।. 
सम्पर्क : एकाम्र निवास, भुवनेश्वर (उड़ीसा )- 
७५१००२। 
कृतियाँ : लगभग २४ कृतियाँ--उपन्यास, कहानी, | 
कविता, निबन्ध और इतिहास--प्रकाशित । चित 
कृतियां--काव्य : पलासी अवसाने (१६२७ में 
प्रकाशित और ब्रिटिश सरकार द्वारा जब्त), 
अश्रू, । उपन्यासः प्रतिभा, अव्यापार, टाउटर्‌ 
नूतन धर्म । निबंध : गां मजलिस । इतिहास 
उड़ीसार इतिहास । प्रकाशन व्यावस्था र 
दन : प्रजातंत्र (दैनिक), झंकार (मासिक 
ईस्टने टाइम्स (अग्रेजी) । विशिष्ट : 
ओडिया लेखकोंके लिए वाषिक सम्मेलन 
मिलन? की स्थापना । साहित्य-सेवाके 
सम्मानार्थ उपलब्धियां । ; 


साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : | 
'गाँ सजलिस' को 5 


ऋजु और प्रांजल गद्य, युक्तियुक्त एवं तटस्थ दृष्टि 
कोण तथा संस्कृति एवं सभ्यताके प्रति अपने सरो- 
कारके लिए ओडिया साहित्यको अतुपम देन 
माना गयाहै । 
समीक्षक : डॉ. विजय द्विवेदी 
| जन्म : २३ जनवरी १६४०, अकसौली, जि. मीरजा- 
| पुर (उ. प्र.) शिक्षा: एम. ए. (हिन्दी), एम. ए. 
(तुलनात्मक भाषाशास्त्र), पी-एच. डी., शोधछात्र 
| दी. लिट्‌. (पंजीकृत) । कार्यक्षेत्र: विगत २१ 
वर्षोसे उड़ीसा सरकारफे शिक्षा विभागमें राज- 
| पत्रित अधिकारी । सम्पर्क : हिन्दी विभागाध्यक्ष, 
महाराजा पूर्णचन्द्र कालेज, बारीपदा (उड़ीसा )- 
७५७.००१ । 
कृतियां-आलोचना : नयी कविता : (प्रेरणा और प्रयो- 
जन, नयी कविता : स्रोत और सिद्धान्त, शेली विज्ञान 
का स्वरूप; उपन्यास : गंगाका पानी मटमंला, 
स्वर्गकी संसदमें; रम्यरचना : सव सच है; यन्त्रस्थ 
साठोत्तर हिन्दी कहानी, लोक चिन्तन; अनुवाद : 
अथवा अ धार (ओडिया नाटक, नाटककार यदुनाथ 
दास महापात्र, भू. पू. शिक्षामंत्री उड़ीसा सरकार )। 
सम्पादन : डॉ. रामकुमार वर्मा अभिनन्दन ग्रन्थ । 
- नेपालो : उपन्यास 
चरचित कृति 'नियति'; प्रकाशक : नेपाली ग्रन्थ 
ओ- प्रकाशन, मेरी भिल्ला, ४१३ हिलकार्ट रोड, दाजि- 
लिङ (प. बंगाल) । पृष्ठ: २२०; प्रकाशन 
। १०२४ मुल्य १२.०० रु. । 
/ ` उपन्यासकार : इन्द्र सुन्दास 
ज्म: २२ सितम्बर १६१८, सिपाहीधुरा (दाजि- 
लिङ) । शिक्षा : कलकत्ता विइवविद्यालय । कार्य- 
क्षेत्रः १९४० से सरकारी सेवामें, १६७७ में 
 उपजिलाधीश एवं प्रथम श्रोणी दण्डाधिकारीके रूप 
में सेवा निवृत्त । 
कृतियां : लगभग ५० वर्षोसे लिख रहेहैँ । कथा 


रन्द्रनाथ ठाकुर, टालस्टॉय, महात्मा गांधी और 
हरुको कृतियोंका नेपालीमें अनु- 
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साहित्य अकादभी पुरस्कार प्रशस्ति : 

“नियति? को जीवनके प्रामाणिक चित्रण, मानवीय 

संबंधोंकी जटिलताके प्रति जागरूकता, यथार्थ 

चरित्र-विस्यास तथा प्रभावी प्रस्तुतिके लिए नेपाली 

साहित्यको अनुपम देन माना गयाहै । 

समीक्षिका : डॉ. (श्रीमती) कमला सांकृत्यायन 
शिक्षा : एम. ए., पी-एच. डी., साहित्यरत्न । 
कार्यक्षेत्र : प्राध्यापिका, लोरेटो कालेज, दाजिलिङ 
(पश्चिम बंगाल) । सम्पर्क : राहुल निवास, २१ 
कचहरी रोड, दाजिलिङ (प. बंगाल) । 

बाङला: काव्य 
चचित कृति : जेते पारि किन्तु केन जाबो’; 
प्रकाशक : आनन्द पब्लिशर्स प्रा. लि., ४५, बेनिया 
टोला लेन, कलकत्ता-७००००६। पृ. ६४: प्रथम 
संस्करण १६८२; मुल्य; ७.०० रु. (सजिल्द,) 


ड़ 


कवि : शक्ति चट्टोपाध्याय 

जन्म : २५ नवम्बर १६३३, बहरू गांव, २४ पर- 
गना (प. बंगाल) । शिक्षा : प्रेसीडेंसी कालेज, 
कलकत्ता एवं यादवपुर विश्वविद्यालय । कार्यक्षेत्र : 
आनन्द बाजार पत्रिकामे सहायक सम्पादक । 
सम्पर्क : १६, कारनेल विश्वास रोड, कलकत्ता- 
७०००१९ । 

कूतिगां : अबतक साठ रचनाए प्रकाशित, प्रथम 
काव्य-संकलन १६५७ में प्रकाशित । कुछ कृतियां--- 
हेमन्तेर अरण्ये आमि पोस्टमैन, सोनार माछि खून 
करेछि, कवितार तुलो उड़े, एम आमि जे पाथर, 
आमि एक बड़ो एका, पाहेर काथा माटिर बाड़ी, 
हे प्रेम हे नेशब्द्य, धर्मे आछो जिराफेड भाछो, 
अनन्त नक्षत्र वीथि तुमि अधकारे, चतुदेशपदी 
कवितावली, उड़न्त सिहासन, पाब्लो नेकदार प्रे मेर 
कविता, लोरदार कविता, श्रेष्ठ कविता, भात 
नेय पाथर रये छे, कोथाकार तखारि कोथाय रेखे 
थे, कॉक्स बाजारेर सन्ध्या, जेते पारि किन्तु केन 
जाबो (इस पुरस्कृत रचनाके चार संस्करण हो चूके 
हैं) । अनेक रचनाओंका भारतीय तथा विदेशी 
भाषाओंमें अनुवाद । 


साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 


'जेते पारि किन्तु केन जाबो' को मानव एवं 
प्रकृतिपर प्रौढ़ चिन्तन, मानवके असितित्वमें अर्थेकी 
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खोज, परिष्कृत काव्य भाषा एवं कलात्मक 
सौन्दयंके लिए बाड ला साहित्यको अनुपम देन 
माना गयाहै । 


समीक्षक : डॉ. रणजीत कुमार साहा SR 
जन्म : २७ जुलाई १६४६, भागलपुर (बिहार) । 
कार्यक्षेत्र : विश्वभारती शान्ति निकेतन, दिल्ली 
विश्वविद्यालय, अब साहित्य अकादमी । सम्पर्क : 
साहित्य अकादमी, रवीन्द्र भवन, ३५ फिरोजशाह 
रोड, नयौ दिल्ली-११०-००१ । 
कृतियां : अबतक ६ ग्रन्थ प्रकाशित । तुलनात्मक 
भारतीय साहित्य तथा ललित कलाओंको केन्द्रित 
कर लेखनमें व्यस्त । 

मणिपुरी : नाटक 
चचित कृति : कणंगी ममा अमसुड. कर्णगी अरोइबा 
याहिप; प्रकाशक : एन. देशमणि सिह, शीड. जमे 
ओक्रम लैकाइ, इम्फाल । पृष्ठ : ९४; क्राउन ८१. 
मूल्य : ५०० रु. । 

नाटककार : निडोम्बम इबोबी सिह 
जन्म : १३ अप्रैल १९२१, इम्फाल। शिक्षा : 
सातवीं कक्षातक, संस्कृत, हिन्दी और बांड लाका 
निजी तौरपर अध्ययन । कार्यक्षेत्र: प्राथमिक 
विद्यालयोमें अध्यापन, शिक्षक रूपमें सेवामुक्त । 
नाट्यमंडलियोंमें कार्य, सफल अभिनेता, सफल 
निदेशक । नाट्य-शिक्षण तथा नाट्य-निर्देशन हेतु 

` मणिपुर राज्य सरकार द्वारा पुरस्कृत । अबतक २० 

नाटकोंका निर्देशन, १९७५में आंखें खो बैठे। 
सम्पर्क : सिहजमेइ मखा, ओइनाम थिगेल, इम्फाल 
(मणिपुर)--७६५-००१ । 
कतियां : अबतक १५ पुस्तके प्रकाशित, अनेक 
पाण्ड्लिपियाँ प्रकाशनकी प्रतीक्षामे । कौत्तिवासी 
सप्तकाण्ड रामायण, काशीरामदास कृत महाभारत 
१ और २, माइकेल मधुसूदन दत्तके 'मेधनाद वध! 
काव्यके कुछ अ शोंका मणिपुरीमें अनुवाद, सती 
मरी, नाट्य और मंच, राम राज्य, हिन्दू पवे दिन 
लइतेड. शेथारोल । 

साहित्य अकादमो पुरस्कार प्रशस्ति : ज्र 
“कृ्णंगी ममा अमासुड. कर्णंगी भरोइबा याहिप को 
प्राचीन कथावस्तुके सम्यक्‌ निर्वाह, चातुर्यपूर्ण चाटः 
कीय विनियोजन, शक्तिशाली चरित्र चित्रण तथा 


समोक्षक : डॉ. ए. दिनसणि सिह 


कन्नड़ : कहानी 


कहानीकार : गशवन्त चित्ताल 


साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति 'कथेया 
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कवित्वपुणं भाषाके लिए मणिपुरो साहित्यको | 
अनुपम देन माना गयाहे । खट 


जन्म : १ सितम्बर १९४०, एलांग खाडपोकपी 
(मणिपुर) । शिक्षा : एम. ए. (हिन्दी), आगरा 
विश्वविद्यालय; हिन्दी शिक्षण पारंगत, केन्द्रीय 
हिन्दी संस्थान; डि. फिल. (इलाहाबाद विश्व- 
विद्यालय) । कार्यक्षेत्र: विभिन्न महाविद्यालयोंमें 
प्रवक्ता, सिहजमेई हिन्दी महाविद्यालयके प्राचार्य; 
अब मणिपुर विश्वविद्यालय, इम्फालके मणिपुरी 
भाषा विभागमें । 

कृतियां : तेरह कृतियां प्रकाशित, इनमें आलोचना, 
कहानी-संग्रह्‌, काव्य और अनूदित ग्रन्थ हैं । कहानी 
संग्रह 'पिष्टोल अमा कुन्दाल्लइ अमा' साहित्य 
अकादमी द्वारा गत वर्ष पुरस्कृत । 


दक्षिणांचलीय भाषाएं 


1 भतिजा 


चचित कृति : कथेयादळ्‌ हुडुगि; प्रकाशक : बाप्पको . 
पब्लिकेशन्स, ८८, मैसूर रोड, बेंगल्‌ रु ५६००१८ 
पृ. १४७; डिमा. ८०; मूल्य १२.०० रु. । 


जन्म ˆ ३ अगस्त १६२५, हनेहळिळ (उत्तर कन्नड़) |) 
शिक्षा : विज्ञानके प्रतिभा सम्पन्न छात्र, स्टीवेंस 
इ स्टीद्यूट ऑफ टेक्नालॉजी. न्यू जर्सी ( अमरीका). 
से रासायनिक इ जीनीयरीकी मास्टर उपाधि । 
कार्यक्षेत्र: वेकेलाइट हाइलैम लि. बम्बईके अधिः 
शासी निदेशक, पोलियर टेकेतीकके विशेषज्ञ 
सम्पर्क :२ बैंडस्टैंड एपाटेमेंट्स, २१२ ए, बैंडस्टेः 
बाख्रा, बस्बई-४० ००५० । 
कतियाँ : पाँच कथा संग्रह, दो उपन्यास और 
निबन्ध स ग्रह प्रकाशित । शिकारी उपर 
१९८१ में कन्नड साहित्य अकादमीका पुरर 
१९८९ में एक कहानी-संग्रहपर पुरस्कार र 
कहानियाँ विभिन्न भारतीय भाषाओंमें ३ 
दो कथानकोंपर फ़िल्म-निर्माण। | 
हुडूगि' को समकालीन जीवनकी जटिलता 
दृष्टि, गहरी मानवीय संवेदन 


किस्सागोईमें अभिनव प्रयोगके लिए कन्नड साहित्य 

|| को अनुपम देन माना गयाहै । 

समीक्षक : डॉ. टी. आर. भट्ट 

| कार्यक्षेत्र : १६७३ से स्नातकोत्तर हिन्दी विभाग, 

| कर्नाटक विश्वविद्यालयमें हिन्दीका अध्यापन; “पन्त 

| भौर बेन्ट्रेकी काब्य चेतना' पर शोध कार्य । काव्य 

| में विशेष रुचि । तुलनात्मक अध्ययनसे सम्बन्धित 

| अनेक लेख प्रकाशित । इस समय 'उत्तरक प्रमुख 

| लोक नाटक और दक्षिणके लोक नाटकोंका तुलना- 
त्मक अध्ययन' शोध कायंमें निरत । अनुवाद कार्य 
भी पर्याप्त कियाहै । 

तमिष : आलोचना 

चित कृति : भारती : कालमुम्‌ करुत्त्‌ म्‌; प्रका- 
शक : मीनाक्षी पृस्तकालयम्‌, मदुर । पृष्ठ : ५५२; 
प्रकाशन वर्ष १९८२; मुल्य : २५.०० रु. । 


कृतिकार : तो. मु. सि. रघुनाथन 
जन्म : ३० अक्तूबर १६३३, मदुर (तिरुनेलवेली- 
तमिषनाड्‌) । शिक्षा : १९४२ के छात्र आन्दोलनसें 
गिरफ्तारीक वाद औपचारिक महाविद्यालयीन 
शिक्षा अचानक समाप्त । कार्यक्षेत्र : तमिषके लब्ध 
प्रतिष्ठ समालोचक, कवि एवं उपन्यासकार 'सोवि- 
यत नाड (सोवियतलंण्डका तमिष संस्करण) के 
सम्पादक । सम्पर्क : सोवियत संघ सूचना केन्द्र, 
११५, ल्यागराजार मार्ग, टी. नगर मद्रास- 
म्य ६००-०१७ । 
'कृतियां : अबतक बीस कृतियाँ प्रकाशित, इनमें 
` साहित्य आलोचन्‌, सामाजिक साहित्य, गंगा और 
कावेरी, भारतो तथा शेल्ली, भारती : कुछ दृष्टि- 
कोण आदि सात समीक्षात्मक अध्ययन, तीन उप- 
न्यास, तीन काव्य संकलन और दो नाटक हैं । इन 
का उपन्यास 'पंचुम पसियुम' पहली तमिष औप- 
_ न्यासिक कृति हे जो किसी युरोपीय भाषामें अन्‌- 
दित हुईहै । अनेक कहानियोंके अनुवाद विदेशी 
` भाषाओमे हो चूकेहैँ । दो बार सोवियत भूमि नेहरु 
रस्कारसे सम्मानित । साहित्य अकादमीसे पुर- 
स्कृत इस कृतिको 'इलक्कीय चिन्तनं पुरस्कार भी 


पुरस्कार प्रशस्ति “भारती: 
र को कवि और उसके रचना 


न, _ ७०-0.॥ Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


| 
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संसारमें गहरी अन्त ष्टि, वस्तुपरक अन्तरंगता, 
संतुलित समीक्षात्मक विश्लेषण तथा प्रसाद शेलीके 


~ 


लिए तमिष्‌ साहित्यको अनुपम देन माना गया है । 


समीक्षक : डॉ. एम. शेषन्‌ 
जन्म : मदुर (तमिलनाडु )। शिक्षा : आगरा- 
वाराणसीमें शिक्षा, हिन्दू विश्वविद्यालय, वारा- 
णसीसे एम. ए. (स्वर्गीय डॉ. हजारी प्रसाद द्विवेदी 
के छात्र), पी-एच. डी.का शोध विषय : 'कल्कि 
और वृन्दावनलाल वर्माके ऐतिहासिक उपन्यासों 
का तुलनात्मक अनुशीलन ।' कार्यक्षेत्र : मद्रासके 
हारकादास गोवर्धनदास वेष्णव कालेजमें हिन्दी 
विभागाध्यक्ष । सम्पर्क : 'गुखूकृपा', ११ डॉ. ए. 
रामास्वामी मुदालियर रोड,के. के. नगर (पश्चिम ) 
मद्रास--६००-०७८ 
कृतियाँ : तमिके शेव सन्त, तमिष॒षके वैष्णव भक्त 
कवि प्रकाशित ग्रन्थ सम्प्रति स्वातन्त्र्यपूर्वं हिन्दी 

“ एवं तमिषके कहानी साहित्यके वारेमें तुलनात्मक 

अध्ययनमें संलग्न । 

तेलुगु : रेखाचित्र 
चर्चित कृति : 'जोवन समरम्‌’; प्रकाशक : कमला 
पन्लिशिग हाउस, विजथवाड़ा-२ (आंध्रप्रदेश) । 
पृष्ठ : १९८; डिमा. ८१; मुल्य : ३०.०० रु. । 


कृतिकार : डॉ. राव्रि भरद्वाज 

जन्म : ५ जुलाई १९२७, मोगुलुरु गांव (हैदरा- 
बाद आंध्रप्रदेश) --शिक्षा : औपचारिक स्कूली 
शिक्षा आठवीं कक्षातक, अन्यथा स्वयं शिक्षित । 
आंध्र विश्वविद्यालय द्वारा मानद डाक्टरेट 
उपाधि, कलाप्रपूर्ण । कार्यक्षेत्र : विविध कार्य 
करते हुए वे १९४४ में पत्रकारिताके क्षेत्रमें । 
सम्प्रति आकाशवाणी हैदराबादमें प्रोड्यूसर । 
सम्पक : १५२/३, ई टी, विजयनगर कालोनी, 
हैदरावाद-५००-४५७। 

कृतियां : अबतक एक सौ सत्रह पुस्तक प्रकाशित, 
जिनमें कहानियां, उपन्यास, नाटक, निबन्ध तथा 
नवसाक्षरों और बच्चोंके लिए रचनाए सम्मि- 
लित । कहानियोंके अनुवाद अनेक भारतीय 
भाषाओं ओर अ'ग्रेजीमें । १९६८ में गोपीचन्द 
पुरस्कारसे सम्मानित तथा प्रस्तुत कृति आंध्रप्रदेश 
साहित्य अकादमीसे भी पुरस्कृत । 
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साहित्या अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति--'जीवन समः 
रम्‌ को सर्वहारा जनके प्रति गहन सहानुभूति, 
चरित्रोंके प्रामाणिक चिन्तन, अकुठ आशावाद 
तथा शक्तिशाली प्रस्तुतिके लिए तेलुगु साहित्यको 
अनुपम देन माना गयाहै । 


समीक्षक : डॉ. भीमसेन निर्मल 

जन्म : ४० नवम्बर १६३०, मेदक (आंध्रप्रदेश) । 
शिक्षा : एम. ए. (हिन्दी), एम. ए. (तेलुगु), पी- 
एच. डी. (हिन्दी) । कार्यक्षेत्र : प्रोफेसर हिन्दी, 
उस्मानिया विश्वविद्यालय, हैदरावाद । सम्पर्क : 
१-१-४०१५/७/१ गांधीनगर, हैदराबाद-५००.३८०। 
कतियां : हिन्दी और तेलुगुमें लगभग ४० । अनु- 
वाद एवं तुलनात्मक अध्ययनमें विशेष रुचि । 
अज्ञात हस्तलिखित प्रतियोंको प्रकाशमें लागेमें 
प्रयास । १८८४-८६ में तेलुगु लिपिमें लिखे गये 
हिन्दी नाटकोंका नागरी लिप्यन्तरण कर उन्हे 
शोधका विषय बनाकर शोध-प्रबन्ध लिखा । 


मलयालम : निबंध 
चाचित कृति : तिरंञ्ज दुत्त प्रबन्धङ ङल्‌; प्रका- 
शक : साहित्य प्रवर्तक सहकरण संघम्‌; कोट्टयम 
(केरल) । पृष्ठ : ३२५; डिमा. ८२; मुल्य : 
३०-०० रु. । 
निबन्धकार : प्रो. एस. गुप्तन नायर 
जन्म : २३ अगस्त १९१९, कार्यकुळम्‌ (केरल) । 
शिक्षा : केरल विश्वविद्यालयसे मलयालममें 
बी. ए. आनसे (१९४१), उसके बाद 
तीन वर्षतक विश्वविद्यालयमै शोधकार्य । 
कार्यक्षेत्र केरल विश्वविद्यालयके मलयालम 
बिभागमें प्राध्यापक (१६४५), अनेक कालेजोंमें 
विभागाध्यक्ष, कालिकट विश्वविद्यालयमें प्रोफेसर 
(आचार्य) पदपर' यहींसे कार्यमुक्त । बीचमें 
भाषा संस्थानके निदेशक पदपर चार वषतर्क । 
सम्प्रति केरल साहित्य अकादमीसे संबद्ध । सम्पक 
विश्वभारती, पेरुरकडा डा. घ., त्रिवेनद्रम्‌-९६५- 
००.५ । 
` कतियां : अबतक १२ कृतियां प्रकाशित, जिनमेंसे 
पांच अनवाद । आधुनिक साहित्य , समालोचना 
इज्मसे परे”, 'काव्य स्वरूप “क्रान्तदर्शो' आदि 


साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति 'तिरञ्गोटुक्त 


समीक्षक : डॉ. एन. पी. कुट्टन पिल्ले. 


कोंकणी : उपन्यासिका 


कृतिकार : दामोदर यशवन्त मावजो 


चित समीक्षा ग्रन्थ । संक्षिप्त अ ग्र जामलयालस 


कोश के कोशकार । १९६७ में केरल साहित्य अका- 
इमी द्वारा 'इज्मगल कष्पुरम' (इज्दसे परे) के 
लिए पुरस्कृत । 'मज्याली', 'ग्रन्थालोकम्‌' तथां 
“विज्ञान केरली' का सम्पादन । स्वामी विवेकानन्द 
की सम्पुर्ण रचनाओंके मलयाली रूपान्तरके सम्पा- 
दक । सम्प्रति एक आध्यात्मिक पत्रिका सन्ति- 
धानम' के मुख्य सम्पादक । 


प्रबंधड डक को विलक्षण समीक्षात्मक अन्तदृ ष्टि, 
अनम्य किन्तु संतुलित मूल्यांकन, सौम्य शैली तथा 
प्रांजल गद्य लेखनके लिए मलयालम साहित्यको 
अनुपम देन माना गयाहै । 


जन्म : २९ अगस्त १६३५, तट्टयिल ग्राम 
(केरल) । शिक्षा : उस्मानिया विञ्वविद्यालयसे 
हिन्दीमें एम. ओ. एल. (१९६९), 'पन्त काव्यमें 
बिम्ब योजना” विषयपर पी-एच. डी. ( १६७३) । 
सम्पकं : १९०, स्टेट बँक ऑफ इंडिया कालोनी, 
गांधीनगर, हैदराबाद (आं. प्र.)-५००-३५० | 
कृतियां : अबतक बाईस ग्रन्थ प्रकाशित, 'पंत : 
छायावादी व्यक्तित्व भौर कृतित्व', 'पंत काव्यमें 
बिम्ब योजना, 'छायावादी बिम्ब विधान 
और प्रसाद', 'सन्त कबीर”, “प्रसाद और कामा- 
यनी', केरल : साहित्य और संस्कृति' आदि चचित 
ग्रस्थ। मलयालमकी “अध्यात्म रामाय्रण' एवं 
“उत्तर रामायण' का सानुवाद लिप्यन्तरण । केन्द्र 
सरकार तथा उत्तरप्रदेश शासनसे कई बार | 
पुरस्कृत । ड 


पश्चिमांचलीय भाषाएं 
चर्चित कृति : काम लोन. 
जन्म : १ अगस्त, १६४४, माजोर्डा (` 


शिक्षा : बम्बई विश्‍्वविद्यालयसे वाणिज्य 
कार्यक्षेत्र : अपने जन्म-स्थानमै निजी 


शित । गांथन' ( १९७२) एवं जागरणा' (१९७५) 
गोवा कला अकादमी द्वारा पुरस्कृत, जागरणा, 
(कहानी-संग्रह) कोंकणी भाषा मंडल द्वारा पुर- 
सक्त । 'वीलेम नीलेम सोनवनेम' (नाटिका) भी 
र प्रथम पुरस्कार प्राप्त कृति । अनेक कहानियां 
| विभिन्न भारतीय भाषाओमें अनूदित । देश-विदेश 
| की अनेक यात्राए'। 

| साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 'कार्मेलीन' को 
भावनात्मक अन्तद्व द्वके आकलन, गहरी मानवीय 
समझ, सम्मोहक कथानक तथा प्रभावशाली भाषा 
के लिए कोंकणी साहित्यको अनुपम देन माना 
| गयाहे । 


समीक्ष क-रूपान्तरकार : कान्ता पलसाने 
गोवासे प्रकाशित 'नवप्रभा' के रविवासरीय अक 

॥ (१-१-८४) में श्री पुंडलिक नारायण नायककी 
'कामलीन' पर प्रकाशित समीक्षापर आधारित 
अनुवाद वस्तुतः रूपान्तर है । रूपान्तरकार श्रीमती 
कान्ता पलसाने एम. ए. (भूगोल), एम. ए. 
(हिन्दी, प्रथम श्रोणी), अनुबाद विज्ञानपर शोध 
कार्यमें संलग्न, मराठी, मारवाड़ी, हिन्दी, अग्न जी 
का अच्छा ज्ञानहै । सम्पर्क : पुणे विश्वविद्यालय 
परिसर, हेल्थ सेन्टरके पास, पुणे (महाराष्ट्र), 
४११-००७ | 

गुजराती : निबन्ध 
चित कृति : 'चिम्तयामि मनसा’ ; प्रकाशक : 
चन्द्रकान्त कड़िया सद्भाव प्रकाशन, ५७/६२, 
कापाडिया एस्टेट, रतनपोल अहमदाबाद- 
३८०००१ | पृष्ठ : १५६; डिमा. ८१ (महाशिव- 
रात्रि वि. स. २०३८) ; मुल्य : ३०.०० रु. । 

कूतिकार : डॉ. सुरेश ह. जोशी 

परिचय : देखिये पृष्ठ सं.६८; सम्पर्क : ५३, नूतन 

सोसायटी, फतेहगज, वडोदरा (गुजरात )- 

३९०-००२ । 

साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 

चिन्तयामि मनसा’ को समसामयिक विश्लेषणा- 


मुद्दोकी गहरी समझ तथा वर्तमान 
परिदृर्यके सूक्ष्म मूल्यांकनके लिए 


अनुपम देन माना गयाहै । साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशास्ति : 'सत्तान्तर 
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समीक्षक : रजनीकान्त जोशी 
शिक्षा : एम. ए. (भारतीय संस्कृति), एम. एं 
(हिन्दी), पी-एच. डी. । कार्यक्षेत्र : हिन्दी प्राध्यापक 
(गुजरात विद्यापीठमें) । संपर्क : सी/५, ओजस 
एपार्टमेंद्स, सुरेन्द्र मंगलदास मार्ग, अहमदावाद- 
३८०.०१५ । 
कृतियां :गुजरातीमें -विदित (समीक्षा), हिस्दी कवि 
धूमिल (समीक्षा), अवलोकन (समीक्षा), तमिष कवि 
सुब्रह्मण्य भारती (सर्जक परिचय ),वत्सल मा कस्तुरब, 
(संक्षिप्त चरित्र) । हिन्दीमें--अज्ञेय एवं सप्तक 
श्रृखला, आधूनिक गुजराती साहित्य, हिन्दी गुज- 
राती समान स्नोतीय शब्दावली । हिन्दी और गुज- 
राती दोनों भाषाओंमें साहित्य, कला, संस्कृति 
विषयक सो-सौ से अधिक लेख, शोध लेखभी । 

मराठी : लघु उपन्यास 
चतित कृति :'सत्तान्तर; प्रकाशक : मंजेस्टिक बुक 
स्टाल, गिरगांव, बम्बई-४००००४ । पृष्ठ : ६४; 
मूल्य : १५.०० रु. । 


उपन्यासकार : व्यंकटेश माडगूलकर 

जन्म : ६ जुलाई १९२७, माडगूल गाँव (महा- 
राष्ट्र) । शिक्षा : स्कूली{पढ़ाई छोड़ 'भारत छोड़ो” 
आन्दोलत्रमे भाग लेनेके कारण गिरफ्तारी वारंट, 
तीन वर्षतक 'भूमिगत' । कार्यक्षेत्र : १६४७ में 
कहानी लेखकके रूपमें ख्याति, १९५०-५५ में 
फेमस पिक्चर्स बम्बईके लिए चित्रपट-कथा लेखक | 
१९५५ से आकाशवाणी पुणेसे सम्बद्ध, प्रोड्यूसर । 
सम्पर्क : अक्षर, ११०/१० एरंडवाड़ा, १४ वीं 
लेन, प्रभात रोड, पुणे (महाराष्ट्र)-४११००४। 
कृतियां : छः उपन्यास, जिनमें 'वनगरवाड़ी' देशकी 
चौदह भाषाओमें अनूदित, अब जमंनमें प्रकाशित 
हो रहीहैँ, 'बाबटल' का रूसीमें अनुवाद हो रहाहै । 
१४ कहानी-संग्रह, सात नाटक, दस सिने नाटक 
प्रकाशित । संस्मरणोंपर आधारित निबन्धोंकी दो 
पुस्तके प्रकाशित । १९४७ में 'अभिरुचि” पत्रिकाकी 
लघूकथा-प्रतियोगितामें देवा सत्त्व महार पर 
प्रथम पुरस्कार, इसके अतिरिक्त महाराष्ट्र सरकार 
साहित्य पुरस्कार, एन. सी. केलकर पुरस्कार, 
हरिनारायण आप्टे पुरस्कारसे सम्मानित । 
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को अभिनय विषयवस्तु, गहन आकलन, सम्यक्‌ 
विश्लेषण तथा निर्बाध शेलीके लिए मराठी 
साहित्यको अनुपम देन माना गयाहै । 


समीक्षक : (१) डॉ. रु. गो. चौधरी (रूपचन्द गोविन्द 


चोधरी) 

शिक्षा : एम. ए. (हिन्दी--वनारस), एम. ए. 
(अ ग्रेजी--पुणे), एम. एड्‌ (पुणे) पी-एच. डी. 
(पुणे )। पी-एच. डी. विषय : कामसूत्र और फ्रायड 
के संदर्भ में मध्यकालीन हिन्दी काव्यका अनुशीलन । 
अनुसन्धान : भारतीय मनो विज्ञान और शिक्षा। 
कार्यक्षेत्र : प्राचार्य, राष्ट्रीय कला, विज्ञान एवं 
वाणिज्य महाविद्यालय, चालोसगाँव (महाराष्ट्र )। 
अनु न्धान-निर्देशक, पुणे विद्यापीठ, पुणे । सदस्य, 
नैतिक शिक्षा समिति । इससे पूर्वं सदस्य, पाठ्य- 
पुस्तक निमिति एवं पाठ्यक्रम अनुसंधान मंडल; 
सदस्य, शिक्षक प्रशिक्षण मंडल; सदस्य, बिद्वत्परि- 
षद्‌ एवं पाठ्यक्रम मंडल । सम्पर्क : उपयु क्त । 
(२) श्यास विमल 

जन्म : १९३१ (वसन्त), शूजाबाद (पाकिस्तान) 
शिक्षा : एम. ए., बी. एड, शास्त्री, प्रभाकर, 
साहित्यरत्न एवं मराठी शिक्षणमें डिप्लोमा । 
कार्यक्षेत्र : अध्यापन, राजकीय वरिष्ठ माध्यमिक 
विद्यालय, दिल्ली । सम्पक : विमल कुटीर, १-बी/ 
२२, लाजपतनगर, नयी दिल्ली-११०-०२४ । 


कृतियां : उपन्यास--व्यामोह( १९६१, द्वि. स. ६७), 


नावें अपनी-अपनी (६८), अच्छा हुआ यहभी 
(७८), गुलत-सही घड़ियां (5१); काव्य--दीमक 
की भाषा (७०), इतना जो मिला (८४); 
अनुवाद : कालिदास कृत “क्रतुसहार । 


सिन्धी : काव्य 


चर्चित कृति: अधो दू हों; [प्रकाशक : श्रीमती 
मोहिनी मीरच॑दाणी, १ सितम्बर बीच सोसायटी 
नाथ साउथ रोड १०, प्लाट २३, जू हू (जे. वी 
पी. डी.), बम्बई-४००.०४६। पृष्ठ : ५६; डिमा. 
५२; मुल्य : १२.०० रु. । 


कवि : अर्जुन गोविन्दराम मीरचन्दाणी 'शाद' 


जन्म : १७ दिसम्बर १६२४, सक्खर (पाकिस्तान) 
शिक्षा : पी-एच. डी.- सिन्धी गृजूलोंपर शोध 


समीक्षक : (१) जगदीश सोभिराज लछाणी 


कार्य । कार्यक्षेत्र : बम्बई विञ्वविद्यालयमें सिन्धी 
विभागके अध्यक्ष अनेक संस्थाओंसे संबद्ध । सम्पर्क : 
उपयुक्त प्रकाशकीय पता । 
कूतियाँ : दो काव्य-संकलन-आउ घिटियुनि जो | 
गाई दड, तपस्या जू रोशिनियू, एवं एक काव्य | 
नाटक; एक आलोचनात्मक कृति-वेबस ऐ नओं | | 
दौर । Be 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 'अ धो दु हों' | 
को विस्थापित होनेकी गहरी अनुभूति, तीव्र । 
| 
| 


भावनात्मक आकर्षण, अस्मिताकी खोज तथा 
प्रांजल भाषाके लिए सिन्धी साहित्यको अनुपम देन 
माना गयाहै । 


जन्म : १९३९ । शिक्षा एम. ए. । : कार्यक्षेत्र : | 
श्रीमती चाँदी बाई हिम्मतमल मनसुखाणी कालेज | 
उल्हासनगरमें हिन्दी एवं मिन्धीके प्रवक्ता । | 
कृतियां : समीक्षा एवं बाल साहित्यक कई कृतियां 
प्रकाशित । सम्पर्क : जय एपार्टमंट्स, प्लाट नं. 5; 
फस्ट फ्लोर, उल्हासतगर-४२१००३ । 


| 

| 

| 
| 


(२) डॉ. मोतीलाल जोतवाणी 
जन्म : १३ जनवरी १९३६; सक्खर (पाकि- 
स्तान) शिक्षा : एम. ए. (अग्रेजी), पी-एच. डी. 
(दिल्ली विश्वविद्यालय), जे. डी. (पंजाव विश्व- 
विद्यालय) कार्यक्षेत्र : वरिष्ठ प्राध्यापक (रीडर) 
सिन्धी, देशबन्घु कालेज (सायं), नयी दिल्ली- 
११००१९ । सम्पर्कं : बी-१४, दयानन्द कालोनी, 
लाजपतनगर-४, नयी दिल्ली-११०-०२४ । 


इतिहास--सिन्धी भाषा, लिपि ओर | 
(१६७८); उपव्यास--पीली बत्ती पर 
लोग (८०); काव्य-नीमकी भूमिका 
(८३); अनुवाद एवं सम्पादनः 
श्रेष्ठ कहानियां (५८), 


उत्तराँचलीय भाषाएं 


डोगरी : कहानी 
चचित कृति : 'आले'; प्रकाशक : निस्तन्द्र प्रकाशन,” 
३५ कूचा कंमंचन्द, जम्मू-१८०.००१ । पृष्ठ: 
१३२; क्रा, 5२; मूल्य : २५.०० रु. । 
कृतिकार : वेद राही 
जन्म : २२ मई १६३३, जम्मु । कार्यक्षेत्र : आका- 
शवाणी, सुचना विभागमें योजना पत्रिकाके सम्पाद- 
कीय विभागसे सम्वद्ध रहे, इसे त्यागकर बम्बई 
में फिल्मी क्षे त्रमें, सुप्रतिष्ठित फिल्म-निर्माता -- 
चार फिल्मोंका निर्माण तथा लगभग २५ फिल्मोंके 
आलेख तैयार किये । सम्पर्क : ३५/बी, सर्वोत्तम 
हाउसिंग सोसायटी, इली ब्रिज, अवेरी, बम्बई- 
४०००५८५ । 
कृतियां : कुल दस कृतियां प्रकाशित, तीन कहानी- 
संग्रह, दो उपन्यास; इनमें से तीन मुलतः हिन्दी 
में । कुछ कहानियोंका अनुवाद हिन्दी, उदू, 
अग्रेजी, रूसी आदि विभिन्न भाषाओंमें । 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 'आले' को 
मानवीय स्थितियोंके सुविस्तृत फलक, गहरी भाव- 
नात्मक अन्तदू ष्टि भाषापर असाधारण अधिकार 
तथा शिल्प वैविध्यके लिए डोगरी साहित्यको अनु- 
पम देन माना गयाहे । 
समीक्षक : डॉ. अशोक जेरथ 
जन्म : १९४६, जम्मू । शिक्षा : एम. ए. (हिन्दी, 
अग्रेजी), डिप्लोमा बंगला, पी-एच. डी. । कार्य- 
क्षेत्र : डिग्री कालेज, ऊधमपुरमें प्राध्यापक, अब 
आकाशवाणी जम्मूमें कार्यक्रम अधिकारी । सम्पर्क : 
१८१, मस्तगढ, जम्मु-१८०.००१ | 
कृतियाँ : उपन्यास--न टूटनेवाले पंख; कहानी- 
संग्रह--चेरीके फूल, आहत चीजें; बाल-साहित्य-- 
डुगारकी वीर गाथाए । सम्पादन--मधुरिमा, देव- 
दारकी छाया तले (कहानी-संग्रह), नमियॉबारां 
डोंगरी लोककथाए'), जम्मू कश्मीरकी कहा- 
नियां । अनुवाद- नंगा सक्ख, धरती अपनी 
अपनी (केन्द्रीय शिक्षा मंत्रालय द्वारा पुरस्कृत) । 
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अनुसंधान--डुग्गरकी लोक कलाए' । प्रकाइय : 


चेतना प्रवाह और हिन्दी साहित्य । 
पंजाबी काव्य : 
चित कृति : अनिक विस्थार; प्रकाशक : सिह 
ब्रदजे, माई सेवां, अमृतसर । पृष्ठ : १३५; डिमा. 
८०; मुल्य : १०.०० रु. । 
कवि : प्रीतमसिह सफोर 


जन्म : अप्रैल १६१६, मलिकपुर (जि. रावलापिडी, 
पाकिस्तान) । शिक्षा : खालसा कालेज अमृतसरसे 
स्नातक, लाँ कालेज लाहौरसे कानूनकी उपाधि । 
कार्यक्षेत्र: १९३८ में लाहौरमें वकालत, देश 
विभाजनके बाद १६४७ में उच्चतम न्यायालयमें 
वकालत, १९६९ में दिल्ली उच्च न्यायालयमें 
न्यायाधीश, १९७८ में सेवामुक्त । सम्पर्क 
ए-२८, नीतिबाग, नयी दिलली-११०.०१६। 
कृतियाँ : अबतक ग्यारह काव्य-संकलन प्रकाशित, 
इनमेंसे कुछ हैं : कत्तककूजां (१९४१), पाप दे 
सोहले (४३), राग रिश्मा (४६), रक्त बूदां 
(४६), आदि जुगादि (५८) सरब कला 
(६६), अपार अनूप, अगम अगोचर (८१)विभिन्न 
अकादमिक तथा विधि-संस्थाओंसे सम्बद्ध । 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्रशस्ति : 
'अनिक विस्थार' को गहन मानवीय आस्था, विशद 
आध्यात्मिक आदशंवाद, गीतात्मक रहस्यवाद तथा 
सावेदेशिक जीवन दृष्टिके लिए पंजाबी साहित्यको 
अनुपम देन माना गयाहै । | 


समीक्षक : डॉ. हरमहेन्द्र सिह बेदी 
जन्म : १२ मार्च १९५०, होशियारपुर (पंजाब) । 


शिक्षा : एम. ए. (हिन्दी, पंजाबी), पी-एच. डी. ।. ४ 


कार्यक्षेत्र : अध्यापक, हिन्दी विभाग, गुरु नातकदेव 
विश्वविद्यालय, अमृतसर | ` go 

कृतियां : प्रथम स्वच्छन्दतावादी उपन्यासकार 
(१९७८), काव्य-गरम लोहा (८२) त 
सौन्दर्योपासक (उपन्यास, ७९) । प्रसमें-- 
साहित्येइतिहासकी भूमिका, कवित्ता सवैये : 
गुरदास । [] ` pe SS tt 
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चरक संहिता भ्रष्टवगं युक्त 
हिमालय को दिव्य जड़ो 
बूटियों से तयार, शरीर 
को क्षीणता तथा फेफड़ 
के लिए प्रसिद्ध 
आयुर्वेदिक रसायन । 
बाज, युवक तथा बढ़ 
सबके लिये हितकर । 


खांसी, जुकाम, 
इन्फ्लुएन्जा, बदहज़मी 

तथा थकान में मादकता 
रहित उत्तम पेय । 


श्रांखों को निरोग 
S 
ब शीतल रखता है । 5 


agnihotri 


° दांतों का दर्द व टीस 

७ मसूढों का फूलना 

० मसूढ़ों में खुन व पीप 
आना 

७ पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 
६ ग्रायुवेदिक श्रौषधि 


शाखा कार्यालय : ६३, गली राजा केदारनाथ, 
चांवड़ीं बाजार, दिल्लो-६ 


'पप्रकर'--मार्गशीर्ष २०४१ 
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“प्रकर! : नवम्बर-दिसम्बर पो» पंजोकरण संख्या १७५८२/६६ डाक पंजोकरण संख्या डी (डीएन) ५६६ । 
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सुन्दर सुहावने चेक्स में उपलब्ध हें 
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Ec निर्माता ET 
८ दि सचुरी स्पिनिंग एंड मंन्युफक्चरिंग कम्पनी लिमिटेड 

| रर भवन, डॉ. ऐनी बेलेंट रोड, | 
रँ [ - वरलो, बम्बई-४००-०२५ आ | 


१0१११८५५१७ ose pees य 
* सा. विद्यालंकार सम्पादक, प्रकाशकके लिए संगीता कम्पोजिग एजेसी द्वारा भाटिया प्रेस, २५७४५ | 
_ ैवखुरा-२, दिल्ली-३१ में मुद्रित और ए-5/४२, राणा प्रताप बाग दिल्ली-७ से प्रकाशित | 
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